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INTRODUCTION GENERALE

L'indignation fait (jaillir) le vers! Bien que recueillis fort loin de nous, ces propos
n'ont rien perdu, ni de leur actualité, ni de lentérét. Ce proverbe de Juvénal suggére
I'existence du mal dans le monde et l'intérét gé&d humain peut y trouver en tachant de
bien s’en inspirer. Beaucoup d’écrivains sont detedmenés a produire une ceuvre littéraire
parce qu’ils ont trop souffert. La littérature leest une sorte de cure. Depuis I'Antiquité

jusqu’a nos jours, le mal de vivre occupe une piagmrtante en littérature.

Pendant la période antique, nous assistons arkdtm de la tragédie grace aux auteurs
grecs et romains. Au Moyen Age, la misére inspiRRudebeuf ses complaintes et nous nous
demandons si le poéme classigBallade des pendusu Epitaphe Villon aurait vu le jour si
son auteur n’avait pas connu une vie de débauchen&ne, quelques auteurs de la Pléiade,
Ronsard et Du Bellay, entre autres, ont fait leaulejours de I'Humanisme et de la
Renaissance en s’inspirant du theme de la déce@iosiecle suivant, si le nom de Moliere
conquiert le monde des lettres, c’est parce quetdia, plus que quiconque, produit une
littérature abondante et originale : il ose criggla monarchiele siecle des Lumieres reprend

la contestation et le pamphlet devient le dadgptidesophes éclairés.

Depuis Jean-Jacques Rousseau, auteu€Cdefessiong1782), deLa nouvelle Héloise
(1761) et deRéveries du promeneur solitaifg782), le sentiment prime sur la raison. De cette
fin du XVIII° siecle au début du XfXle mal d’exister est considéré comme un théme de
prédilection chez beaucoup d’écrivains. Héros makwex puisque leurs passions sont en
désaccord avec le monde, Saint-Preux dansouvelle Héloisde Rousseau et Cleveland dans
le roman éponyme de I'abbé Prévost, sont autarediples de ce malaise existentiel.

Au début du XIX siécle, Benjamin Constant et Etienne Pivert deaBeour reviennent
sur cet ennui existentiel. Plus que Constant, Senanen va jusqu’a proposer des voies de
sortie a ce mal de vivre. Daf@berman(1804), il suggére qu'’il vaut mieux se défairerdwie
misérable que de la trainer pendant longtempsuloide est pour lui une décision sags je
ne puis connaitre de la vie que ses miseres, estréeen de I'avoir recue? Est-ce une sagesse

de la conservér s'interroge-t-il.

! JuvénalSatires: 1, V. 79 :facit indignatio versun

2 Senancour, E.-P. D&berman lettre XLI, p. 37



Chateaubriand appelle ce malaise existentgelyague des passionthéme récurrent
dansReng(1802) et dankes Mémoires d’outre-toml{&848-1850). La génération romantique,

guant a elle, nomme cet état d’espritylal du siecleet Baudelaire, I'état depleen

A cette époqude mal du siéclérouve ses origines dans les bouleversementsouui
et moraux. C'est pourquoi une littérature de corabétle jour. Du mécontentement di a I'exil
jaillirent, au temps de Victor Hugo et de Napolébes chatiment§1853),et quelques années
plus tard, I'esprit naturellement éveillé au spleEnBaudelaire accoucha dekeurs du Mal
(1857).

En dehors de I'Hexagone, les exemples sont augginéWerther dans le roman de
Goethe,Les souffrances du jeune Wertl{g774),est une illustration du mal d'étrélus que
I'écrivain allemand, le Russe Dostoievski incamenleux cette littérature de témoignage. Son
roman,Les Souvenirs de la maison des md(i862,) rappelle la condamnation a mort de
I'auteur et la grace qui lui fut faite sur le lidiexécution. A son retour du bagne, le romancier
est loin d’étre heureux. De ses mariages, de sssscd’épilepsie et de la mort de sa fille
naissent des ceuvres comrigmiliés et Offensédl861), Mémoires écrits dans un souterrain
(1864),Crime et Chatimentl866),I'ldiot (1868),etc.

Le mal de vivre est aussi un sujet de réflexionlelex philosophes du XfXsiécle qui
ont inspiré I'existentialisme du XXsiécle en France. Ce sont I'Allemand Arthur Scimbaeier
et le Danois Sgren Kierkegaard. Pour le premiétrd’humain lutte parce qu’il est hanté par un
Vouloir vivre; de la, sa souffrance. Il parvient a vaincre céhma, non pas par le suicide,
mais par la chasteté et I'ascétisme. Ainsi attéihindifférence ou lenirvana Aux yeux de
Kierkegaard, la misére de 'homme découle de sa #®indamentalement contradictoire.

Partant, il devient conscient de son désespoir.

Aussi bien pour le peintre, pour le poéte, que peumusicien, les themes du malheur,
de la misere et de la mort sont les plus exploltéspublic y réserve par ailleurs un accuell
chaleureux. La production, autant que la réceptierce genre de récits dépend donc de la
fonction cathartique de la fiction. Cet engouemamir une littérature de malaise a sans nul
doute présidé au choix de ce travail intitulyolte et résignation dans le roman de I'apres-
guerre (1945-1953)

D’aucuns pourront penser que la littérature der@€aguerre n’offre qu’'un panorama

rebelle, en témoignent la production littérairepinde de la Grande Guerre et la critique y



afférente. Cependant, apres la deuxieme guerreialentbs écrivains hésitent a traduire cette
déshumanisation. Aux yeux de certains critiguesjoAo, entre autres, ce qui est arrivé a
Auschwitz est indicible et partant ne devrait pae @valué sur la dimension artistiquia:
critigue de la culture se voit confrontée au derndegré de la dialectique entre culture et
barbarie : écrire un poeme aprés Auschwitz est barbare, etfaie affecte méme la
connaissance qui explique pourquoi il est devemossible d’écrire aujourd’hui des poémes
affirme-t-il. La position d’Ardono est catégorique. En refusdétiire apres Auschwitz, nous

dirions gqu’il se laisse dominer par une sorte@gnation

Pourtant, quelques écrivains tentent d’évoqueéw e qui vient de secouer le monde.
Comme ils ne peuvent pas le décrire, ils le suggedautant dire qu’ils sont tiraillés entre la
révolte et larésignation lls ont la volonté de témoigner, bien qu’ils stieonscients de leur
impuissance. Ne pouvant pas représenter cette imf@uncrime, ils s’efforcent néanmoins d’en
rassembler des témoignages et d’en produire demices. lls rendent compte de I'horreur
vécue pour laver I'humanité de sa honte. Selon @=oMolinié, c’est en racontant ce qui est
arrivé que lI'on pourra empécher le mal de se rapred l'artistisable d’aprés Auschwitz,
notre absolu, notre couvercle de cendres, s’écldmeément d'une lumiere aveuglée, se
percoit d’'un son si violent qu'il est physiquemeraudible, et d'une forme qui n’a méme plus
I'ombre de la mo#, observe-t-il.

Apres la guerre, quelques écrits ont le ton de ignage, tandis que d’autres s’en
ecartent visiblement. Les ceuvres du présent capula spécificité d’osciller entre le cri et le
silence. Grace a l'approche sémiotique, nous vermure la production littéraire de I'apres-
guerre n'implique pas seulement le renouvellemest fdrmes, ou la prolifération des avant-
gardes. C’est aussi la naissance d’'un doute dapellde sujet humain a comme objet de
valeur le changement, la régénérescence. Pour poseaéaliser, il adopte des stratégies

différentes, laévolteet larésignationsont les plus manifestes.

Cette étude se propose de traiter delmlteet de larésignation une sorte de réaction
a cemal d'étre Pour ce faire, elle recourt a I'approche sémitichfin de mieux comprendre
le concept deévolte il importe en effet de I'étudier parallelemeneawcelui derésignation

Par ailleurs, d’aprés les structuralistésyt seme n’'a de fonction que différentiel@est

3 Ardono, Th., cité par Molinié, G., darBémiostylistique. L’effet de I'am. 235
4 Molinié, G.,op. cit.p. 261



pourquoi nous intitulons notre travail de rechercéeolte et résignation dans le roman de
I'aprés-guerre (1945-1953%tude qui nous parait digne d’intérét.

En adoptant la perspective de la sémiotique lit®ranous essayons de surmonter
certaines des difficultés relevées par Denis BedirdAux yeux du sémioticien, I'analyste du
texte littéraire, contrairement au théoricien, @dvmesurer modestement les chances de son
apporf. Toutefois, il reconnait en citant Lévi-Strausseqgsa réussite réside dans le
dépassement de cette contraint€intention structuraliste est de découvrir pourqudes
ceuvres nous captivent(...) ; quand nous interpréioiesceuvre qui n'avait nul besoin de nous
pour s'imposer, nous étayons de raisons supplérteatain prestige qui s'était d’'abord
manifesté d’autres facons ; car si I'ceuvre ne pdagé&ien en propre aux niveaux ou il était
immédiatement possible de I'apprécier, ce rien @it réductible, en descendant vers des

niveaux plus profonds, qu'a d'autres riehs.

En partant de cette suggestion de Denis Bertramas pressentons que notre travail a
un double mérite. Du point de vue littéraire, sarthanticité se révele dans une analyse
parallele des cing romans. Aucune étude n’a jam&isi les quatre auteurs et aucun récit du
présent corpus n'a été lu a la lumiére deéholte et de larésignation Lors du colloque qui
s'est tenu & I'Ecole Normale Supérieure les 3 eictbbre 2002, la Société d’étude de la
littérature francaise du XXsiécle (SELF XX) s’est proposé de faire un état lileux de la
recherche doctorale. Selon Jeanyves Guérin, éaditire francaise du X>éiécle est un champ
a la foissaturé et mis en jachéeAu moment ol certains auteurs, thémes, gennessetodes

d’approches alimentent plusieurs recherches, diawont laissés gachere

Camus, Giono et Gracq sont parmi les écrivainplies exploités. Toutefoid,a peste
Le hussard sur le toiet Le Moulin de Polognene figurent pas en premier sur la liste des
ceuvres les plus étudiées. Quant a Vian, il esf@danis enacherepar les doctorants et omis
par les auteurs de ceti@versée des theseBe méme, I'approche thématique est utilisée au

détriment de la sémiotique littéraire. En outrepmaési elle a fait I'objet de beaucoup d’études,

> Bertrand, D.,L’espace et le sens. Germinal d’Emile Zd¢fades-Benjamins, Paris-Amsterdam, « Actes
sémiotiques » 1985, p. 20
® Lévi-Strauss, Cl. cité par Denis Bertrand, \apr cit.p. 21

" Guérin J., « Champs saturés et jachéres », bartsaversée des théses, bilan de la rechercheodalet en

littérature francaise du XXsiecle pp. 13-24



la révolten’a jamais été définie par rapport & son contrdiraotre avis, les deux termes sont
en rapport dichotomique. De ce chevauchement dédmtérét sémiotique.

Du point de vue sémiotique, c’est caractére double qui captive le lectede ces
récits. En traitant a fond les spécificités de cigatpxte, nous verrons que le sens s’organise
partout sur la contradictiorévolte/résignationSur le plaraffectif, le sujetveutétre libre, mais

il doit se soumettre a son sort. C’est pourquoi il engéreghde mener une lutteognitive

Au sein de ce projet, la méthode sémiotique orgafemsemble. Elle nous permettra
de recourir aux autres approches littéraires, enitees, la psychanalyse et la sociocritique. Sur
le plan de I'expression, la dichotomie se tradait pusage de l'ironie et de 'lhumour. Ces
figures de rhétorique ne sauraient donc étre megegvidence sans la prise en compte de

I'approche littéraire classique.

Afin de prouver l'originalité de notre recherch@us allons faire I'état de la question
au chapitre préliminaire. En dressant une présentaynthétique et analytique de la critique
littéraire sur les ceuvres et sur le theme, noursrque quoique la plupart des études aient
frolé le theme de leévolteet de larésignation aucune ne I'a traité. C’est pourquoi nous nous
efforcerons de définir les deux vocables. Sansceotraire, larévolteest un concept auquel la
critigue occulte une bonne partie de sa significatAprés avoir prouvé que les deux lexemes
forment un tout, nous essaierons de dégager leoragp’ils entretiennent avec la période de
'apres-guerre. La configuration sémiotique dedeolteet de larésignationincarne I'esprit de

I'apres-guerre sous une double dimension, affeeivagnitive.

La premiere partie de notre examen s'intifeléragique En se révoltant contiee qui
est 13 le sujet, qui a la foisreut et doit, devient moralement déchiré. L@volte et la
résignationse saisissent sur le plan affectif, puisque lasxd=matégories debouchent sur le
tragique. Nous verrons comment une nature pasdlenaganise un univers de discours.
L’étude prouvera que cette forme sémiotique esteqitle de nourrir et de renouveler des
genres littéraires comme la tragédie d’'une part,dsdutre part, de fonder des énonciations
originales : Thumouret l'ironie. Il s’agit d'un tragique moderne. Les guatuteurs réécrivent

des mythes.

Au premier chapitre, nous construirotes parcours passionnel de ce tragiquéu
deuxiéme, nous tenterons de mesurer les écartsleatrécits, en en dégageant les différentes

formes. Au cours des deux chapitres, nous recosiri@n’approche syntagmatique. Au



troisieme chapitre qui traite de la dimension fagive et sensorielle, nous tacherons, grace a
'approche paradigmatique, de dégager l'influenedadtragédie sur ces récits. Contrairement a
'ancien, le héros moderne n’est plus condamndgsadieu, il est rongeé par le mal. Il s’agit
d'un corps assommeé par la maladie. L’espace damselel est emprisonné ressemble a
'espace antique et le temps est celuiddiseinainsi que le nomme Heidegger. Il est & la fois
souvenir, attente et frénésie. Le sujet souffrel’dacore-un-pewu du pas-encore-la En
tentant de réactualiser certains mythes, ces auéaquent la guerre et le mal dans le monde.
L’approche sociocritique nous servira donc de supmmoique le travail reste de sémiotique

littéraire.

A linsupportable de sa condition, I'etre humairpoge sgrise de conscience de la
nécessité du combata deuxieme partie de I'analyse s'efforce d’emdre compte. Pour ce
faire, nous nous servirons de la sémiotique cognitie premier chapitre concerne le
programme narratif dda lutte. Découragés, les acteurs découvrent qu'ils mememombat
difficile, voire impossible. Au deuxieme chapitrgus verrons qu’ils entreprennent de mener
une quéte dsgavoir : ce sont des sujets instaurB®us recourons aux théories de la perception
de Jacques Fontanille et de Pierre Ouellet. Let swjeanti-sujet disposent de la compétence
interprétative, car tout acte stratégique de l'oticge les contre-stratégies de l'autre. Apres
avoir découvert que le mal se trouve dans le mehdacré dans son étre, le sujet cognitif nie
limportance de Dieu et s’assume seul responsablsath destin. Tel est I'objet du dernier
chapitre. Nous essaierons de valider ce changedieentité modale et actantielle grace aux

théories de Jean-Claude Coquet.



Apres tout, la révolte est affaire personnelle. m¥ala mesure ou elle est notre
derniere raison de vivre lorsque le sentiment nodsnt qu'il ne reste plus rien de
notre vie, parce gqu’elle est l'ultime tentative datracher sa vie au hasard » pour
reprendre la belle formule de Sartre, n’est-elle pda plus subjective et la moins

partagée de nos actes comme de nos attitufles ?

8 Waresquiel E., (dir.),e siécle rebelle. Dictionnaire de la contestatin XX siécle Larousse, 2004



|. PRESENTATION SYNTHETIQUE DE LA CRITIQUE
LITTERAIRE SUR LES (EUVRES ET SUR LE THEME

Les ceuvres du présent corpus ont été diversemadiéés, mais aucune n'a été
examinée dans la voie que nous empruntons. Tosjefiplupart suggerent que les cing

romans dé'apres-guerresont construits sur la dichotonr&volte/résignation

I.1 Les études déja réalisées sur les récits du corpus

Paru il y a plus d’un demi-siecle et vite courondéssucces, les récits de la présente
analyse ont fait I'objet de beaucoup d’études. é3etli sont d'un inégal intérét. Roman
symbolique Lerivage des Syrtede Julien Gracq a eu un important retentissemegrea de la
critique. Il est suivi de.a pested’Albert Camus. Quant adussard sur le toitle Jean Giono et
aL’Ecume des joursle Boris Vian qui ont pourtant fondé la renommédedirs auteurs, ils ont
attiré moins de curiosité scientifique que les deu&cédents. Enfin, de tous ces rédits,

Moulin de Polognale Giono aura été le moins étudié.

[.1.1 Le rivage des Syrtgd4951), roman symbolique

Nous empruntons le titre deman symboliqué Ruth Amossy, non pas pour référer
seulement a son étude, mais pour évoquer l'enseiide recherches qui sont jusqu’ici
consacrées au récit gracquien. Que les unes ytvorenforme particuliére dedftente les
autres urpaysage de la modu unroman de signesoutes suggerent en effet la prégnance du
symbole a travers le roman. C'est de ce sens pulgs& que nous avons dégagé la
dichotomierévolte/résignation Ces signes qui, a la fois réveillent et hypnaotide héros, le
révoltent et le soumettent a leur énigme. Eu égardétudes antérieures, la part du symbole

découle de Bnalogie

La richesse des signes qu’évodugerivage des Syrtdsi confere sa singularité au sein
de la production romanesque de Gracg. Si sa postimbolique le distingue des autres récits
de l'auteur, son intrigue narrative non riche erig#éies le rapproche de tous ses romans. Elle
en constitue par ailleurs le sujet. D’aprés Rutho&ay,le sujet est donc ce qui permet au
romancier de tenir le lieu et la formule, de troule pente sur laquelle I'écriture glisse avec

prédilection. Nul besoin, pour cela d’inventer uinérigue fertile en rebondissements. Deux



personnages de doubles cherchant a élucider leapparts a travers une femme (Au chateau
d’Argol) ; un petit groupe d’estivants fasciné pgarfutur suicidé qu’est Allan, ce nouvel amant
de Montmorency (Un beau ténébreux) ; un officier ajtend la mort dans une maison-forte
des Ardennes durant la seconde guerre mondialeb@lezon en forét) ; voila qui suffit a lancer

le récit sur la bonne route ou il se déroule derh@me avec aisance. Le rivage des Syrtes obéit
a la méme pression impérieuse, et trouve son omurer dans un sujet d’une trés grande

simplicité®

Apres avoir été abandonné par son amie d’enfanici, feune noble de la seigneurie
d’'Orsenna, vit une atmosphére de sommeil et deteomme le reste de la population.
Voulant échapper a cet ennui apparemment congétetdd cité, il sollicite un emploi pour
s’éloigner de la capitale. Il est alors envoyé 8yrtes comme observateur aupreés des troupes
gue la seigneurie maintient sur « le rivage des$eSyr, face au Farghestan, un pays ennemi.
Entrainé par ses amis et surtout envo(té par fpeesiqu’il entrevoit, Aldo dépasse les
frontieres maritimes poune pas rester séparé, étre plus pres, voir, toudmerau-dela
fabuleux. En conséquence Redoutablevieux bateau patrouilleur, recoit trois coupscdaon

et le climat de sommeil céde la place a la tenslamguerre est imminente.

Les signes qui dominent le roman sont difféeremnagmréhendés. Beaucoup d’études
mentionnent notamment la prépondérance de l'iméggethemes de l'attentele I'eay du
double, inhérents a I'ensemble de I'ceuvre gracager outefois, ces différentes critiques
évoquent indirectement I'analogie. A titre d’exemphous citerion§orme et signification de
I'attente dans I'ceuvre romanesque de Julien Gid&y9) de Marie Francis. L’attente dont il
est ici question est ambigué. C’est d’elle que déxdimage. Certains critiques décéelent a
travers le récit un ensemble de signes qui fons.s€e sont notamment Chambers Rodse «

rivage des Syrtesu I'origine des signes'$; Simone Grossmann, « Aspects poétiques du noir

o Amossy, R.Parcours symboliques chez Julien Gracq. Le rivage SyrtesParis, CDU-SEDES, 1982, p. 8
10 Chambers, R., ke rivage des Syrtesu l'origine des signes sRevue des Sciences Humainksc. 137,

janvier-mars 1970, pp. 141-154
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dansLe rivage des Syrtede Julien Gracg'set Michel Guiomar, « Un paysage de la maré:
rivage des Syrtege Julien Gracq’$.

Comme l'attente génére une sorte de tension intérigénéralement due a la surprise,
le sujet tend a interpréter ces signes précursdurschangement. En essayant de les
comprendre, il leur imprime un sens. Cette sigatfan qu’il préte a ce décor émane d’'une
vision plus individuelle que collective. Pour lesngprendre, le lecteur doit disposer de la
méme culture que l'écrivain d’autant que celui-@pnrésente son monde selon son époque et
son état d’ame. C’est pourquoi, la sociocritiquagsychocritique s’averent comme la pierre
de touche commune a I'ensemble des études consaumé®man gracquien, y compris celles
gui sont axées sur le style. Les recherches megragadichel Murat, Ruth Amossy et Bernard
Vouilloux, respectivement darise rivage des Syrtes de Julien Gracq. Etude de stet |,
(1983), Parcours symboliques chez Julien Grgd®82) etDe la peinture au texte. L'image

dans I'ceuvre de Julien Gra€989), sont les plus manifestes.

Murat, Amossy et Vouilloux relévent de leurs anal/des pouvoirs de dhalogie
Celle-ci est fondée selon Murat sur I'anthroponyraeiesur la métaphore, tandis qu’elle est
constituée, d’apres Amossy, du rapport entre leagd@utre et I'Histoire. Quant a Vouilloux,
le décor suscite une impressi@utre, au moment ou l'image plastique participe de
'enchantement du sujet. Aussi ce dernier s’exeéiitea interpréter leportrait comme la
présence réelle d’'unautre personne. Les impressions que le narrateur sé dplaecrire
suggerent unanalogieentre ce qu’est un personnage et ce qu’il doét &ur les plans affectif

et cognitif, il est sujet de I'attente.

Au cours de cet examen, nous tacherons de manieece roman, comme le reste du
corpus, est construit sur les modalités virtuatisarmgque sont leouloir et le devoir. Sur la
dimension affective, cela se traduit partrdagique Du point de vue cognitif, leévolteet la
résignationsont des stratégies prises par le sujet pourrdaéfreson anti-sujet. L'attente génere
des signaux attractifs qui le propulsent au-deldudenéme (larévolte, tout comme elle se
pare de signes qui tendent a I'engourdiré@signatior). Nous y reviendrons dans les chapitres

qui suivent.

1 Grossmann, S., « Aspects poétiques du noir dansivage des Syrtes de Julien GraggTravaux de
linguistique et de littératurexX1V, 2, 1976, pp. 229-238

2 Guiomar, M., « Un paysage de la moke: rivage des Syrtes de Julien Gragd@Revue d’EsthétiqueXIV, fasc.
I, janvier-mars 1962, pp. 166-188
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Cette attente parait apocalyptique aux yeux de @&llichuiomar et onirique selon
Laurence Rousseau. Dafsois paysages du rivage des Syrt€sjiomar dégage une triple
structure symbolique de l'espace a travers lesgoats de lnsolite du lugubre et du
macabre Le Farghestan symbolise en effet la mort, tandi®©genna incarne la vie. Aussi
I attentequi découle de I'insolite signifie-t-elle uatentede la mort. Au-dela de ces données
apocalyptiques, Guiomar reléve encore un déchiffr@gnsymbolique du récit placé sous le
signe de l'inspiration poétique qu’incarne Vanefsggmce, imprécise, insaisissable, limitée aux
grands moments de I'ceuvr€el est I'objet d’'un article intitulé : « Inspirati et création
d'aprésle rivage des Syrtes>. Selon l'auteur, Aldo est considéré comme pgete qui
progresse dans la voie de la création au gré d'séxée de rencontres avec ses Doubfes.

Guiomar se rapproche ainsi des critiques qui dateéletravers le récit gracquien les
caractéristiques daurréalisme Parmi eux, Yves Bridel, Guylaine Massoutre, Niieille,
Laurence Rousseau. Longue, l'attente s’apparenteffeh au sommeil, au réve... D’apres
Fabre-Luce Anng, le récit de Gracq s’appréhende sous une perspatitilectique du réel et
de I'imaginaire. Autant I'univers offre un ensemidie signes mystérieux que le héros s’engage
a décoder, autant il préte a la naissance et $@n du réve. Aldo qui interprete ce décor aux
apparences mystérieuses et qui devient a son tma(ie8, oscille ainsi entre un monde bien

réel et un autre irréel.

Bien plus, la symbolique de eldu semble confirmer cette référence. Cette
caractéristique est aussi commune a I'ensembléoglevie gracquienne. L’étude réalisée par
Laurence Rousseaumages et métaphores aquatiques dans I'ceuvre rosgarede Julien
Gracq, s’efforce d’en rendre compte. L'auteur évoquarieuvement dialectique deehu:
celle-ci a un statut de surréel @aralogie En outre, elle imprime de par ses divers aspaats,
décor signifiant. Legeaux mortesymbolisent le sommeil et leswux vivesle réveil. Quant a la
brume, elle sert de médium entre les deux. Roussealique cette analogid’eau est décor,
mais elle est aussi support, ce qui implique querste passif se double d’un réle plus actif.
Du rdle de figurant, I'eau va passer a celui d'asteen s’animant de la méme tension

dramatique que celle de notre récit. C'est ainsiegaous pouvons relever une double

13 Guiomar, M., « Inspiration et création d’aptésivage des Syrtes, Revue d’EsthétiqueX VI, fasc. Janv-juil,
1964, pp. 82-104

1dem p. 83

!> Fabre-Luce, A., « Dialectique de I'imaginaire démsivage des Syrtede Julien Gracq »Revue des Sciences

Humaines XXXIII, fasc. 129, janvier-mars, pp. 125-133
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figuration métaphorique de ce mouvement : figuratitalectique tout d’abord par le combat
eaux mortes/eaux vives, figuration paralléle emspir le théme de la remise & fl6t.

Autant dire que la distinctioeaux mortes/eaux vive&sablie par 'auteur se rapproche
de celle que nous avons relevée et qui constitingelf de notre étude. Lesux vivesuggerent
I'idée derévolte alors que legaux morteg®voquent celle dedsignation Il existe néanmoins
un état intermédiaire qui se présente sous formarutee Celle-ci symbolise, a notre avis, le
ressentimentc’est-a-dire, le passage derksignationa la révolte Rousseau le certifie par
ailleurs, en ces termesa présence obsédante tout au long du récit a pauacipal effet de
décentrer la vie. La brume fantomatique nous plack frontiere des deux mondes : elle

brouille le passé pour mieux inciter & I'avenir.

En somme, ce qui rapproche toutes ces analyses,le’earactére double du narrateur
gu’elles essaient de valider. Les recherches mepaessuylaine Massoutre, Yves Bridel,
Mireille Noél et Gérard Gogez, respectivement adrslLe rivage des Syrtes de Gradglien
Gracq et ladynamique de l'imaginaird,’éclipse du récit chez JulieBracqget Julien Gracq.

Le rivage des Syrtds confirment.

La duplicité du narrateur participe de la richedit®raire du récit. En tant que
rapporteur des événements passés, Aldo, témoirctiipbjee moule aux péripéties sans
intention aucune de les changer. En tant qu'actdes événements, il revét quelques
caractéristiques de rebelle. Les études axéesesulogble aspect sont « Le regard dbns
rivage des Syrtes'® de Yves Bridel et ke rivage des Syrtesu l'origine des signes » de
Chambers Ross. Cette derniére analyse met en kidaedouble identité d’Aldo. Le héros-

narrateur est en effet appréhendé a la fois corentedr et comme auteur.

Ajoutée a la multiplicité des signes, cette dupdicdu narrateur crée un univers
d’'inquiétude. Certains analystes y reviennent souvarmi eux, Boutang et Sigaux, dans
leurs articles étrangement similaires, e rivage des Syrtesu le nihilisme de 'inquiétude'®

et «Le rivage des Syrte$égende de I'inquiétud€’® Cette voix double et inquiéte est celle

16 Rousseau, LImages et métaphores aquatiques dans I'ceuvre rosgaeede Julien GragdParis, Lettres
Modernes, 1981, p. 126
\dem, p. 77

18 Actes du Colloque « Julien Gracdenu & Angers, 1979, pp. 545-576
¥ Boutang, P.« Le rivage des Syrtesi le nihilisme de l'inquiétude, Aspects de la Francégéc.1951

D Sjgaux, G., ¢e rivage des Syrtegende de I'inquiétude ka Table Ronden® 48, déc. 1951 p.19-22
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d’un narrateur révolté contre la léthargie de $& €f soumis a la sauvegarde de ses traditions.
Il revét par ailleurs les caractéristigues des $éromantiques et préromantiques, en
'occurrence la mélancolie, le cosmopolitisme etjleéte de la liberté. Jean-Antoine Bour y a

consacré un article, « Quelques thémes préromastiquRivage des Syrtes™.

Les études déja réalisées &uar rivage des Syrtgsrouvent que le roman est bati sur
'analogie. Comme le déclare Ruth Amossy, le saigsgmique de ce récit le rapproche des
autres ceuvres écrites bien ou peu avantléurécit symbolique inclut aussi bien la parabole
evangélique et les textes médiévaux, que les romankafka et Jinger, ou La peste de
Camus. ?* La contradictiorrévolte/résignatiordécoule de ce pouvoir des signes. Cette voix a
la fois rebelleet résignée semble émaner des autres écrivains déd-gperre. Contemporain

de Gracq, l'auteur deea pestea aussi produit un récit qui releve du modele syigbe.

[.1.2 La pestg1947), le roman de la révolte

Oran est une cité en proie a I'épidémie de la pé&xtar éviter la contagion, beaucoup
d’habitants fuient la ville empestée, d’autres aehent, tandis que quelques courageux se
décident a combattre le fléau. Aidés par certasientaires, Tarrou et Rieux s’engagent dans
la résistance contre ce mal. Méme s’il parvientuarig quelques malades grace au vaccin
découvert par Castel, le docteur Rieux reste platagés une profonde inquiétude : certaines
personnes meurent malgré la découverte du vacamaileurs, le médecin sait que le bacille

de la peste ne meurt jamais.

Au sein de I'ceuvre camusienna pestefait partie du cycle de Igévolte La pensée de
'auteur se répartit en deux catégories. D'une,pastis avons des ceuvres qui expriment la
vision absurdedu monde, comme le romarEtranger (1942),les piéces de théataligula
(1944)et Le Malentendi(1944)et I'essai :le Mythe de Sisyph@d942). Puisque le monde est
absurde le penseur propose une solution : 'lhomme defiiserce non-sens de la vie. Cette
conception de la condition humaine est traduitelpateuxiéme partie de son ceuvre faite du
romanlLa peste(1947), des dramdsEtat de siege(1948) etLes Justes(1949) et de I'essai
L'Homme révolt§1951)

ZBour, J.-A., « Quelques thémes préromantiquesvéige des Syrtes. The FrenchReviewXLIII, Special Issue,
Hiver 1970, pp. 1077-115.
ZAmossy, R., op. cit., p. 15



14

Etudier le roman de Camus sous |'apparence dévalte n’est donc point étonnant.
Raymond Gay-Crosier, dans un article intitulé «&aolte génératrice et régénératrice », traite
de larévolte dans une perspective éthique et philosophiquetefas, envisagée sous son
aspect sémiotique, leévolte dont il s’agit ne peut que s’appréhender sous diérde la

résignation

Par ailleurs, bien qu’il ait valu le prix Nobel a@us, le romatha pesteest le moins
étudié par rapport a I'ensemble romanesque deslauDe ses voyages en Amérique latine, la
critique va s’engouer dé’Etranger et de ses conférences. Certains titres d'artitdes
confirment : « Condemnation and imprisonmentLiktranger and Le Dernier jour d’un
condamné?®®. Ce roman aura, plus que les autres, suscité fimsité scientifique. Son
retentissement est presque mondial. Ainsi, en 1B64ljp H.Rhein publieThe Urge to live. A
comparative Study of Franz Kafka's Der Prozess Afttert Camus’ L’'Etranger Onze ans
plus tard, Bartfeld Fernande valide la conceptiemisiable de la peine capitale entre Camus et
Hugo, dans un article intitulé « Camus et Hugoaies® lectures comparées »D’autres
analystes compareront Camus a ses contemporaiparret eux Fitch, auteur du livre publié
en 1964 sous le titdee sentiment d’étrangeté chez Malraux, Sartre, Gamu Simone de

Beauvoir

Les études antérieures a la notre se répartisseict @ deux groupes et s'intéressent
plus a 'ensemble de I'ceuvre camusienne qu’'auresnianLa peste Tandis que le premier est
axé sur la composition de I'ceuvre, le second estngiellement thématique. Parmi les études
qui privilégient la structuration de la fiction, umavons celles de Paul A. Fortier, intituléee
lecture de Camus: la valeur des éléments desfyigtans I'ceuvreromanesque (1977)
L’auteur s’attache a prouver que la compréhenstdrémotion de cette ceuvre découlent de
importance de la description. Celle-ci n’est fp@snogéne car elle varie d’'un roman a l'autre.
Par exemple, I'écriture de’Etranger est neutre au moment & pesteadopte un procédé
narratif subtil. Quant &a chute elle s’articule sur les ambiguités de I'’énonciati I'ess&i” de
Franck Evrard s’attache a le justifier. De cettaété de la description découle I'importance du

décor. Le temps qui rythme les grands moments @enie est excessivement marqué. A

% Forde, M.-C., « Condemnation and imprisonment iitranger and Le Dernier jour d’'un condammé in
Winter, 1971

% Fernande, B., « Camus et Hugo, essai de lectoraparées », iArchives des lettres modernes 3, 1975

% Evrard, F.Albert CamusParis, Ellipses, 1998
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traversLa peste nous verrons qu'il est a la fois souvenir, agetiine menace d’abord, d’'une

mort ensuite, et enfin d’une fatalité.

Ce qui séduit encore le lecteur de I'ceuvre de Caniast en outre la cohérence de sa
réflexion. Son cheminement philosophique se pergmitme une perpétuelle évolution d’'une
pensée qui se cherche. Absurditédu monde, I'auteur opposerévoltede 'lhomme avant de
préner lejuste milieu En proposant cette philosophie depénsée de midil, essaie d’assouplir
sa vision de laévolte De cet ensemble philosophique et littéraire,rédérences au mal ne
manguent pas ; en témoignent les analyses faitesigmlement par Jean-Jacques Gonzales,
Albert Camus. L’exil absol2007) Jacqueline Lévi-Valensi, « la relation au réel déms
roman camusien®® et Fernandel 'effet tragique : essai sur le tragique dans I'csuvde
Camug(1988).

L’étude isolée du récita pesteest souvent interprétée comme une allégorie de la
Deuxiéme Guerre mondiale. Si cette idée a faitdhimité des critiques, cette étude ne se
propose pas de le prouver. En dégageant le casevdsquel le roman est bati, 'analyse de
certains paradigmes nous permettra de comprendtaines similitudes entre la peste et

I'histoire. Larévolteévoque la Résistance etrésignationsimule la Collaboration.

Autant dire que la vision du monde du penseur expiin manque criant de liberté que
RogerQuilliot se propose d'étudier a traveta mer et les prisons. Essai sur Alb@&amus
(1970). Le critigue place, en effet, 'ensemble ldeuvre camusiennesous le signe du
déchirement et de I'ambiguitde royaume de la mest I'exil des prisonsA traversLa peste
la dichotomierévolte/résignationémane de ce déchirement et de cette ambiguitét C'e
pourquoi Maurice Weyemberghet Jacqueline Lévi-Valen&l exploitent le théme de
'emprisonnement physique du sujet et suggeredediderévolte qui s’ensuit.Jacqueline
Lévi-Valensi et Agnes Spiquel constatent en outre @ séduction de I'ceuvre camusienne

découle de son importantgique™.

% Cahiers. A. Camus. 5. A, Camus, ceuvre fermée, auveete ?Actes du Colloque du Centre Culturel

International de Cerisy-la-Salle, Juin, 1982

27 Weyembergh, M., « L'obsession du clos et le thé®e camps », i€ahiers. A. Camus. 5. A, Camus, ceuvre
fermée, ceuvre ouverteAetes du Colloque du Centre Culturel InternatiaeiCerisy-la-Salle, Juin, 1982

28| évi-Valensi, J.La peste d’Albert Camus

29 évi-Valensi, J. et Spiquel, ACamus et le lyrismeParis, Gallimard, 1991
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L’accueil deLa pesten’est donc pas a la mesure de sa réussite ligeiRéu d’études se
sont exclusivement consacrées au roman et beawsaptiques y reviennent au moment ou
ils considerent 'ensemble de I'ceuvre camusienniestPte pas une raison de plus de pouvoir
lire le roman a I'échelle de la production contemaiwe de l'auteur ? Autant la lutte contre
I'épidémie de peste témoigne de I'absurdité deslalte et en constitue une attitude humaine,
autant le combat contre le choléra révele la pedtathjection et de la morbidité.

[.1.3 Le hussard sur le to{tL951) : quelle attitude face au choléra ?

Un jeune colonel nommé Angelo fuit la révolutiogmiontaise. Il prend le chemin nord
de I'ltalie et gagne le Sud de la France, une régawvagée par le choléra. Surpris, puis terrifié
par le grand nombre de cadavres qu’il rencontrenifeprend, la mort dans I'ame, de sauver
des survivants. Devenue quotidienne, cette tactéeesse le héros, parce qu’il a trouvé une
occasion de se faire valoifToutefois, il a peur d’étre contaminé par lesléhques qu'il
cétoie. Il apprendra plus tard que les victimes meuplus de mélancolie que de choléra. C’est
pourguoi tout le monde s’attend au pire.

Chez Giono, l'attente de la mort se métamorphosenenpeur mortelle de I'impur. Le
choléra symbolise I'existence du mal dans le moBSedon Denis Labouret, cette expansion de
I'abjection évoque I'horreur des deux guerres maledi: voila la contagion mortelle qui
intéresse Giono, particulierement marqué par larpges grandes crises mimétiques du siécle,
de la boue des tranchées aux épidémies de pewr @uduté de la Seconde Guerre mondiale.
Comment échapper au mimétisme destructeur ? Peenoparler - et comment en parler ?
Ces questions trouvent dahs hussard sur le toiteur expression privilégiée : une épidémie
meurtriére, voila une crise mimétique de premienighqui ne peut que favoriser I'expansion

de I'abjection®

La majorité des critiques insistent sur I'expresdgie la peur a travetse hussard sur le
toit. Sur le plan figuratif, I'épidémie de choléra estmparée a la guerre, au mal et a I'égoisme.
La peur résulte de cette atmosphere de I'attenta dentagion, d’une part, et de l'autre, elle

est suscitée par la description des corps en moavem

30 Labouret, D., « Contagion et abjection dans le dmassur le toit», irCahiers scientifiques de 'université

d’Artois. « Le hussard sur le toit de GionoActes du colloque d’Arras du 17 novembre 1995,2.
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Le corps grotesque, a traveke hussard sur le tojta été analysé par Beéatrice
Bonhomme comme un corps destiné a I'exhibition.o®el.-J. VincensiniJes chairs se
désagrégent, se liquéfient, se corrompent, exptosenimplosent! Labouret y voit une
adéequation entre ce qu’est réellement le choléla @inception que I'étre humain s’en faie
choléra atteste donc la fragilité et I'insuffisandes définitions humaines de la vie et de la
mort, et dévoile I'ironie d’'un monde qui menacedi® du vivant par le jeu de ses illusions et
le vertige de ses masques : pour reprendre leseeme Jean Decottignies, le choléra établit

dans le monde et dans le temps, la souverainetiniielligible >

En partant de cettesouveraineté de l'inintelligibleévoquée par Decottignies et
Labouret, nous postulons que le récit de Giond@stsur larévolte et larésignationdu sujet.
Bien que le monde soit incompréhensible, I'étre aums’efforce de le saisir. Tantot il se
révolte contre son destin, tantét il s’y résigneuiPéchapper au mal de choléra, il faut étre
orgueilleux, avoir un esprit haut et fier. Seloa tenants de la psychanalyse, le sujet accéde a
cet esprit supérieur grace a son sens de révoiteefisant de subir le choléra a la maniere de
ses contemporains, Angelo essaie de se réaliser.sBldement il se révolte contre le fléau,
mais encore, il s’oppose a l'atroce peur qui oaas plus de victimes que I'épidémie. C’est

pourquoi il décrit le fléau en recourant a I'humetia l'ironie.

Pierre Citror® et Véronique Anglarf ont consacré d’excellentes études & ces marques
de 'humour et de lironie. A un mal qu’il ne pentllement vaincre, le sujet oppose une
hauteur de vue. L’humour devient ainsi une manikreester hors d’atteinte et I'ironie, une

sorte de détente.

Les différentes critiques du roman sont axées ayrelr et le grotesque. Sur le plan
stylistique, les figures de I'hnumour et de lirorséent les plus significatives. A notre avis, la
révolte et la résignation peignent ces différemiitisudes du sujet. Plus que hussard sur le
toit, Le Moulin de Pologneessaie de traduire la peur par I'horreur d’une lifatgugéee

héréditaire.

31 Viincensini, J.-J. (dir.), « Souillure et puret corps et son environnement culturel »,é@s régimes temporels
dans les lllusions perdues, ou I'emploi du tempsrsBalzag p. 121

32 |dem, p. 76

33 Citron, P., « Giono I'enchanteur », @ommémoration du Centenaire de la mort de Gjdtaris, Grasset, 1996

3 Anglard, V.,Les romans de Giop®aris, Seuil, 1997
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[.1.4 Le Moulin de Pologn€1952) ou le destin des Coste

De tous les romans de Giorle, Moulin de Pologneest le moins étudié. Excepté les
recherches qui portent sur 'ensemble de son ogomanesque et axées sur le rire, celles de
Pierre Citron et de Véronique Anglard notammentréleit de Giono n’a pas fait I'objet de
beaucoup d’examens. Nous pouvons néanmoins meatiguelques études qui se répartissent
en deux ensembles. Le premier porte sur la tragisti€Coste et s’envisage sous une approche
thématique. Le second s’intéresse, quant a luipesonnage du narrateur. Nous allons le

découvrir aprés ce résume.

Parvenu au sommet de son bonheur et de sa ricléssts, se voit livré a un destin
horrible. A la mort inopinée de sa femme et dedms fils, il entreprend de mener une lutte
contre son destin. Celui-ci est volontairement oadti avec Dieu. Dans un premier temps, la
fatalité semble maitrisée. Les deux files de Cos@ara et Anais, prosperent
remarquablement. Le domaine de Coste, « Le ModiRaologne », qui avait été abandonné a
cause des malheurs répétés de la famille, retrsaviixuriante beauté. Pourtant, le destin

réapparait et anéantit les Coste.

Le récit a été interprété comme la manifestationndal sous les apparences de
I'hérédité. Du point de vue thématique, les criéigs’accordent a souligner la souveraineté de
la fatalité. Au cours d’une conféreriteentrée sur le roman, les intervenants ont faEadisrs
visions sur la tragédie des Coste. Tous les tdi@dicles sont a ce propos significatifs. Nous
regrouperons ces analyses en deux catégories. draigre est axée sur la thématique et
comprend : « Aspects tragiques ddoulin de Polognede Giono» de Georges Bafaro,
« L’équation du destin daihe Moulin dePologne» de Claude Dauphiné, « Le défi au destin »
de Luc Charmont, « Cruauté et démesure d&ndoulin de Pologne de Catherine Mace et
« Les figures du destin dahe Moulin de Pologneroman de la fatalité » de Francine Ninane
de Martinoir. Nous mettrons dans la deuxieme caiédes études qui concernent le style et la
narration. C’est encore a Francine Ninane de Mairtigue nous devons le titre : « Destin et
narration dans.e Moulin de Pologne. Son étude se rapproche aussi de celle d’André

Ughetto, intitulée « Style et destin chez Jean Gien

Des analyses de chercheurs isolés relevent augbeie de la fatalité. Ainsi, e
Moulin de Pologneest a la fois mythe et roman de persécution » elgy Zle Woody Allen

% Analyses et réflexions sur Le Moulin de PoladPeris, Ellipses, 1983
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prolonge-t-il la méme idée. Tous ces critiques n@aissent le réle du destin dans le drame des
Coste. S’ils ne se montrent pas passifs, ces daooméisbuent a leur déchéance.

Du point de vue de I'énonciation, nous avons I'egsion de I’hnumour et de lironie,
rendue sensible par le personnage du narratewi-€elst a la fois rapporteur des événements
et en méme temps acteur du drame. Norma Lorre, damsMoulin dePologne and its
Narrator » et Jean-Claude Coquet dans « Le discderla vérité a travernse Moulin de
Pologne»*®, explicitent le mieux le role du narrateur dangéstion du malheur Coste. Outre
gu’il n’oublie aucun détail important de cette #dee, il en accentue certains événements, en
se présentant comme témoin oculaire et acteureddant, et ; d’autre part, en affirmant qu’il a
mené des enquétes aupres des personnes digneis Be fecourant ensuite a 'humour et a
l'ironie, notamment dans le choix des épigraphes)drrateur donne I'impression d’assister a

un drame dont il souhaite la fatale issue.

Si toutes les recherches jusqu'ici faites sur lman cernent la problématique de la
fatalité, la nétre s’en rapproche et s’en distingua fois. Elle ressemble & ces études d’'autant
gu’elle reprend la thématique du destin. Pourtantlieu d’en décrire les formes a l'instar de
nos prédécesseurs, nous nous attacherons a dégagexpliquer I'impact de cette fatalité sur
le sujet. Du point de vue affectif, nous verrong dg sujet dominé par le destin éprouve un
sentiment tragique, d’'une part, mais qu'il essage ¥en extraire en adoptant certaines

stratégies, d’autre part. Il endosse, par la, deditgs cognitives.

Considéré comme le roman de la fatalité sous specaghématiquel.e Moulin de
Pologneest encore un récit tragique compte tenu de I't@mae de 'humour et de l'ironie qui
s’en dégagent. En plus de ces formes d’énonciation,a le silence qui, selon Labouret,
préserve de la contagion de I'abjet# silence fait office de cordon sanitaire, powitér la
contagion de l'abjection. Ailleurs, c’est l'isolemtedans I'espace qui doit protéger d'un mal
jugé transmissible : danke Moulin de Polognela tragédie des Coste provoque une peur
comparable & celle qu’on a en période d’épidéMi€ette forme d’'abjection est indicible. Si le
silence de la victime traduit la révolte et la gésition, celui du spectateur signifie la honte.

C’est pourquoi Vian nous présente un Jésus silexa@ar honteux.

36 Coquet, J.-Cl.« Le discours de la vérité a travéiesMoulin de Polognes inLa quéte du sens. Le langage en
question Paris, P.U.F., 1987, p. 74
3" Labouret, D., « Contagion et abjection dans le &massur le toit », iCahiers scientifiques de I'université

d’Artois. Le hussard sur le toit de Gionactes du colloque d’Arras du 17 novembre 1995,2n.
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1.1.5 L’Ecume des jour§1947), un roman d’humour

Chez Vian, I'expression du tragique ne résulte@aa haine ou de I'égoisme comme
dans le roman précédent, il découle de I'amoureel#s personnages principaux. Quelque

succinct qu'il soit, ce résume le suggere.

Un jeune ingénieur du nom de Colin se lie d’amati€c une jeune fille nommée Chloé.
Ensemble, ils décident de convoler en justes ndaegour du mariage, Chloé tousse devant

I'église et depuis, le couple est a la merci d’'tfrogable destin.

Le roman de Vian a longtemps été lu comme un @hiitmour. Baudin dansBoris

Vian humoristeet Johnson Peter, auteur d’un article intituléhisTa Boris Vian's masterpiece.
A beautiful mixture of cynism, romance, social wityi »*¢ le prouvent. Bien qu’elles traitent
généralement du théme, d’autres études mentiothentour a travers le récit. L'examen de
Michel Gauthier :L’Ecume des jours, Boris Vian. Analyse critiqueevient souvent. Qu'ils
soient humains ou animaliers, tous les acteursaetegt des empreintes. Par ailleurs, I'analyse
de Michel Rybalka intitulé®oris Vian. Essai d’interprétation et de documeiatiat consacrée
aux romans de [lauteur, releve cette prépondéradge cynisme méme si elle est
essentiellement axée sur I'étude thématique. @ek&envisage sous un triple aspect : 'amour,

la mort et I'eau.

Si 'amour et la mort apparaissent comme des thémpsrtants, I'eau constitue a son
tour un décor signifiant de cet univers en décorntipos Elle ne reflete pas la vie comme
I'expliquerait Bachelarif, mais elle présage et favorise la germinatiora aluveraineté de la
mort. Tel est I'objet d’un article intitulé « Univers absle et surréaliste a traverEcume des
jours »". Le décor figuratif empreint d'insolite bouscules|sujets et leur trace un destin.

L’intérét littéraire de ce récit découle donc dmifjinalité de son écriture.

Nous avons voulu relever et expliquer cette sédoctiu roman en partant de la
dichotomie révolte/résignationqui le constitue. Rybalka le suggére aussiy aurait une
excellente étude a faire a partir i&Ecume des jours sur les thémes suivants : la hantise de

la prolétarisation, la sécurité par I'argent protieur, la paupérisation de la bourgeoisie et la

3 Johnson, P., This a Boris Vian’s masterpiece. Auliul mixture of cynism, roman, social activityn, Boris
Vian Books 2005
%9 Bachelard, G 'Eau et les Réve®aris, José Corti, 1942

“0Dorin, J.-F., « Univers absurde et surréalistendersL’Ecume des jours, dand_’écume de jours de Vian
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vision tragique qui 'accompagtie Préoccupés par le manque d’argent, les sujetsisseht
dominés par des sentiments opposés et adopteattidedes contradictoires.

Somme toute, la dichotomiévolte/résignationest ce qui rapproche et distingue a la
fois les cing récits, d’'une part ; et notre étudss decherches antérieures, d’autre part. I
importe ainsi de justifier le rapport qu’il y a emtles deux concepts, du point de vue de
I'histoire des idées.

[.2 La révolte et la résignation du point de vue de I'istoire des idées

[.2.1 La révolte : un concept toujours d’actualité, lewure

plurielle

La révolte est un concept d’actualité qui se retreoheaucoup plus dans les manuels
d’histoire que dans les anthologies. Selon certaiiigjues, le vocable dénote I'excés. Pour
d’autres, il doit se fonder sur la modération afenrefléter certaines valeurs.

1.2.1.1 La révolte et I'exces

.2.1.1.1 La conception courante : la violence

D'apres Le Petit Robert la révolte est uneaction collective, généralement
accompagneée de violences, par laquelle un groupesed’autorité politique existante, la regle
sociale établie Ce rapport avec le mal, mais qui est souventlticiait sens : la révolte est

une action moralisée. Il s’agit d’'une oppositioargs injustice quelconque.

A ce sens courant du terme s’'ajoute celuiddeerminationqui se rencontre dans les
manuels d’histoire. Pour exemple, nous citeriorssHaroles d’'un révolt§1885) de Pierre
Kropotkine. L'auteur affirme que la révolte est iddchée par des causes sociales intolérables.

Pour y remédier, la voide la violence semble étre la plus adéquate.fflrfae en ces termes :

lorsque nous étudions chez nos meilleurs histori@rgenese et le développement des
grandes secousses révolutionnaires, nous trouvodmarement sous ce titre : les
causes de la révolution, un tableau saisissantadsituation a la veille des grands
événements. La misére du peuple, l'insécurité gdmétes mesures vexatoires du

gouvernement, les scandales odieux qui étalergrisds vices de la société, les idées

*1 Rybalka, M. Boris Vian. Essai d'interprétation et de documeiniatParis, Minard, 1969, p. 68
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nouvelles cherchant a se faire jour et se heurtaonitre 'incapacité des suppbts de
'ancien régime... En contemplant ce tableau, onvaria la conviction que la
révolution était inévitable en effet, qu’il N’y avpas d’autre issue que la voie des faits

insurrectionnelg?

D’autres penseurs appuient cette idée de renverge@elon Jean-Claude Bertda,
révolte n’est pas toujours une vision vers le pasgrce n’'est pas toujours une résolution d’'un
probleme ; c’est aussi une voie, une tentative@korire, qui vise a renverser les courants de
l'art, de la morale, et de la société, qu'un effofordre, qui donne a la pensékes statuts
nouveaux*® Selon l'auteur, la révolte se définit par son aeteversant et non pas par sa vision
éthique. Aussi son objet de valeur devient-il leiliime. La conception courante et historique
de la révolte revét toujours une forme de violen&stre et Nizan confirment cette idée de

refus et d’énergie, tout en défendant celle d’espoi

.2.1.1.2 L’intransigeance de Sartre

Selon Jean-Paul Sartre, la révolte constitue @oegssité. C’est d’elle qu’émanent le
bonheur et I'avenir. Elle est encore possible dattju’elle est 'unique solution qui puisse
libérer I'étre humain de sa terrible condition. Rant, cette révolte refléte l'intransigeance.

Dans,Sartre, le temps des révoltgX006), Jean-Pierre Barou essaie de nous peimdre u
Sartre engagé dans la restauration de la libedé salut humains. Aux yeux du philosophe, la
révolte est le dépassement d’'une oppression ait gdhofie liberté. C’est pourquoi il s'évertue
a soutenir tous les mouvements ouvriers en quéfestiee et de dignité. A son avis, c’est
'époque qui parle te temps des révolteka révolte est le fondement d’un avenir meilletir
faut essayer d’expliquer pourquoi le monde de neamant, qui est horrible, n’est qu'un
moment dans le long développement historique, @spdir a toujours été une des forces
dominantes des révolutions et des insurrectionspgtment je ressens encore I'espoir comme

ma conception de I'averift allégue-t-il.

Pour que cet avenir puisse étre radieux, il fag khomme prenne conscience de son
oppression. La situation antérieure et inique diie renversée afin d’en construire une

nouvelle. Cette révolte est intransigeante puisguesle philosophe déclare adopter n'importe

“2 Kropotkine, P.Paroles d’un révoltéParis, Flammarion, p. 282
“3 Berton, J.-ClHistoire de la littérature et des idéeRaris, Hatier, 1983, p. 44

4 Jean-Paul Sartre cité par Jean-Pierre Barou, S, le temps des révoltdzaris, Stock, 2006p. 178
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guel moyen pour la mened.affirme ma solidarité avec tous les actes quiname ceux qui

sont incriminés, traduiront la violence qui existgjourd’hui réellement dans les masses, pour
en souligner le caractére révolutionndire insiste-il. Il est partisan de la souveraineté
populaire méme si elle use de la violence pourmndigeier ses droits. Autant que la révolte

sartrienne, celle de Nizan se concoit dans sa eetigp nihiliste et créatrice.

[.2.1.1.3 Le nihilisme de Nizan

Nous accédons a la pensée de Nizan grace a I'edavigascal Ory, auteur ¢iézan.
Destin d’'un révolt§2005). Bien qu’il ne définisse pas le concepty Onterprete, a la suite de

Nizan lui-méme, comme un dépassement. La révolpdidore refus et ceuvre.

Selon Nizan, le plus grand art est une mise ensation permanente du monde. |l
'avoue en ces termege n'aime pas les pays qui ne portent pas nos gade n’aime pas les
arbres sauvages, les fauves, les fourmis, maises®ut les arbres des vergers, les bétes
domestiquées, les passions domptBes.conclut que Nizan est un révolté et non un
révolutionnaire, d’autant que révolté remet toujours en question le sensad@volte, quand
le révolutionnaire se métamorphose en homme d’'ositéé que les lendemains se mettent a
chanter?’ Bien plus, larévoltede Nizan s’inscrit dans une perspective tragiooe ne change

rien qu'au risque de la mort, on ne transforme rigrien pensant a la mdf déclare-t-il.

La révolte impligue donc le sens de I'action etadaégation. Méme un dictionnaire qui
y est consacré s’emploie a décrire les actiongeiouvements de contestation. IntitL&
siécle rebelle. Dictionnaire de la contestation)@ siécle(1999), cet ouvrage ne définit ni le
mot-clé, ni la notion de résignation. Par contrégcrit les mouvements politiques, artistiques,
les courants littéraires et philosophiques de ctation apparus au siecle dernier. Autant dire

que la révolte revét 'immodeération et débouchelsumal. Bien menée, elle génére le progres.

4 Jean-Paul Sartre cité par Barop, cit, p. 36

8 Nizan, P.-Y. cité par Orl, P., daNszan. Destin d’un révoltéaris,Complexe, 2005, p. 224
" Ory, P.,op. cit, pp. 224-225

“8ldem p. 222
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1.2.1.2 La révolte et la modération : Camus et Kristeva

Selon la psychanalyse, en tant que manifestatiomaluduje ou dusurmoj la révolte
est ce qui garantit notre indépendance. En videstinterdits de tout ordre, le sujet révolté

s’émancipe. Camus et Kristeva préconisent une tewobdérée.

.2.1.2.1 Camus et la pensée de midi

Contrairement a l'intransigeance de Sartre, laltévite Camus est métaphysique. Loin
d’étre violente, elle devient recherche d’'une jisdtion de sa condition tragique et en méme
temps refus. Pour qu’elle se déroule convenableraeu’elle atteigne son noble but, elle

exige enfin la mesure.

La révolte contre la condition humaine est avant tme interprétation du mal et une
tentative d'y remédier. Méme si la noblesse estman sa gestion et son gain sont affreux.
Camus s’en convaincaux yeux du révolté, ce qui manque a la douleumdnde, comme aux
instants de son bonheur, c’est un principe d’exian. L’insurrection contre le mal demeure,
avant tout une revendication d’unité. Au monde ad@slamnés a mort, a la mortelle opacité
de la condition, le révolté oppose inlassablemenrt exigence de vie et de transparence
définitives. Il est, a la recherche, sans le sawdiune morale ou d’un sacré. La révolte est une
ascese, quoique aveugle. Si le révolté blasphéans, al'est dans I'espoir du nouveau dieu. Ce
n'est pas la révolte en elle-méme qui est noblesma qu’elle exige, méme si ce qu'elle

obtient est encore ignobfé.

Afin d’optimiser cette révolte, le philosophe aeguu’il faut avoir des valeurs
positives, la modération, entre autrgmur étre, ’lhomme doit se révolter, mais sa révaloit
respecter la limite qu’elle découvre en elle-mérae,ou les hommes, en se rejoignant,
commencent d’étreLa pensée révoltée ne peut donc se passer de neénelle est une
tension perpétuelle. En la suivant dans ses cewefrelans ses actes, nous aurons a dire,
chaque fois, si elle reste fidéle a sa noblessengne ou si, par lassitude et folie, elle I'oublie
au contraire dans une ivresse de tyrannie ou deisere’’, estime CamusCette révolte
existentielle fonde la dignité humaine en ce sarigllg tient compte de la mesure. Modérée,
elle est toujours positivement connotée. C'est am e cet idéal que l'auteur s’oppose a

Scheler.

9 Camus, A.L’homme révoltéParis, Gallimard, 1951, p. 132
*1dem p. 37
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Camus revient sans cesse sur ce sens étymologigoetdans la mesure ou il voit
dans la révolte le mouvement, le processus. Vaidédfinition qu’'il donne du révoltéqu’est-
ce qu'un homme révolté ? Un homme qui dit non. Maigefuse, il ne renonce pas : c’est
aussi un homme qui dit oui, dés son premier mouverin esclave qui a recu des ordres
toute sa vie, juge soudain inacceptable un nouwemimandemenit.Le nondu rebelle qui est
'expression verbale du refus résulte d'une longé#iexion. S'il dit oui a sa premiere
manifestation d’indignation, c’est qu'’il pense depun certain temps a son esclavage. Cette
prise de conscience englobe donc le ressentimengsignation et I'acceptation, des états

grace auxquels la révolte fermente pour s’activer.

Par ailleurs, en expliquant emn Camus suggére l'idée de ressentiment, par-dela de
révolte. A ses yeux, agon signifie :les choses ont trop duré, jusque-la oui, au-deld, Mous
allez trop loin, il y a une limite que vous ne dégmrez pa% Ces propos qui, certes
témoignent d’une frustration certaine, n’impliqueats, pour le penseur, la révolte. lls référent
a la notion de frontiére qu'il ne faudrait pas dsgsa. A notre avis, le fait de fixer des frontiéres
est en soi un signe précurseur d'une révolte. @eldst un assaut, tandis que le ressentiment,
'acceptation et la résignation en sont les prégaravant d’étre manifeste, elle est d’abord

morale.

Selon Camus, la révolte suppose une philosophidimiées etNémésis, cette déesse
dont la réputation est d'étfatale auxdémesurés, en est le symbole. La prise de conscience
devient une nécessité car elle empéche le rebeltaat :la mesure, née de la révolte, ne peut
se vivre que par la révolte. Elle est un conflihstant, perpétuellement suscité et maitrisé par
lintelligence™. Conscient des limites de son effort, I'étre humerinisage la révolte comme la
seule voie qui lui accorde la dignité et légitime @éation artistique. Aussi se trouve-t-il
convaincu de la monstruosité de toute action mghmisée. En exigeant certaines qualités

comme la mesure, la révoltamusienne s’apparente a celle préconisée parKhgigva.

L camus, A.pp. cit, p. 27
*2 |bidem

*31dem p., 370

**|dem p. 376
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[.2.1.2.2 Kristeva et la révolte intime

De toutes les analyses consacrées a la révolte, @elJulia Kristeva est la moins
laconique en définitions. Elle-méme lectrice d’AldRey”, Kristeva constate que ce concept
s’est enrichi au cours de son évolution. Apresdiadéfini, elle en démontre la nécessité. Le
premier tom& de son ouvrage s’emploie a le valider. Au deuxi&wieme, elle propose ce
qu’elle appelle uneévolte intime d’autant que la révolte au sens courant n'est passible. A
notre avis, cetteévolte intimese rapproche de la notion de ressentiment etsitgnadion.

Afin de bien asseoir son argumentation, Kristevassge un inventaire de définitions de
la révolte. Pour ce faire, elle recourt en prentiem a I'étymologie du mot. Du verbe latin
volvere le vocable acquiert une premiere orientation swigae liée aumouvementll a
produit des dérivés avec des significations teksaqpurbe entouragetour, retour. En ancien
francais, les sens ehvelopperde courbure de volte,et méme ddmelette de rouler et de
s'enrouler persistent et vont jusqu’'galvauder ravauder et vaudeville. A cette idée de

mouvemensg’ajoute celle dehangement

En outre, I'auteur tient compte de I'évolution bisue et politique de la notion. Tout
en préservant le sens ggournementla révolte implique I'idée ddétournementderejet de
l'autorité et derébellion Elle renvoie aussi a la révolution. Le termeastvogue au XVIf
siécle sous l'impulsion de Voltaire, dahe Siécle de Louis XINAu sens psychologiquée
mot dénote laviolenceet I'excés De cette évolution étymologique du concept, latexte

politique sera le plus déterminant.

S’inspirant de la psychanalyse selon laquédiebonheur n’existe qu'au prix de la
révolte, Kristeva atteste I'importance du concept. La réavab’est possible que grace a
certaines valeursAucun de nous ne jouit sans affronter un obstaaleinterdit, une autorité,
une loi qui nous permette de nous mesurer, autosoghdibres. La révolte qui se révele
accompagner I'expérience intime du bonheur estipdrtégrante du principe de plaisit
affirme-t-elle. En revanche, de cette révatmcue comme le fondement du bonheur humain
se dégage une autre forme de refus sans issuen Balbeur, actuellement, il n'est plus

possible de se révolter car la loi impose des garde.

% Rey, A.,Dictionnaire historique de la langue francajgearis, Robert, 1992
%% Kristeva, J.Sens et non-sens de la révolte. Pouvoirs et lindiéds psychanalyse, IParis, Fayard, 1996
*"1dem p. 20



27

En conséquence, Kristeva préconise wéeolte intime La révolte aura pour but
d’ouvrir la vie psychique & une infinie re-créatiddans le deuxiéme tortfe elle définit le
concept commeretour- retournement- déplacement- changement... Qe fgit sens
aujourd’hui, ce n’est pas immédiatement I'avenwor(one le prétendaient le communisme et les
religions providentielles), c’est la ré-volte : ska-dire le questionnement et le déplacement
du passé. L’avenir, s'il existe, en dép&idenchérit-elle.

Cetterévolte intime que propose l'auteur s’apparente au ressentinlestagit d’'une
étape du processus de la révolte. Cette derniest donc point envisagée comme action, elle
est entreprise sous forme de passion, de doutseecritique se rapproche deplalosophie

des limitedont se réclame Camus.

En définitive, la révolte est déclenchée par urisemt d’injustice. Elle s’amplifie par
immodération. Cette vision excessive du concegptdéfendue par certains penseurs, Sartre et
Nizan, entre autres. Puisqu’elle reste concue cotmenfendement de I'avenir, la révolte est
moralisée. Tandis que Camus défenpgHaosophie du midiKristeva propose Ievolte intime

De la polysémie du mot jaillit donc le sens de sontraire.

[.2.2 La résignation : un concept diffus, un sens latent

D’apresLe Petit Robertla résignation est le fait d’accepter sans protegta volonté
d’un supérieur, de Dieyx’est ungendance a se soumettre, a subir sans rédtjie est para-
synonyme deenoncement, de soumissidre résignéveut (abandon volontaire), mais cette
volonté est affaiblie par udevoir (volonté d'une autorité supérieure) qui pese wuidomme
le révolté, le résigné se sent affligé car il estnr@anque de liberté. Il refuse passivement et
pacifiguement d’autant qu’il se croit incapablevaéncre son destin.

Ainsi définie, la résignatiofait état d'un sujet dont kgevoir s'impose awouloir. Loin
de chercher a posséder son objet de valeur, ildainee la lutte. Certains auteurs appuient
cette idée de découragemetu résignation est le courage des faitSfed'aprés Ficquemont, et
Lanfrey s'en rapproche en affirmant qu’edist la défaite de I'arfie Opprimé par une force

supérieure, découragé par son incompétence, l¢ ad@pte un comportement absurde en

%8 Kristeva, J)La révolte intime. Pouvoirs et limites de la psycalyse |) Paris, Fayard, 1997
*1dem p. 11
€0 Grand Dictionnaire universel du XPXiécle Paris, Larousse

51 |bidem
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s’accommodant au malheur. Laboulaye penseaqunre des coups qui nous abattent, nous
n‘avons en nous-mémes d'autres forces qu'une aiignstoiqué. De Charnage I'appuie en

précisant quéa résignation n'est pas du contentement, mais atey&.

Concue comme udevoir-étredu sujet, la résignation ne se révele plus comme u
répression ou une soumission, elle devient uneigsulue, une forme nouvelle de supporter
la douleur sans pour autant en ressentir les cdualssurde reflete cette harmonie entre un
monde extérieur plein de maux et un état d'amesgaie de s'en réjouir. En revanche, a force
de se complaire dans le malheur, le sujet finit p&r engouffrer. Il s’agit d’'uneauto-

intoxicationselon Camus.

Refusant & plusieurs reprises de reconnaitre exiite un rapport entre la révolte et le
ressentiment, Camus taxe ce dernier de négatiomyrdanation, de passivité, alors que la
révolte est toujours percue comme active, posifpaece que libératrice. La critique qu’il fait
de Scheler et de la notion de ressentiment rapproehui-ci de la soumission. Le ressentiment
doit a la résignation la passivité et I'enviée ressentiment est trés bien défini par Scheler
comme une auto-intoxication, la sécrétion néfaamteyase clos, d’'une impuissance prolongée.
La révolte au contraire fracture I'étre et I'aide@border. Elle libere des flots qui, stagnants,
deviennent furieux. Scheler lui-méme met l'accemt I'mspect passif du ressentiment, en
remarquant la grande place qu'il tient dans la pgsgiogie des femmes, vouées au désir et a la
possession. A la source de la révolte, il y a antregre un principe d’activité surabondante et
d’énergie®® Bien qu'il s'oppose & Scheler, Camus I'épaule d’'oegaine maniére. Méme si le
ressentiment est passif, c’'est lui qui génere lmlté. Sémantiquement, la révolte et la
résignation sont des contraires, sur le plan syn&igue, elles supposent toutefois les mémes

relations.

%2 Grand Dictionnaire universel du XPiécle Paris, Larousse
®lbidem

64 camus, A.pp. cit, p. 32
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[.2.3 Configuration sémiotique de la révolte et de Eg®éation

La relation qui lie les deux sémes, révolte etgraion, est de nature antonymique.
Puisque les deux termes se trouvent dans uneoreldé contrariéte, chacun d'eux peut avoir
son contradictoire. Le concept de révolte a comomgradictoire I'acceptation et la résignation

s'oppose au ressentiment.

La révolte est concue comme une immodération sateat la résignation, une
immodération faible dans le soulévement. La réveltka résignation sont donc en relation de
contrariété et en rapport hyponymique avec la catégémique de l'immodération. Celle-ci
est aigué (conjonction) dans la révolte tandisligu&affaiblit dans la résignation (disjonction).
De méme, les semes /ressentiment/ vs /acceptaticovfradictoires de /révolte/ vs
/résignation/, se trouvent dans un rapport hypoguende la modération.

Révolte : /vouloir/, /autorité/, /refus/, /devoir/
Résignation : /devoir/, / autorité/, /renonciatidrmbuloir/

Seuls les traits sémiques : /refusfetdncement/ nous permettent d’opposer la révolte
a la résignation. Aussi bien pour le révolté querpe résigné, leouloir, le devoiret I'autorité
existent, certes, le révolté se différencierésignépar le fait qu’il refuse de reconnaitre cette
autorité. Ainsi, le révolt@cquiert unvouloir intense et affaiblit sodevoir. En revanche, le
résigné renonce a sa lutte et obéit a son autdist pourquoi sorevoir supplante son
vouloir.

Du point de vue affectif, la révolse rapproche de la résignation par les traits htélo
/autorité/, /vouloir/ et /devoir/, elle s’en disgme par les traits /obéissance/ vs / désobéissance/
ou /euphorique/ vs /dysphorique /. La composiiémique des deux figures est donc :

-révolte : /volonté /, /autorité/, /dysphorie/
-résignation : /volonté/, /autorité/, /euphorie/

Dans les romans de notre corpus, l'autorité estw® comme une transcendance, la
volonté ou l'action du sujet devient, dans un clas,destruction et dans un autre le
découragement. L’euphorie et la dysphorie renvaiespectivement au refus et a I'obéissance.
Nous aurons ainsi :

-révolte : /destruction/ + / résistance/ +/négatieria Transcendance /
-résignation : /découragement/ + / obéissanceiégéation de la Transcendance/

Nous en déduisons ce carré sémiotique :
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Contrariete S

&
¥

revolte 51 resignation 52

IH 1 Tu

Deixis 4| Contradiction” 2 Deixi

s

3
ressentiment Non'S2 &~ i acceptation Non 51
“Subcontrariézé Non S
.2.3.1 Perspective paradigmatique

Envisagé sous un mode statique, ce carré sémiatigamise beaucoup de relations. La
relation hiérarchiquehyponymique va du séme a I'axe sémantique. Ell@alsii¢ entre S1, S2
et S et entre non-S1, non-S2 et non-S. Elle coorebpm la modération. Laelation de
contradiction s’établit, quant a elle, entre un terme et sortredictoire, I'acceptation est la

négation de la révolte, le ressentiment, celleadédignation et vice versa.

Quant a larelation de contrariétéelle s’établit entre un terme et son contraiee, |
révolte est le contraire de la résignation et isgprent. Toutefois, si la résignation est
incompatible avec la révolte, elle n'est pensalie comme son contraire. Autrement dit, il y
a une relation de double implication entre les deumes. Bien qu’elles s’opposent, la révolte
et la résignation se saisissent simultanémente @elition se trouve aussi entre S et non-S. La
relation de subcontrariétést comparable a la précédente.

La relation de présuppositioou relation d’implication narratives’établit entre non-S1
et S2 et non-S2 et S1. Les notions d’acceptatiate eessentiment sont des points de passage
d’'un terme a son contraire. De la révolte a lagrtion, il y a I'acceptation, de la résignation
a la révolte, il y a le ressentiment. La relatiovre les contradictoires révolte et acceptation,
résignation et ressentiment s’appaiéhémacCelle qui se trouve entre les termes en relaten
présupposition s’appelldeixis Cependant, un texte n’est pas seulement unailatian des
relations stables ou un modele taxinomique, il sgppun réseau d’opérations capables de
générer des transformations. Le carré sémiotiquegmnc étre dynamisé.
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.2.3.2 Perspective syntagmatique

Une opération de négatiomssure le passage de S1 a non-Sl1, soit de laaéol
'acceptation. Dans les romans de la présente gtadde opération correspond a la
prééminence du mal et de mauvais présages. Faamnaidence du danger, les sujets se
découragent. Unepération de sélectioprend en charge le passage de l'acceptation a la
résignation. A partir de I'acceptation, les sujsédectionnent laésignation. lls préférent la
mort a la continuité du combat. De méme que poopéiation de négation, celle de la
résignation awessentiment correspond aplase de consciencdu sujet. Du ressentiment a la
révolte, c’est encore I'opération de sélection gsii mise en évidence. Les sujassument

ainsi leur destin en intégrant de nouvelles valeurs

Somme toute, laévolte et la résignation se fondent sur les pkHifsctif et cognitif.
Apres avoir connu des destins atroces, les suijietsteent de profonds changements. Du point
de vue socio-historique, ces concepts refletesptie de 'immédiat apres-guerre (1945-1953)

et le malaise y afférant.

[.3 L’aprés-guerre et le malaise dans la culture

Nous empruntons le titre dealaise dans la cultufé & Patrick Brunel, non pas pour
référer a la période (1930-1946), mais pour morygtey les inquiétudes devant la tragédie de
I'histoire et les réflexions sur la condition humaivont au-dela de 1946. La Deuxieme Guerre
mondiale a créé un traumatisme dont la conséquset la découverte du non-sens de
I'existence. En France, au marasme économiqueus&j¢Epuration. En plus des gens tués
pendant la guerre, un grand nombre de survivaatgeeadent a des jugements atroces. Plus que

les autres citoyens, I'écrivajaie le plus cher le prix de ses choix politicfiies

Parmi les ceuvres littéraires notables de I'époiduyea la littérature engagée, celle des
Hussards et celle des écrivains dits Nouveaux. Efmen temps, des mouvements
philosophiques et littéraires se développent. Hprienent tous cemalaise dans la culture
Sartre préche I'existentialisme, tandis que Malrdéfend I'humanisme. De son c6té, Camus
prone I'absurde. A notre avis, pendant 'immédiaéa-guerre, la révolte et la résignation sont
une réaction du sujet dominé par le destin. Ceitend de vie s’exprime par 'humour et

I'ironie.

8 Brunel, P.La littérature francaise du XXsiécle Paris, Armand Colin, 2002, pp. 57-138
% sartre, J.-P., cité paralittérature francaisede 1945 a 1968Paris, Bordas, 1970
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[.3.1 L'immeédiat aprés-guerre et l'isotopie du destin

Pendant 'immédiat apres-guerre, la dichotoréolte/résignatiorest essentiellement
marquée par le phénoméne de I'Epuration (1945-1953) le plan littéraire, elle s’exprime
sous la plume de quelques écrivains. Au terrib&ideui 'assomme, I'étre humain oppose un
refusmesure voireintime Camus, Giono, Gracq et Vian le traduisent pafitgses du destin

gue sont la peste, le choléra, la malédiction daiJienvoldtement et le nénuphar.

Autant le fléau de la peste constitue une sortpri®n au genre humain, autant celui
du choléra apparait comme le fondement d’un effroui. Les acteurs des deux récits ménent
un combat contre des forces irrésistibles de lareaSi la peste a pour cause un bacille qui ne
meurt pas, le choléra a une origine psychologi@ans cette région en proie au mal, les gens
meurent de meélancolie. De méme, I'épidémie quigp@ubste comme nom de famille, s’avere
horrible et indomptable. Pourtant, les acteursasednt volontairement dans cette aventure

périlleuse.

Chez Gracq, le héros est un bouc émissaire. Révotitre la |éthargie de la cité tout
entiére, Aldo souffre seul d'un mal que tout le m@rsupporte. C’est pourquoi il réveille le
peuple d’Orsenna pour le livrer a une guerre agptiglue. La recherche frénétique de la
liberté est aussi I'ceuvre des acteursLéfecume des joursLa révolte et la résignation sont
donc les thémes dominants de ces récits. Sur le gigistique, cette vision du monde

s’exprime par le recours a I’hnumour et a l'ironie.
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[.3.2 L’humour et l'ironie

[.3.2.1.1 L'ironie

Généralement concue comme une figure de rhétogguéit entendre le contraire de
ce que l'on veut dire, lironie est une forme gpiE et imagée qui pousse l'auditeur a
s'interroger sur ce que veut dire l'ironisant. El# employée depuis longtemps en sciences
humaines, plus précisément en littérature. Soemat fait la base de saaieutiqué’, Aristote,
linstrument de sa rhétorig®et, Kierkegaardla faculté de vivre poétiquemé&htAu XVIII®
siécle, l'ironie se caractérise par un équilibreaisonnement et de critique, tandis qu'au® XX
siecle, elle se manifeste par I'absurde. Cettediga saisit ainsi sous deux formes. Il existe une

ironie verbale et une ironie de situation.

1.3.2.1.1.1 L'ironie verbale

L’ironie verbale est un jeu de mots. L'ironiste eshscient du double sens de ses
propos. Cette ironie se manifeste sous les forneedadprétérition, de l'antiphrase, de la
juxtaposition, de la litote, de I'nyperbole, dexymore, etc., puisque l'orateur semble nier ce
gu'il est en train d'affirmer. Si le renverseme@nantique apparait clairement, I'ironie peut
certes, étre difficile a sentir car elle repose gne contradiction diffuse, moins facilement

perceptible. Cette ambiguité est fréquente danadele I'allégorie.

1.3.2.1.1.2 L'ironie de situation

Par rapport a l'ironie verbal€jrbnie de situation est moins intentionnelle cde el
découle d'un agencement de situations apparemmestall hasard. Cette figure joue sur les
symeétries et les renversements. Les exemples sambneux, les plus classiques stavoleur
volé Guillotin guillotiné, l'arroseur arrosg.. Nous noterons aussi toutes les surprises qui
peuvent arriver a I'étre humain. Une contradicsenmanifeste alors entre ce que 'hnomme a

prévu ou considere comme l'ordre du monde et l@gaent particulier des faits.

Au cours de ce travail, nous verrons qlieothie de situation est le propre de la

condition humaine. Privé de sa liberté et de semuys morales, I'homme qui vient de subir les

® Dictionnaire des genres et notions littérair&aris, Albin-Michel Encyclopaedia Universali£001
% Ibidem

% |bidem
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ravages de la guerre se sent seul, abandonné dansomde plein de maux. En tentant
d'échapper a cet ennui existentiel, il prend ceam@ de la limite de ses forces ; d'ou son
indignation et son attitude absurde. Selon Kaufim#ionie est une riposteune forme de

résistanc€’. En tentant de résister a son sort, I'étre humadourt aussi a I'humour.

[.3.2.1.2 L'humour

Si lironie laisse entendre ce qui devrait étteyrtiour note les particularités du mal
avec une froide indifférence. Cette figure appagailittérature dés le XVisiécle et tente de
transformerda mélancolie en plaisanterie par I'effet supérietun moi parodiqug. L'humour
est aussi relevé par Kierkegaard et les romantigdesXX® siécle, il domine encore la
littérature francaise de l'entre-deux-guerres etagees-guerre. Dans la préfacefnthologie
de I'hnumour noird'André Breton, Nicole Chardaire citant Freud m&auele moi se refuse a
se laisser entamer, a se laisser imposer la soutkgoar les réalités extérieures, il se refuse a
admettre que les traumatismes du monde extérielssgnk le toucher; bien plus, il fait voir

qu'ils peuvent méme lui devenir une occasion disipla

En somme, lalichotomierévolte/résignatiorest une forme de vie propre a I'immédiat
aprés-guerre. Tous ces auteurs nous brossentcoeti®ntation ironique de 'lhomme révolté
contre son sort et dominé par lui. Si I'ironie vaest la figure de style commune a tous ces
ecrivains, celle de situation est en grande partiployée par Camus, Giono et Gracq. De son
c6té, Vian recourt & 'humour. En conséquence,élolte et la résignation expriment ce
déchirement affectif auquel est voué tout étre han@omme le déclare I'auteur dilythe de
Sisyphe ce sont les philosophes ironiques qui font les emupassionnées. Toute pensée qui
renonce a l'unité exalte la diversité. Et la divégsest le lieu de I'art. La seule pensée qui

libére I'esprit est celle qui le laisse seul, céntde ses limites et de sa fin prochaifie.

“Kauffman cité par Guérard, C. (dirl)jronie. Le sourire de I'espriParis, Autrement, 1998, p. 56
"Dictionnaire des genres et notions littérairesijsP@ibin-Michel, Encyclopaedia Universali£001
"“Chardaire, N.Préface a I'Anthologie de I'humour noir d'’André Bme Le Livre de Poche, p. 6
“Camus, A.Le Mythe de Sisyph®aris, Gallimard, 1942, p. 49
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Au XX siécle, ce ne sont plus les dieux qui font régier
terreur, mais I'Histoire, c’est elle qui a pris lféace du destin.

L’homme doute de pouvoir la dominer, il peut semlent y lutter’

" Lévi-Valensi, J.La peste d’Albert Camy®aris, Gallimard, 1947, p. 76
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PREMIERE PARTIE : LE TRAGIQUE

Introduction

Si nous nous permettons cette lapalissade et affisngue le tragique découle de la
tragédie, il s'avére impérieux certes, de préciger lapassion excéde le gefiteLa tragédie
est un genre littéraire qui obéit a un certain nande régles. Elle suppose des personnages
célebres sur qui pésent dimportants devoirs (nédign, fatalité) et d’émouvants voeux
(révolte). En jouant le réle de purger 'adme ducsateur, elle se rapproche du mythe. Il se crée
dans les deux cas le méme processus d’identifitates hommes en voyant les malheurs ou
sont autrefois tombées les grandes ames apprernsapporter plus aisément, les malheurs
présent®, précise Vossius. Autant dire que le tragique mueleecrée I'ancien en se fondant

sur des causes socio-historiques analogues.

Sur le plan social, cette lutte de 'lhomme tougoéchouée se traduit par le retour aux
mythes. Du gremythos: parole, puisrécit, le motmythea subi des avatars sémantiques. Il est,
selon le dictionnaire usualn récit fabuleux, transmis par la tradition, quetren scéne des
étres incarnant sous une forme symbolique desdafeda nature, des aspects de la condition
humaine Au sens figuré, il renvoie a upaire construction de I'espyif uneallégorie, a une
utopie.. La conception du mythe renferme un aspect ll&aricienneté, au mensonge, a la
surréalité. A cet égard, il se rapproche de lérkiture.

Du point de vue historique, la littérature reccautmythe, généralement en période de
crise identitaire. Autant le mythe élabore cett@résentation tragique ou les dieux
interviennent pour tuer ou sauver, autant la htiére rappelle le genre, de par ses références
aux atrocités : immanence inhumaine, incursiomption d'une transcendance. La littérature
développe et assure en méme temps les sens, ki@vokt la dénaturation du mythe. Elle est

sa meilleure adaptation a une mentalité moderne.

Sur le plan artistique et littéraire, plutét que réeourir au lyrisme ancien, I'écrivain
moderne se sert de l'humour et de lironie pourriex ce pessimisme. L'effet
psychanalytique produit est celui de la purgatiea sentiments. Au lieu d’étre dominé par son

malheur, I'’étre humain essaie de s’élever moralémen

S Couprie, A, Lire la tragédie Paris, Dunod, 1998, p. 4
8 Vossius, cité par Couprie, A., damg. cit, p. 5
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Le sentiment tragique qui fait 'objet de cet exameous présente la passion, non
comme résultant du courroux des dieux, mais endgrgmartie causée par I'égoisme et
lignorance des hommes. Qu’il découle de la revandio destin ou de mauvais rapports
interpersonnels, le tragique est une passion dy&pte Il nait duheurtde la révolte et de la
résignation, c’est-a-dire, dwmulte modaldu vouloir et dudevoir, saisissables sur le plan

affectif.

Au cours de cette partie, nous menerons une eardmsque duragique : il s'agit bien
d'une passiomoderne. Nous commencerons d’abord a en constriiparcourspassionnel.
Aprés que nous en aurons établi la forme canonigoes en examinerons les variantes
observables dans les textes. La, nous nous sesvitertapproche syntagmatique. Comme le
tragique n’est pas que passion, nous essaieroxardieer, enfin, les dimensions sur lesquelles
elle s’articule. Pour étre poignante, la crise et#sur I'action, le temps et I'espace. Grace a
'approche paradigmatique de certains motifs, auxles littéraires faites sur les récits et aux
approches sociocritique et psychocritique, la dsm@anfigurative et sensorielle nous permettra
de voir le sens caché des fléaux et des destinpesi, le choléra, le nénuphar et la fatalite,

individuelle ou héréditaire sont les quelques-wesformes du mal dans le monde.
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|. LE TRAGIQUE COMME PARCOURS PASSIONNEL

Condamnée a I'immobilité de la naissance a la marplante sait mieux que nous, qui
dispersons nos efforts, contre quoi d’abord s'immir..vaincre l'espace ou le destin
I'enferme’” Selon Maeterlinck, au lieu de disperser ses effertsde vaines tentatives de
libération, la plante parvient a dompter son desin dominant tranquillement I'espace.
Incapable de se mouvaoir, elle s'impose a son maleegrandissant et en se multipliant. Aussi
se comporte-t-elle mieux que 'homme. Celui-ci éeete incapable d’apprivoiser son destin
tant il est impatient d'étre heureux. Les difféempassions qui I'assaillent peuvent se résumer
en un sentiment tragique. Nous traiteronsétats de chosegui influent sulles états d’amelu
passionné. Le chapitre se subdivise en deux paDess la premiere, nous nous intéresserons
a dégager les rbles thématiques et actantielstte passion. Dans la seconde, nous essaierons
d’en construire le parcours passionnel. Notre ag@est essentiellement syntagmatique.

I.1 Réles thématiques et actantiels

La passion tragique suppose une lucidité et ungiémmtense d’'un sujet devant un
destin terrible. Selohe Petit Robertle tragique edfa situation ou ’'homme prend conscience
d’un destin ou d’'une fatalité qui pése sur sa @&est aussce qui inspire une émotion intense
par son caractere effrayant ou funestel sens antique du terme, c’est un spectaclsuggite
certains sentiments comme la pitié et I'horreurlo®eHeinsius paraphrasant lui-méme
Aristote, latragédie est I'imitation d’'une action sérieuse aatmpléete, et qui soit de juste
grandeur, agréablement effectuée par le langagearihonie et le rythme ; en sorte que
chaque espéce d’agrément trouve sa juste place damgue partie du poeme ; la tragédie,
non par le récit, mais par un spectacle qui évddigitié et I’horreur, provoque la purgation

de ces mémes passidfis

Le tragique réfere ainsi a une triple vision. Umemi surhumain s’attaque a un sujet
physiquement incapable de lui résister. Ce deisoeffre parce qu’il est conscient du danger
invincible qui 'assomme. En conséquence, le puldserve a ce genre de représentation un

sentiment de compassion.

" Maeterlinck cité par Beaumarchais, D. et Couty, Bictionnaire des littératures de langue francaistaris,
Bordas, 1999

8 Heinsius, D., traduit et cité par La Taille (J),delLe sujet tragique », dahs tragédie Anthologie critique et
théoriquep. 94
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[.1.1 La fatalité : la nécessité

D’aprésLe Petit Robertla fatalité est unérce surnaturelle par laquelle tout ce qui
arrive (surtout ce qui est désagréable) est déteénti'avance d’'une maniére inévitable. C’est
une suite de coincidences facheuses, inexpliquéessemblent manifester une finalité
supérieure et inconnude cette définition, nous déduisons que la f&talst liée aulevoir-
étre Ses para-synonymes sont le destin, le fatumétessité. Ills impliquent un désordre
facheux. Au sens figuré, comme dans les romansodpus, la fatalité peut signifier les
maladies bizarres et incurables ou les mauvaisnsents qui conduisent irrémédiablement a la
catastrophe. Censé créer le désordre universggsiin s’explique aussi par I'aspect mortifére

qui le constitue. Nous allons I'étudier sous cesxdespects : la prédestination et le chaos.

.1.1.1 La prédestination

Selon le dictionnaire usuel, la prédestinationledait de fixer a I'avance ce qui doit
arriver. C’est une force surnaturelle, une compétence qui régidite du monde Le sujet
interprete exagéerément les événements et s’émeagsdeonditions de vie qui se délabrent sans
cesse. Au lieu d'orienter son action, il se laiga&er par son émotion. Toutes les définitions

du destin convergent sur I'aspect désordonnarniéelggtinant des faits.

Si au début de la crise les sujets déréglés seimddenser le destin, ils se complaisent
finalement dans le dram€onvaincus du non-sens de la vie et de leurs vduiess, ils se
lassent de leur vie et se comportent en non-swetgjuasi-sujets. Certains acteurs résignés
s’adonnent au mal pour pouvoir apaiser leur es@et entrelacement de maux s’appelle le

chaos.

1.1.1.2 Le chaos

En s'inspirant de la religion et de la mytholodeedictionnaire usuel définit le chaos
comme étant unige ou une onfusion existant avant la créatiolh est aussi considéré comme
un entassement naturel désordonné de blocs, de robhashaos se manifeste sous les formes
d’'un environnement spatio-temporel malsain. Il hjgss seulement réel, il est encore imaginé :
il s’agit d’'un simulacre. Il résulte de ce mélarggafus et horrible d'un cété, et des simulacres
existentiels du sujet terrorisé, de I'autre. Syslan aspectuel, le chaos se révéle comme un état
déja établi ou en train de se constituer. &at de chosemflue surles états d’ameAu début

de la crise, le sujet est conscient de son malleasyite, il se terrorise.
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[.1.2 La réaction passionnelle du sujet

Des que le mal s’annonce, le sujet tente de le cemdpe. Il acquiert la modalité
actualisante duwsavoir pour expliquer les phénomenes nouveaux. Cependanés avoir
constaté qu’il se bat contre des forces invincibllese terrorise. La passion se substitue a la

conscience.

1.1.2.1 La conscience du changement

Comme son monde est en perpétuelle variation, jiet n prend conscience. Une
présence spatio-temporelle le menace. Il s’attend aventuebkurvenir Ce qui arrive rompt
I'équilibre, bouleversd'état de choseparce qu’il est étrange. L'inattendu est désadeedb
apparait brusquement et rencontre un sujet norapFép I'accueillir car il ne dispose pas de
modalité actualisante : il n’a ni Eavoir ni le pouvoir. Ce qui survient est donc insaisissable.
Sur le plan thymique, I'étrangeté de la surpriseueg passion dysphorique : elle provoque la

panique.

D’abord indéfinissable, puis occasionnel, I'objet ld panique varie sans cesse. Une
présence spatio-temporelle hante le sujet avamd texroriser. Le passage de la surprise a la
panique s’articule d’'une part, sur l'identificatide la source des passions et, de l'autre, sur les
dimensions sur lesquelles elle s’exprime, c’estr@;de temps et I'espace. En se fixant sur
lavenir, le regard crée lattente impatiente, laaicte et lI'angoisse. Cette recherche
épistémique met en évidence la présence menacgaftitegbt. La souffrance nait alors de cette

tentative de saisir I'objet. L’étre humain se re@oanpte du malheur qui I'attend.

En définitive, la lucidité du sujet tragique luiitfaoir que son bonheur s’en va. Tout
semble s’effondrer autour de lui. L'objet de valag transforme en un anti-objet et les
conditions d’existence s'effritent. En s’efforcasiien comprendre les causes, il se voit en
présence d'une force étrange qui le menace : d&egtestin. Aussi vit-il 'expérience de

I'effondrement. Ses déreglements s’expliquent @aolvoir-étrede tout ce qui est la.
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.1.2.2 Les déreglements

Nous venons de voir que I'étre humain est assomandepchangement. Ce qui arrive
est torturant. En revanche, la facon dont il adlueie dasein en termes de Heidegger,

constitue elle aussi une des formes du pathétlhest en proie aux déreglements.

Apres avoir constaté que son bonheur s’en va sasse, le sujet mene une lutte
existentielle (levouloir) bien gu’il soit conscient de son échec inévital3a compétence
s’affaiblit (pouvoin a cause de la terreur de ce qui arrive ; dealpassion. D’apres Camus, le
vouloir et lesavoir du sujet ne peuvent pas transformer son étagviedt tragique, c’'est-a-

dire, sujet d’'une intense passion.

L’homme d’aujourd’hui qui crie sa révolte en sachaue cette révolte a des limites,

qui exige la liberté et subit la nécessité, canhwe contradictoire, déchiré, désormais

conscient de I'ambiguité de 'homme et de I'higtpicet homme est ’'homme tragique

par excellencg.

L'ant-actant auquel s'affronte I'étre humain eseféet un mal invincible. Il se présente,
a travers le corpus, sous l'aspect d'un fléaudkteet le choléra) ou d'une maladie bizarre (le
nénuphar). Il revét en outre les formes du destisens antique du terme. L'étre humain se

révolte donc contrie ¢a cequi est la

Du point de vue passionnel, certains sujets ppditia leur propre destruction. Au fur
et a mesure que s’éloigne leur objet de valeuprésipitent leur malheur et se meuvent dans le
chaos. Autant dire que lmagédie est une représentation des déréglemenssopaels. A
linstar de la passion antique, la crise moderné emeévidence le déchirement moral des

sujets. Georges Forestier insiste sur cette ingpira

fureur destructrice d'Ajax, tristesse endeuillée \angeresse d’Electre, fol désir
autodestructeur de Phedre, fureur jalouse de Médé&mans oublier le déreglement
majeur qui a placé Oedipe dans la situation quen Isait. En reprenant les mémes
sujets, ou en batissant sur le méme modeéle dets $ugs de 'histoire romaine ou de

La bible, la tragédie moderne s’est & son tour eengés l'origine comme l'art de la

" Camus, A., cité par Vannier, Glans Histoire de la Littérature Francaise du %X T, Paris, Ed. Sociales,
p.170
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représentation des déréglements et tout particefiant des déréglements
passionnel¥.

Ce désordre facheux auquel le sujet est soumigteslismnotion du public. En assistant
aux déréglements d’'un passionné, le spectateuedugne dramatique se laisse, a son tour,
dominé par les passions. De méme, le lecteur ddaman pathétique ne saurait ne pas s’en

émouvoir.

[.1.3 Horreur et pitié du public ou du lecteur

La tragédie est un genre qui provoque la purgatles sentiments. Selon Retit
Robert la tragédieestune ceuvre dramatique en vers, représentant desmeages illustres
aux prises avec un destin exceptionnel et malheutesioppose en cela a la comédie. Dans la
mythologie grecque, le destin est considéré commaieu. Il est quelquefois confondu a Zeus
et il est appeléloira. Dans la mythologie latine, il est nomratum c’est-a-direce qui est
écrit et quidoit arriver. Congue comme un sacrifice d’'un bouc par les Goecsomme une
divinité supréme qui s'impose aux dieux et aux h@wmpar les Latins, la tragédie est un genre
eminemment pathétique. Elle reflete ainsi le spéetd’'une misere extréme d’autant qu’elle
présente des héros séquestrés. En quéte de leé litks se heurtent a la fatalité. De cette lutte
toujours échouée découlent les morts sur scena girdximité du sang, caractéristiques
fondamentales du genre.

La tragédie francaise ne s’éloigne point de cefigiree antique. Si au XVflsiécle le
destin semble étre le centre du genre, tel n'estgpaas pour les siécles suivants. Au XYl
tragédie est une&omédie larmoyantdl s'agit d’'un genre qui s’essouffle peu a peunahipar
guelques noms. La encore, l'inspiration mythologi@st toujours prégnante. Né de la surprise,
le tragique s’aggrave a cause de l'atrocité deibac Par exemple, chez Crébillon pére, les
dénouements sont sanglants. Voltaire se rapproehses prédécesseurs bien qu’il se mette
parfois a les critiquer. La cruauté et la pitié tstas ressorts essentiels de ses ceuvres. En
poursuivant soncombat philosophique, il s’inspire des histoires vraiseatids, capables

d’émouvoir le public

C’est ce rapport avec I'histoire que privilégiergancoup d’auteurs du XXsiécle.
Ceux-ci tentent de confronter la conscience esttire car le malheur humain ne semble plus

étre déclenché par une transcendance clairementifide. Quande mondes’effondre le

80 Forestier, G.Passions tragiques et regles classiquearis, P.U.F, 2003, p. 5
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tragique apparait sous tous ses aspects. Ne vadanser ni Dieu, ni la Nature ou I'Histoire,

I'’étre humain souffre d’'un drame existentiel.

Le tragique est I'état d’ame d’'un sujet en proides contradictions. En essayant de
reconquérir son bonheur, il se rend compte gu'illeegossédera plus jamais. L'objet se
transforme en un anti-sujet. Déchiré entre desirments opposés, il se comporte en sujet
déréglé. A cette séquestration du sujet, le spmatatu le lecteur oppose la pitié et I'horreur.

La passion tragique s’explique encore du pointwkesyntagmatique.

[.2 Segmentation des phases de la passion tragique.

Les différents états du sujet dépendent de la prioki de l'anti-sujet. De sa
confrontation avec la fatalité, il perd inéluctabknt le combat. Les constituants syntaxiques et
modaux, les simulacres existentiels et le parcpatsémique prouvent que le tragique est une
passion dysphorique. L'aspect itératif et permanémoigne aussi des déchirements de cette

passion.

[.2.1 Les constituants syntaxiques

Le tragique fait état d’'un sujet, d’'un objet deewal et d'un anti-sujet. Le sujet de
passion est un sujet d’état genéralement disjeiat don bonheur par I'anti-sujet. Si au début
de la crise, il peut paraitre conjoint avec sorephj s’en éloigne dans la suite du récit car son
objet se transforme en un anti-objet. Au bonheusidestitue le malheur. C’est pourquoi il

parait toujours tourmenté. L'objet de sa quétdi@st cet état de manque qui le caractérise.

Le sujet tragique est d’abord surpris par des fa#slites. Conjoint avec son objet de
valeur, il éprouve de la peur a le voir disparaites signes qui annoncent le drame éveillent
son émotion. Aprés s'étre tourmenté au sentir diy ir&affole a cause du danger qui le guette
ou qui I'a déja envahi. Il nest plus conjoint av&mn objet de valeur, il en est plutdt disjoint.
Un nouvel actant intervient des lors, c’'est I'asujet. La présence de ce dernier suffit a
leffrayer et a le séparer définitivement de sorjebbLe timoré acquiert des modalités du
croire-savoir, du ne-pas-vouloir-étreet du pouvoir-étrepuisqu’il commence a se faire des
simulacres existentiels. Son angoisse atteint smoxgsme avec le sentiment de vacuité.
Sépare définitivement de son objet de valeur etngoa la volonté de I'anti-sujet, il souffre du

non-sens de la vie. La dégradation des conditianyid 6te toute velléité de salut. Une
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sensation de vide I'envahit, une sortevdeloir-ne-pas-étrell s’engage a ne plus lutter, sinon

a s’éliminer physiquement, du moins a se nier.

Le sujet tragique, n'est en somme, en quéte diawhjet de valeur. Au lieu d'agir
raisonnablement, il est enchainé par la passitaisse s’exprimer son corps. Selon Patest,
définitions structurales des passions incluent sgagement des propriétés relevant de I'état
psychologique du sujet, de la valeur de I'objetletla spécificité de leur relation. La quéte
émanant d’'un sujet et visant un objet constitue telation d’intentionnalité : étre dirigé-

vers®?

Le sujet de passion se met a reconquérir un bonineaisissable. Il change d'état
d’ame compte tenu de I'éloignement de son objet@e I'avoue Parrela temporalité est
souvent complefe Dans le cas de la surprise par exemple, le bonéstuprésent, mais il
risque de disparaitre. L’action nuisible gsthoative La surprise et I'abattement sont a la fois
une visionprospectiveet rétrospective Le bonheur est un bien passé, et le désastre esi
pasprésent esta venir Conjoint avec les calamités, le sujet devienusates L'émotion est

donc une sorte de détente.

Toutefois, les sujets ne réagissent pas de la niégom dans la gestion du malheur.
Certains deviennent lucides et anxieux, d'autreBreid. Autant dire que les délirants
endossent les caractéristiques de non-sujet. Celligsigne, selon Coqued,abord I'actant
qui n'exécute que cela pour quoi il a été programo®dui qui est assimilable a sa fonction,
celui qui ne sait que sa lecon. Il caractérise égaént I'instance du sujet passionnel, privé lui
aussi de I'exercice du jugement d’assomptio@omme il eswirigé par la passion, le non-

sujet est en proie aux simulacres.

8 parret, H.,Les passions. Essai sur la mise en discours detestivité Bruxelles, Mardaga, 1986, p. 19
821 1h;
Ibidem

#Coquet, J-Cl.Le discours et son sujet. Essai de grammaire neptldl Paris, Klincksieck, 1985, p. 229
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[.2.2 Les simulacres existentiels

Les simulacres existentiels sdes différentes positions que le sujet se donnes dan
propre imaginaire passionnél L'objet se transforme en un anti-objet et I'asitjet est paré de
beaucoup de compétences. Le sujet est alors asspamtes réves et commence a se faire
peur. Sa trajectoire existentielle est une suiteatesformations imaginaires.

La surprise est le souci d’'un sujet qui a peurrd'&eparé de son objet. Il se sent
menaceé et craint de le perdre : c’estsufet réalisé Incapable d’arréter le mal, il s’efforce de
le comprendre. La panique le disjoint avec sontahjeest donovirtualisé Aussi finit-il par se
rassurer de son malheur. Non seulement le mal éiteggumais encore il le ronge. Partant, il
adopte une attitude absurde et devemitialisé Enfin, I'émotion fait état d’'un sujet ruiné par
la catastrophe. En proie aux souvenirs, il évafigerslations avec les autres tout en estimant sa
position par rapport a son objet. Il ne veut pansséparer. L'émotion linstalle dans la
position dusujet potentialisé

Cette trajectoire existentielle peut s’expliquer’@de d'un carré sémiotique. Les
différents états du sujet décrivent son parcouistentiel face a I'objet de valeur qui lui
échappe. Conscient de son malheur, il ne cessewemses idées contradictoires. Puisqu'il
est condamné a un éternel état de manque, il nséamifmvouloir déchirant au fur et a mesure
gu’il réalise la profondeur de son échec. Commédfiffaent Greimas et Fontanilleyn

dispositif modal fondé sur degvoirsengendre un dispositif modal fondé sur desloirs>>.

Sujet réalisé Sujet actualisé
(Surprise) % *  (Absurde)
Sujet virtualise Sujet potentialisé
(Panigue) (Deélire et Lucidite)

8 Greimas, A.-J., Fontanille, B¢miotique des passions. Des états de chosesasxd&me Paris, Seuil, 1991,
p.141
8 Greimas, A. -J; et Fontanille, p. cit, p.264
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Apres s’étre inquiété de son existence, le su@testue a changdietat des choses
Son agitation résulte de sonuloir intense, contrarié par devoir du destin. C’est dire gqu'il
suppose un dédoublement actantiel et une multiglide roles. A cette diversité actantielle

s’ajoute une transformation modale.

[.2.3 La syntaxe modale

Le parcours modal du sujet tragique est une tramsfbion du bonheur en malheur.
Pendant la crise, sowouloir varie en fonction dudevoir de I'anti-sujet. L’émotion est un
vouloir-étre Elle présuppose a son tour une vision absurdeahde, urdevoir-étredu sujet.
L’'absurdité est une transformation thymique qucalde elle aussi d’'un certaaroire-étredu
sujet. Or, comme celui-ci effectue un ré-embraydgse croit malheureux et commence a se
construire des simulacres existentiels. La pan&giainsavoir-croire c’'est aussi une crainte,
une sorte devouloir-ne-pas-étre Enfin, cette paniquest, a son tour, présupposée par une
surprise préalable, une sorte mruvoir-étre,une peur vague d’'un sujet non encore assailli de
tensions. Aussi l'état tragique est-il la contréidic d’'un sujet quelconque, hanté par le

malheur et conscient de son impuissance. Ce scleétmauit mieux :

Eoles pathémiques - Surprise : Powvoir-étre
Panique : Savoir-croire, vouloir-ne-pas-étre
Absurdité/vacuite - Devoir-étre
Délire du resigné - Vouloir-étre, savoir-ne-pas-étre,
{(Plaintes) He-pas-pouveir-étre

Lucidité du révolté : Fouloir-étre, savoir-étre
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Comme nous le constatons, chaque role pathémigomparte son propre dispositif
modal. Les dispositifs se transforment a leur tag,uns dans les autres sous I'effetzduloir

et dudevoir. La syntaxe générale du tragique se trouve akigissée.

[.2.4 La syntaxe du tragique

Qu'il se lise de maniére rétrospective ou prospectie dispositif pathémique de la
crise tragique résulte toujours d’'une tension iatée d’'un sujet quiveut mais quidoit. Ce

dernier adopte une attitude combative et il egbtas vaincu. La passion est évolutive.

1.2.4.1 L'éveil affectif : la surprise

La surprise constitue le sujet. Ellenhet en branleLa constitutionest selon Greimas et
Fontanille,I'étape correspondant au réembrayage, ou est d@ii@éalablement le style tensif
du sujet passionfi& Elle renvoie & ce que Fontanille (1999) appééeeil affectif’. Elle
correspond a laurprise La dégradation croissante du monde environnaigugeun sujet non
préparé a accueillir des événements extraordindiragitation et la crainte qui caractérisent
cette surprise, installent un dispositif modal sée@e a la performance thymique. Le sujet

tragique est disposé a souffrir.

1.2.4.2 La disposition : la panique

D’apres Fontanille (1999), ldispositionest unecompétenceyrace a laquellée sujet
recoit I'identité modale nécessaire pour éprouvere ypassioff. La panique nait de cette
tentative de saisir un phénomeéne absurde. Ellersgefsur la modalité épistémique shvoir,
car selon que la connaissance s’éclaire, que la consees’éléve, la misére aussi va

croissant®.

En essayant de comprendre ce qui arrive, le spjeuge de I'effroi. Dans les récits du
corpus, il s’affole puisqu’il apprend qu’il est assmé par des fléaux ou par un mal d’ordre

moral. Il acquiert alors la certitude de sa fin imemte et souffre du non-sens de la vie

8 Greimas, A-J., Fontanille, dp. cit., p. 269
8 Fontanille, J.Sémiotique et littérature. Essais de méthdris, PUF, 1999, p.79
% Ibidem

8 Schopenhauer, cité par RussierLa. SouffranceParis, P.U.F, 1963, p. 35
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.2.4.3 La pathémisation : I'absurdité

Appelée aussi pivot passionnel, la pathémisatidtagshase principale de la séquence
qui modifie irrémédiablement I'état affectif du etjjet lui fait connaitre.(.) le sens des
troubles qu’il a éprouvés jusqu’alors, et des reganétations cognitives dont il a été le siege

dans les deux phases précédefites

Le sujet tragigue se rassure de son impuissaneeafda méchanceté du destin. Chez
Camus, la crise atteint son point culminant avesdetiment de séparation et d’exil, tandis
gu’elle apparait sous forme d’instinct de conseovathez Giono. Quant a Gracqg et Vian, les
sommets de la pathémisation sont respectivemerariagression des frontieres et la contagion
de la mort. Dominé par un mal effroyable, le swjet se voit completement vaincu éprouve

une vacuité intérieure et s’en émeut.

.2.4.4 L’émotion : le courage et les plaintes

Apres s’étre rendu compte que sa lutte est vol&elec, le passionné manifeste son
emotion qui, généralement apparait comme une plaim remords ou un exces de courage a
cause de ce désespolftat pathémique qui affecte et mobilise tous lelesrédu sujet
passionn&, I'émotion est uneréaction somatique ressentie par le sujet et olmsev de
l'extérieur’®. Le corps propre s'exprime. Voici par exemple, otent Darwin décrit les

symptémes physiologiques de la fureur, proche parma la plainte ou du désespoir :

les battements du coeur s’accéléerent: la face toumi prend une paleur
cadavérique ; la respiration est laborieuse ; laitpoe se souléve, les narines
fremissantes se dilatent. Souvent, le corps etrgenble. La voix s’altére ; les dents se
serrent ou se frottent les unes contre les autedsle systeme musculaire est
généralement excité a quelque acte violent, prefgmétique...Les gestes représentent
plus ou moins parfaitement I'acte de frapper ouuteer contre un ennenit
Le mouvement du corps extériorise I'idée que n’arprpas verbalement le passionné,
tout comme il peut 'accompagner pour la renfortercorps semble exprimer une lutte ; de 13,

ses tensionsLes états de chosesngendrent destats d’ame mais les deux univers ne

% Fontanille, J.pp. cit, p.79
L Greimas, A. -J., Fontanille, &p. cit, p. 270
2 Fontanille, J.pp. cit, p.80

% Darwin, cité par Korichi, danises passionsParis, Flammarion, 2000, p. 74
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sauraient s’influencer sans que le corps en adaumggulation. Dan$Soma et SéEmE004),
Fontanille affirme en outre, que les passismist projetées sur le monde et lui conférent sa
dominante affectivecette projection transfigurante, qui impose sauleur et sa tonalité, et
qui assure une continuité entre les états d’amerias et la dominante thymique projetée sur
les états de choses externes, reposent implicitesugrie mouvement intentionnel du corps,
qui imprime sa propreaffection sur le monde en se tendant vers lui, et quideonnaitapres

coup en lisant le monde comme s'il était lui-mémeétat d’ame*

Nous verrons que I'émotion tragique empéche lestsue tenir un discours cohérent.
Les répétions, le silence exprimé par les pointsudpension, le geste et les convulsions, sont
autant de traces de ce genre de discours. Afinadegir renforcer leur conversation, les
interlocuteurs recourent souvent au geste. De méeseplaintes, le rire moqueur auquel
s’oppose un sourire du désespoir, sont une exigat@mn des sentiments. Ces états affectifs

sont socialement jugés.

1.2.4.5 La moralisation

La communauté évalue tous les états affectifs gt sompte tenu de la norme sociale
en vigueur. Selon Fontanille (1999), la moraligatst I§ugement apporté par la société dans

le but de réguler la passiofiLa crise tragique est alors jugée au nom du démgie

Dans la constitution ou I'éveil affectif, I'hésitah est taxée d’indifférence et la peur est
une légeéreté. De méme, la disposition qui s’exprjpae la panique est jugée au nom de
I'exces. Le vide intérieur n'est ni apprécié, nndamné, ainsi que le courage et la plainte. Au
lieu d’accuser les hommes, les narrateurs condamasnfléaux. Il ne saurait y avoir de

discours uniforme tant I'étre humain se sent vietiiune fatalité.

Forestier explique quéa tragédie reste percue comme l'art qui depuisntiguité
prétend représenter le déréglement et ses conséegsieDéreglement apparent de I'ordre du
monde, qui donne aux hommes le sentiment d’éttieneis d’'un sort injuste : s’éleve alors le
chant de la révolte ou de la plainte. Déreglemees gpassions qui conduit les hommes a

détruire les autres ou a se détruire eux-mémesde discours de la déraison et de la fureur,

% Fontanille, J.Soma et Sém#aris, Maisonneuve&Larose, 2004, p. 128
% Greimas, A. -J., Fontanille, &p. cit, pp. 153-154
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s’entrelace alors avec celui de la plainte. Le plssuvent, les deux déréglements se
combinent?®

Cette crise s’organise en schéma pathémique canonigleui a la forme suivante :

CONSTITUTION SENSIBILISATION MORALISATION
DISPOSITION| PATHEMISATION EMOTION
Surprize Panique Absurdité, vacuiteé Bemords

Le sujet tragique connait un déchirement interned@but de la crise, il s’affole parce
gu'’il est surpris par quelques signes de mauvaisirgu Apres avoir constaté son impuissance,
il se conjoint avec le désastre. L'absurde débouagheon tour sur le remords. Enfin,
I'évaluateur social essaie de condamner ou de igaloles passions manifestées tout au long
du parcours pathémique en tenant compte de la meSigst pourquoi il importe d’examiner

'aspect.

1.2.4.6 La tensivité

.2.4.6.1 L’'aspect

Méme si la souffrance du sujet est permanente @aoutong de son parcours, elle
s’intensifie a chaque étape. Au niveau dedastitution I'aspect est inchoatif, le sentiment
tragique nait et le sujet s’en étonne. Ensuitajé@enchement de la passion s’intensifie. Non
seulement le sujet s’agite, mais il s'inquiete.t€erainte est liee au sentiment d’étre pris au
piege. Lapermanencet I'itération sont les caractéristiques aspectuelles de cerssisigél par
des tensions contraires, I'affolé devient pathémidas qu'il se rend compte que sa lutte est
vaine. Sa souffrance est dodarative Cette certitude négative qui provoque une terreur
permanente peut aussi occasionner une passiorinative: le délire et le suicide en sont des
preuves. En revanche, I'anxiété qui découle decatine lutte s’avére comme une souffrance

durative, permanente et itérative

% Forestier, G.op. cit, pp. 3-4
% Greimas, A. -J., Fontanille, &p. cit., p. 271
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En d’autres termes, I'aspect est la manifestatmhintensité de la passion. Celle-ci est
excessive, haute, basse, nulle ou suspendue. dgittonné, le sujet souffre d’'uimgensité
basseparce qu’il est encore conjoint avec le bonheusuge, il s’épouvante de son sort. Cet
état de non-conjonction lui procure un&ensité hautequi deviendraxcessiveuand il se sera
totalement disjoint avec son objet. Enfin, l'intk@é@se suspendu moment du délire ou de la
lucidité. Il s’agit d’'une détente.

Cet aspect rend compte d’'une permanente oscillaigohétat d’ame du sujet. Appelés
aussi lesambiance®par Brandt, leparfumg® par Fontanille (1999) ooonvocations dans le
discours®par Greimas et Fontanille, les styles sémiotiqoes glus attachés a I'aspect qu'a la
structure du texte. La lecture des récits du cogrosure une sensation ameére, un godt de fin
du monde owégoit de 'humanitéomme le dirait KristeV&™. Le style sémiotique du tragique
est alorssuspensif Si le délirant semble précipiter sa fin et quenXieux tente vainement
d'arréter le cours des événements, ils sont touggy@ I'échec et au silence. La vision
apocalyptigue du monde traduit mieux cette résigtanhérente a I'esprit humain et cette
résignation y afférente. Quoi qu’il fasse, le sufagique souffre d’autant plus qu’il ne peut
nullement atteindre son objet de valeur : il en tesfours disjoint. Le schéma canonique

passionnel se présente ainsi :

Surprise —» Panique —» Absurdité de la lutte (Vacuité intérieure, sensation chaotique)

— Plaintes et Courage

Le pouvoir du sujet tragique s’intensifie au furdetnesure que I'objet disparait et se
transforme en un anti-objet : le malheur. En coneéqge, lorsque ce dernier apparait, le sujet
commence a sentir la présence de la mort. A cet,eiff entreprend de mener une lutte
existentielle. Les états d’ame changent en fonatieri’accessibilité de I'objet de valeur. La
fuite, 'abandon, le suicide témoignent de la réaign, tandis que la lutte, quelle gu’en soit la
forme, reste percue comme la pierre angulaire d&Jalte. Le tableau de Parret (1986) le

résume clairement :

% Brandt, P.-A., par Greimas, A-J., Fontanille op, cit, p.82
% Fontanille, J.pp. cit, p.192
1% Greimas, A. -J. et Fontanille, dp. cit., p.175

101 Kristeva, J.Pouvoirs de I'horreuy Paris, Seuil, 1980, p.162
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Intentionmalhite
Modalité Etat Psychologigue | Directionalité Temporalité
de 3
LE TRAGIQUE Vouloir Contranété S —» 0 et Prézent et futur
Devoir S —» Anti-sujet
1. Surprise Pouvoir-étre | -Surprise, peur 5 0O Présent et fuhw
proche
2. Panique Savoir- -Déré glements 5§ —» O Futur et passé
Croire
3. Absurdite Devom-gtre | Accommodation au|3 — g Anti-object |-Pas de present
malheur Pas d’avenir
4. Femords Désespoir
a. Flaintes : Délire | Devoir et | -Désespoir 5 __p Anti-sujet [ -Pas de futur
Voulor
b. Lucidité Vouloir et |-Espoir 5 —» 0S8 -Prézent et futur
Devoir

Proprieté de 0

wvalonse

menace de perte:

redoutable

menace

-Valeur nulle

Valeur

rrecuperable

-Nullite

-grandeur morale

L’état psychologique du passionné dépend de laimité de I'objet. Aux yeux de

Denis Bertrand, ce sujebntinue a étre au fil des transformations, peesest module ses états

d’ame, a travers la circulation des objets et dedeurs qui les rendent désirables ou

redoutable¥’? En d’autres termes, il éprouve les passions ghatetent et par conséquent, il

active certaines passions plutdt que d’autres. Qaaareimas et Fontanillé, n’y a pas de

passion solitairt™ et Landowski renchérit en déclarant des passions sont contagieu$és

Cette transmission des passions nous améene a wxpleuyr contagion en tenant compte de

leur dimension mortifere.

192 Bertrand, D.Précis de sémiotique littérair@aris, Nathan, 2000, p. 29

103 Greimas et Fontanill@p. cit, p. 174
1%4 Bertrand, D.pp. cit, p. 38
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1.2.4.6.2 Phorie et intensité

D’aprés Coquet, la thymieomme la relation primitive que tout étre vivantretient
avec son environnement, la maniére dont il se skams son milieu, entre attraction et
répulsiont®. L’ attraction et larépulsionévoquent un mouvement porteur qui s'appeherie
Il est dit euphoriques’il renvoie a une connotation positive @ysphorique dans le cas
contraire. Laphorie est un terme neutre. Selon Parret (1986), lui-mé&oeur de Lock, le
premier critere de classification des passions #&st couple plaisir/déplaisir ou
euphorique/dysphorique.

Le sujet tragique est en proie a des passionsesgtidynamiques et contagieuses.
Landowski le souligne en ces termes éprouvercertes a affaire aux états du sujet et reléve
donc bien de ce qu'on appelle habituellement lessjpas, c’est toutefois, de notre point de

vue, & un genre de passions, paradoxalemenatggesqu’on a en I'occurrence affairé®

Au cours de ce chapitre, nous avons tenté d’exlid@ sentiment tragiquen nous
basant sur la sémiotique des passions. Cette esisdue aux contradictions qui déchirent le
sujet. Bien qu'il soit confronté a la nécessitéddstin, il veut étre libre. Nous avons en outre
construit le parcours passionnel dont il importememant de mesurer les variantes a travers

les textes.

195 Coquet, J.-Cl.op. cit, p. 16
1% parret, H.pp. cit, p. 17
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ll. LES VARIANTES DU TRAGIQUE A TRAVERS LES TEXTES

La passion tragiqgue donne l'image d'un sujet eniepaux déchirements intérieurs.
Contrairement au lyrisme ancien, le tragique moelex'exprime sous les formes ironique et
humoristique. Sa représentation differe d'un autaurd’autre. Il apparait comme une
implacabilité du destin chez Camus, tandis que @ano, il réféere a une épidémie de peur a
travers Le hussard sur le taitDans le deuxieme récit de l'auteur, cette passiapparente a
I'origine du genre gu’est la malédiction. Gracq sien éloigne pas dans la mesure ou il
rapproche la tragédie de sa conception grecqummaolation d’un bouc émissaire. De son
cOté, Vian l'associe a la souveraineté de la mAfin de pouvoir dégager la dimension

affective de chaque texte, nous essaierons deedgiyrarcours passionnel de ce tragique.

[I.L1 La pesteun fléau implacable

La peste qui sévit contre la cité d’Oran est un owaltre lequel nul ne peut rien. Les
combattants ménent une lutte souvent recommendéajetirs vaine contre des forces hostiles
et inflexibles. Nous allons dégager le caractéegifue du fléau sous une perspective
syntagmatique. L’analyse des réles thématiquescetntiels nous permettra de saisir les

aspects tragiques que revét cette épidémie avdi@tdeier sous son mode évolutif.

[1.1.1 Réles thématiques et actantiels

11.1.1.1 Le fléau

Le mal de la peste est un fléau épouvantable. P&ler dictionnaire usuel, le mibéau
a deux acceptions. La premiere estimstrument a battre les céréaleSette définition se
rapproche d’'une autre qui fait du fléaune arme offensive composé d’'un manche court
terminé par une chaine au bout de laquelle étaadchiee une boule hérissée de cldwesfléau
reflete ainsi 'image de la violence exercée s algets ou des étres humains. Les malades de
la peste sont en effet en proie & une douleur skaedue a la violence du fléau. Au bout d’'une
longue et douloureuse agonie, la mort apparaitiogptiblement. Tout le monde s’attend alors
a cesurvenir. C’est ce que confirme la deuxiéme acception dufldau Celui-ci est considéré

comme une calamité résultant du courroux divin.
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L’épidémie de peste qui survient a Oran prendliesensions mythiques du fléau. Elle
tient du mythe son aspect absurde, public et caniagle ciel et la terre semblent aussi
pactiser avec elle. La présence permanente de dbeeunainvincible prouve encore

limplacabilité du fléau.

1.1.1.2 L'implacabilité : ne-pas-pouvoir-ne-pas-étre

devoir-étre

La dimension implacable du fléau se justifie pam smflexibilité, voire son
irréversibilité. Le devoir-faire génere les modalités actualisantes que sopblmoir et le

savoir-faire Avant de s’abattre sur les humains, la pestdéesntenance.

L'implacabilité de la peste est en effet liee adimension cosmique. Les pluies
diluviennes, le soleil implacable et les grandstyafinlents accompagnent les coups du fléau.
Pourvu de cette puissance légendaire et mythiguendl écrase I'homme. Celui-ci assiste
désespéerément a la dégradation de son existenagamtaqu’il devient doublement
emprisonne.

L’épidémie de la peste dispose des modalités naicesspour transformer le peuple
d'Oran, naguére indifférent, en un peuple tragig@ette conversion ne se fait pas
brusquement. Elle se déploie sur tout un parco@ssipnnel dont il importe d’étudier

I’évolution.

[1.1.2 Segmentation des phases

L’angoisse que ressentent les Oranais n’est pastmoa Elle varie au fur et & mesure
gue s’annonce, nait, croit, s'envenime et déceoftdau. Au début de la crise, les habitants
sont surprigar la particularité de I'été et par les rats mgustrainent un peu partout. Cette
surprise se transforme bient6t en panique aveertadture de la ville. Aprés avoir emporté
tous les rats, la peste s’attague aux hommes. Wjetssse sentent emprisonnés par un mal
surhumain. Leur désarroi s’extériorise. Certainsemrt des larmes d'impuissance, tandis que
d’autres se taisent. Ces plaintes et ce silencessmmlement évalués, ainsi que peuvent I'étre
les autres états affectifs. Nous allons analydepespar étape, tout le parcours passionnel du

sujet en proie a I'implacabilité du fléau.
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1.1.2.1 La surprise : des faits extraordinaires

La surprise est en grande partie due a certaimeéwents bien curieux : le surnaturel se
greffe au naturel. Or, comme l'aspect ordinaire laleville s’accorde mal avec les faits
extraordinaires, cette présence affective ne pastéire saisie. Autant le temps et I'espace
emprisonnent les habitants d’Oran, autant la poEsetes rats morts et agonisants les

décontenance.

[1.1.2.1.1 Une nature étouffante

La ville d'Oran est soumise a un climat particuliees saisons se marquent de fagon
apocalyptique. Le soleil ne brille pas, il incendiependant 'automne, un déluge de boue
s’empare de la cité. L’hyperbol@cendierau lieu debriller, et 'adverbe de quantité&op,
expriment le caractére fatal méme de la naturéebmps est maussadpendant I'été, le soleil
incendie les maisons trop seches et couvre les diung cendre grise [...]. En automne, c’est
au contraire, un déluge de bddé Cette particularité climatique qui terrifie lesaDais est

interprétée comme une tragédie.

La nature est congcue comme un anti-sujet de I'Btnmain puisqu’elle participe a
I'extinction de son bonheur. La cité d’Oran prédisp en effet ses habitants au malheur.
L’absence de végétation, de jardins, d’arbres epigeons révele I'aspect banal de la cité.
Cette définition par le manque dénote le caragiargculier de cet espace ; de la I'exclamation

du narrateur :

la cité elle-méme, on doit 'avouer, est laideaBpect tranquille, il faut quelque temps

pour apercevoir ce qui la rend différente de tardudkres villes commercantes, sous

toutes les latitudes. Comment faire imaginer, panaple, une ville sans pigeons, sans

arbres et sans jardins, ou I'on ne rencontre nitbatents d’ailes, ni froissement de

feuilles, un lieu neutre pour tout diré®?

Physiquement, la cité d’Oran est laide. C’est udreih propice au mal. Le vent et le
soleil ne rencontrent aucun obstacle pour frapper $i la ville est étouffante de par son
atmosphere, elle le devient encore si nous tenompie des faits bizarres : le pullulement des

rats morts.

197 Camus, A.La pestep. 10
1%1dem p. 11
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11.1.2.1.2 La présence des rats morts

A cette dimension mortiféere des saisons s'ajoutdaitnextraordinaire : beaucoup de
rats viennent mourir auprés des humains. Ces rosag@gli ne sont pas a leur place ne cessent
d’'inquiéter les habitants. Pour les uns, il s’adjiin fait bizarre, pour les autres, c’est un
scandale. Outre que ces animaux sont signes d'uaerapreté, leur fourmillement est

déconcertant puisqu’ils sont considérés comme tits peonstres mortiferes.

La succession des chiffres annoncés par la ragitordenance les habitants car elle
confére aux faits leur caractere mythique. Il 'a@yin phénomene insolite dont on ne peut ni
arréter la propagation, ni expliquer l'origine. Leouci d’exactitude du narrateur a valeur
emphatiqgue accentue la menacd’agence Ransdoc [...] annong¢a, dans son émission
radiophonique d’informations gratuites, six milleuk cent trente et un rats collectés et brilés
dans la seule journée du 25. Ce chiffre qui donaaisens clair au spectacle quotidien que la
ville avait sous les yeux, accrut le désarroi. Jualprs, on s’était seulement plaint d’'un
accident un peu répugnant. On s’apercevait mainteig@e ce phénomeéne [...] avait quelque

chose de menacdflf, précise-t-il

A cette menace de I'anti-sujet, les habitants oppb&a stupéfaction. Surpris par ces
événements bien curieux, ils ont lair indifférentd leurs yeux, il s’agit d’un fait
extraordinaire qui passera vite. lls commencergrdirsde la peur au moment ou ils constatent

gue la peste s’est complétement emparée de la cité.
11.1.2.2 La panique

L’angoisse qui trouble les sujets est liée pauvoir-étre, ausavoir-croire, modalités
issues du manque de savoir exact. Non habituéssafaits nouveaux, ils tentent de les
comprendre et partant de les expliquer. Pour ae,féds acquiérent certaines modalités. Le
croire et lesavoir-croireengendrent |Iguperstitionet lareligion, tandis que lsavoir reste le

fondement de la science.

1%%Camus, A.,op. cit, p. 12



58

[1.1.2.2.1 La superstition

Les superstitieux se fondent surdeoire, lequel débouche sur udevoir-faire de
'anti-sujet. D’aprésLe Robertla superstition est I¢ait de croire que certains actes, certains
signes entrainent mystérieusement des conséqudimweses ou MmauvaiseL’est aussi,
le respect maniaqyeinstinctif (de quelque chosd~ondée sur la déduction, la superstition se

caractérise par usavoir-observer, interpréteet surtout par urcroire-savoir.

Aprés avoir appris que c'est le fléau de la peste Spbat sur la ville, les sujets
s’affolent en se plongeant dans des simulacregesisls. lls s’épouvantent. Leur parcours
imaginaire se fonde sur une conjonction avec ldepas anti-sujet. lls donnent I'image de
sujets réalisés, souffrant déja du fléau. L'étatualisé, caractérisé par wouloir-ne-pas-
étre présuppose un état réalisé. Celui-ci est, deeét¥) surdéterminé par enoire prospectif.
C’est cecroire qui est a l'origine de certaines pratiques. Pentiatemps de peste, les sujets
croient s’en préserver en portant des médaillegepnices. Plus que la religion, la superstition
semble les rassurer. Le port des amulettes les ymiémit contre le mal. Leur panique
s’explique par l'usage du lexique en rapport av&tdlement. Le narrateur rapporte :

la plupart des gens, quand ils n'avaient pas eeti@ent déserté leurs devoirs religieux,

ou quand ils ne faisaient pas coincider avec ure personnelle profondément

immorale, avaient remplacé les pratiques ordinairear des superstitions peu
raisonnables. lls portaient plus volontiers des aildels protectrices ou des amulettes
de saint Roch qu'ils n'allaient & la mes&e

En plus de ces amulettes protectrices, les pragghébnt I'objet d’un vif engouement.
Cependant, loin de calmer leurs esprits, la sufierstaffole les sujets. Apeurés par
I'insaisissable, ils recourent acroire-savoir pour interpréter les faits bizarres. Plus effrayés
gu’'apaisés, ils se rendent aussi a I'église afin pdevoir se ressourcer en espérance.

Tourmenteés, ils se montrent en méme temps supeugtiet fidéles a Dieu.

10 camus, A.pp. cit, p. 201
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11.1.2.2.2 La religion

A sa maniére, la religion tente d’expliquer ceseux événements en se fondant sur la
modalité ducroire. D’'apres le pére Paneloux, les habitants d’'Orarifi@nt atrocement parce
gu’ils ont péché. lls ne croient plus en Dieu dtiieei est en train de manifester son courroux.

Les explications du prétre les épouvantent audeies soulager.

Deés que la peste frappe les Oranais, ceux-ci ggaelpent de Dieu. lls ont du mal a
supporter seuls leurs maux ; dou ils portent desdaiiles protectrices. Néanmoins, la
persistance de la maladie associée a l'austérgeegplications de Paneloux, semble défier
cette foi vacillante. Tout le monde se sent frusité résigné. Autant la superstition
décontenance les sujets, autant la religion lesevwasf De méme, en se basant sur
I'observation, I'expérience, les hypothéses etdduttion, la science n'empéche pas les sujets

de se disperser.

[1.1.2.2.3 La science

11.1.2.2.3.1 La médecine

Si le superstitieux se fait peur a cause de soaramte, l'intellectuel souffre de la
vérite méme qu’il détient. D’apres les livres et faits réels, le docteur Rieux connait les
symptémes de la peste : il en éprouve dealsique. Le corps du pestiféré se décompose car |l
est la source et la cible du mal, en témoignentneesons intimegFontanille : 2004). En
recourant a une énumération ascendante, le nariedresse les symptémes du pestiféré est

pris de panique :

il fallait s’en tenir a ce qu’on savait, la stupeet la prostration, les yeux rouges, la
bouche sale, les maux de téte, les bubons, latevible, le délire, les taches sur le
corps, I'écartélement intérieur, et au bout de taeta... Au bout de tout cela, une
phrase revenait au docteur Rieux, une phrase gmit&it justement dans son manuel
'énumération des symptébmede pouls devient filiforme et la mort survient a
I'occasion d’un mouvement insignifiant™*
Le docteur Rieux sait que le pestiféré souffrend’wlouleur exceptionnelle. Au bout
d’'une pénible agonie, il expire sans qu'on s’errgqge. |l s’était en effet éteint peu a peu, et

voila que la mort survient imperceptiblement. Qauement insignifiant témoigne du caractére

11 camus, A.op. cit, p. 43
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violent et implacable de la mort. Celle-ci domimesljet et le rend passif, aussi survient-elle
insensiblement. Ce geste brusque du mourant estnséquence de cette lente extinction du
corps exprimeée par les symptédmes. D’apres Fonga(#lD04), le mouvement est I'expression
d'une attitude dominante, qui elle-méme est larBgd’'une certaine relation actantielle et
modale : maitre ou abandon, activité ou passitité.

La panique éprouvée est exprimée commedawenir inquiétant. Le médecin qui
connait les symptomes de la maladie souffre le. jple@survenirdispose d’urdevoir-faire qui
paralyse toute force et freine toute issue de ssecduequipement modal du sujet affolé
s’articule sur les modalités dsavoir-croire et du vouloir-ne-pas-étrePar exemple, quand le
docteur Rieux essaie de se représenter le nombr®de que peut faire la peste, il effectue un

embrayage en croyant a ce qu’il dit et en recouadittistorique du fléau.

11.1.2.2.3.2 L’histoire

Ce qui torture Rieux, c’est que la peste va empdmiaucoup de personnes et surtout
des étres chers, des gens qu’il connait. En sarsete sorsavoir, il se terrorise. Ballotté entre
ce qu’il sait et ce gu’ilveut il se laisse transporter par ses simulacres.gélaans ses vives
réflexions, il effectue un embrayage et se faitrgmuce qu'il essaie de réaliser par imagination
les ravages de la peste. Par ces transports chjineériil embraye sur des faits terribles. Sa
panique est alors due a cette faculté imaginativest| lesavoir-croire Sujet d’état conjoint,

Rieux se fait peur. Pour bien élucider les faitéesmactualisant, il part d’'un exemple.

Le docteur se souvenait de la peste de Constamtirpp, selon Procope, avait fait dix

mille victimes en un jour. Dix mille morts font gifois le public d’'un grand cinéma.

Voila ce qu’il faudrait faire. On rassemble les geinla sortie de cing cinémas, on les

conduit sur une place de la ville et on les faitunoen tas pour y voir clair. Au moins,

on pourrait y mettre alors des visages connus stieatassement anonyrte.

Comme I'embrayage le terrorise, le sujet essai€atedétacher en effectuant une sorte
de débrayage passionnel qui est oe-pas-croire Toutefois, cette superposition d’idées

contraires est une caractéristique de I'affolemergux est un sujet dédoublé.

12 Fontanille, J.op. cit.,p.133
13 Camus, A.op. cit p. 41
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Mais, naturellement, c’est impossible a réalisérpeis qui connait dix mille visages ?

D’ailleurs, des gens comme Procope ne savaientcpawpter, la chose est connue. A

Canton, il y avait soixante dix ans, quarante miliés étaient morts de la peste avant

que le fléau ne s’intéressat aux habitants. Mais 1871, on n’avait pas le moyen de

compter les rats. On faisait son calcul approximatnent, en gros, avec des chances
évidentes d’erreut:*

Afin de ne pas continuer a se faire peur, le médeécuse la compétence a bien
compter de Procope et des autres anciens. A lasfgiet conjoint (embrayage) et disjoint
(débrayage), Rieux est un sujet dédoublé : il gtatee qu'il vient de nier. Il accepte, se fait
peur et reste songeur. Il croit aux faits pasg@sirtant, si un rat a trente centimétres de long,
quarante mille rats mis bout & bout feraient™® Il est donc instable.

Au cours de son dédoublement imaginaire, le dodeux éprouve de la panique a
cause de sa grande culture. En tant que médecimgiitise les symptémes de la maladie, en
tant qu’intellectuel, il connait les grands coupsfidéau. A travers cette énumération, il évoque
les ravages de I'épidémie en insistant sur soncagpgayant. Hormis les noms de lieux, tous
les termes dénotent une situation dramatique. €surant a la gradation ascendante, le sujet se
terrorise :

Athénes empestée et désertée par les oiseawidésschinoises remplies d’agonisants

silencieux, les bagnards de Marseille empilant dées trous les corps dégoulinants, la

construction en Provence du grand mur qui devaiétar le vent furieux de la peste,

Jaffa et ses hideux mendiants, les lits humidgsoatris collés a la terre battue de

I'népital de Constantinople, les malades tirés awis crochets, le carnaval des

médecins masqués pendant la peste noire, les aewmepts des vivants dans les

cimetieres de Milan, les charrettes de morts damsdces épouvanté, et les nuits et les
jours remplis partout et toujours du cri intermidatsles homme's®

Rieux n’est pas le seul a pouvoir s’appuyer shisibire pour se faire une idée de ce
gu’est la peste. Tarrou, son compagnon de lutt@ediabsurdité du combat et de la contagion.
Il y a cent ans, une épidémie de peste a tué tesishabitants d’'une ville de Perse, sauf

précisément le laveur des morts qui n'avait jantaissé d’exercer son métiEr précise-t-il.

14 camus, A.op. cit, pp. 41-42
“51dem p. 42

181dem pp. 42-43

"7 dem p. 122
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La panique est donc I'épouvante causée par lattemtde saisir la force et la forme de
la catastrophe. A la fermeture de la ville, le BBant de séparation et d’exil se substitue a cet

affolement.
[1.1.3 La séparation et 'exil

Au moment ou I'épidémie commence a faire des vietinhumaines, la ville est
déclarée fermée. A cette mesure s'ajoute lisoléntms malades. Il s'agit en effet d’une
réclusion a l'intérieur d’une autre. Ce double eisgminement est encore exécrable si I'on sait
gue la plupart des gens qui vont en quarantain@wannent rarement. La terrible séparation
se trouve ainsi dans la mort. Quand la peste aeimpoint culminant, les Oranais ne peuvent

plus accompagner les morts. Le sentiment naturebage par la froissé.

La séparation devient trés poignante d’autard pluelle s’entreméle avec le sentiment
d’exil. Celui-ci se différencie de la séparationr on exces de rigueur. Au début de
I'épidémie, les Oranais se sentent provisoiremépiages des étres chers. Mais, quand cet
éloignement commence a durer longtemps, ils désm#pélls le prennent pour une
condamnation, voire une fatalité.

Le sentiment d’exil est la phase principale depeessus passionnel. A la fermeture
de la ville, les habitants se trouvent séparésé&less chers: les femmes, les enfants, les
amantes, les amis, etc. L'absence des étres cloygiisia ne cessent de penser les préoccupe.

La séparation et I'exil sont le pivot de cette ay@sce tragique qui anime les sujets.
Ceux qui veulent écrire des lettres ne peuvent m@one exprimer leurs sentiments. Ils sont
contraints de résumer leur émotion par exemple/a@s bien. Pense & toi. TendreS8eA ce
poids de la séparation s’ajoute le sentiment d’'digl sont en effet enfermés chez eux et

obligés de rester oisifs et de tourner en rond.

Dans cetétat de chosede pire des tourments est la séparation défmithkorcément
éloignés des autres vivants, les Oranais sont hussijjuement séparés de leurs cadavres. Bien
que le devoir-étres’impose a toutes les autres modalitésjoldoir-ne-pas-étrgersiste. Le
sentiment tragique découle de l'impossible rappeastnt duvouloir et du devoir. Cette
incompatibilité des modalités virtualisantes praodui effet ironique : il s’agit d’'une ironie de
situation. Les véhicules sont chargés fteurs et de mortscar les vivants ne peuvent point,
bien gu'ils le veuillent, enterrer les leurs. Itns contraints de jeter des fleurs sur les véhgule

18 Camus, A.pp. cit, p. 69
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gui passent. Autant dire qu’ils se complaisent dansituel qui a perdu de son cérémonial. Le
narrateur essaie de diluer I'effet tragique en ueant a cette figure. Voici son commentaire :
et pendant toute la fin de I'été, comme au milies pluies de I'automne, on put voir le
long de la corniche, au cceur de chaque nuit, padsgranges convois de tramways
sans voyageurs, brinquebalant au-dessus de la bes.habitants avaient fini par
savoir ce qu'il en était. Et malgré les patrouillgsii en interdisaient I'acces de la
corniche, des groupes parvenaient a se glisser ieuvent dans les rochers qui
surplombent les vagues et a lancer des fleurs desmsaladeuses, au passage des
tramways. On entendait alors les véhicules caheteore dans la nuit d’été, avec leur
chargement de fleurs et de motts
Comme nous le constatons, la séparation des Orsajonge dans umlevoir-étre
Méme si les patrouilles interdisent d’accompagesrrhorts, les vivants parviennent a lancer
des fleurs aux convois funebres. De toutes lesderde séparation, la mort d’'un acteur sur
scene révele a suffisance que personne n'en egirépd&nfermés a Oran, les acteurs jouent la
pieceOrphée chaque semaine, a I'opéra municipal. Le sujateddrame tiré de la Iégende est
la séparation d'Orphée avec sa femme Eurydice.télamcémeut les spectateurs par ses
incessants appels a son épouse. Esthétiquememé s#paelle qu’il aime, Orphée la quitte
définitivement :
il fallut le grand duo d’Orphée et d’Eurydice awisieme acte (c’était le moment ou
Eurydice échappait a son amant) pour qu’une cedaarprise courQt dans la salle. Et
comme si le chanteur n'avait attendu que ce mounenge public, ou, plus
certainement encore, comme si la rumeur venue diempa I'avait confirmé dans ce
gu’il ressentait, il choisit ce moment pour avancegrs la rampe d'une facon
grotesque, bras et jambe écartés dans son costufaatiue, et pour s’écrouler au
milieu des bergeries du décor qui n'avait jamaissged’étre anachroniques mais qui,
aux yeux des spectateurs, le devinrent pour la jgmenfois, et de terrible fagof?.
Les mouvements de I'acteur sont discordants piiscont produits par un corps qui
s’effondre. Ses plaintes ne sont pas maintenanilées, elles sont réelles. Or, comme le

public y est habitué, il croit que I'acteur esttemin de jouer. Il faut attendre ces mouvements

119 Camus, A.op. cit., pp.164-165
1201dem p. 183
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grotesques pour s’apercevoir que l'acteur est nmbutze geste renforce une idée exprimée
verbalement. C’est instrument de la communicatitffselon Fontanille (2004).

Cette ville fermée reflete la tragédie antiquetd@moigne la richesse lexicale du motif
de I'emprisonnement. L'épigraptfé empruntée & Defoe s’en trouve ainsi expliquée.
L’éloignement et I'isolement des vivants sont lesmpiéres manifestations de cette réclusion et
les sujets souffrent de cet exil intérieur. En euilis se sentent blessés dans leur amour-propre
au moment ou le droit d'accompagner les morts éstirefusé. Séparation définitive, la mort
est encore écceurante quand elle change le fictéeinLes Oranais se sentent exilés chez eux.

En conséquence, ils se laissent dominer par |enosiéns.

11.1.4 L’émotion : le désarroi

Contraints de vivre séparés des leurs, les sujgisnegent leurs émotions. Certains
versent des larmes d’'impuissance, d’autres s’afastiau silence et aux rumeurs. Bien qu’ils
sachent qu’ils ne peuvent rien changer a leur Bitnade séparés, ils sont incapables de
contrdler leur corps. Par exemple, les larmes dansont I'expression de la détresse. Fatigué
de trop contenir ses émotions, son corps se récoldre lui. Il réclame la tendresse et la
chaleur humaines. Le vieil homme voudrait bien newelle qu’il aime et qui I'a quitté.
L’action est réservée plus aux larmes qu’'a l'indivicar le sujet est dominéur le visage du
vieux fonctionnaire, des larmes coulaient sansrinfgion. Et ces larmes bouleversérent Rieux
parce qu’il les comprenait et qu’il les sentaitssuau creux de sa gorge. [...] Riesavait ce
gue pensait a cette minute le vieil homme qui pliguet il le pensait comme lui, que ce monde
sans amour était comme un monde mort et qu'il vieajours une heure ou on se lasse des
prisons, du travail et du courage pour réclamewrisage d’'un étre cher et le coeur émerveillé

de la tendressé® rapporte le narrateur.

Les larmes de Grand expriment sa fatigue de tttgmdre. Sinceres, elles traduisent
pourtant, un abattement général. Par exemple, Riesaie de dompter les siennes méme s'il

lui est impossible de parler. Son geste et soma@léémoignent de la compréhension et du

121 Fontanille, J.op. cit, p.123

122 Defoe, D.,il est aussi raisonnable de représenter une espBemprisonnement par une autre que de
représenter n'importe quelle chose qui existe efa#int par quelque chose qui n'existe, e par Albert
Camus, danka peste épigraphe.

123 Camus, A.pp.cit, pp. 235-236
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soutien qu’il manifeste a I'égard de Grand. Ce @erest le sujet le plus humain et le plus
émouvant du roman, tel que I'avoue le narrateur :

Rieux hochait la téte pour I'approuver, incapaldle parler. Cette détresse était la

sienne et ce qui lui tordait le cceur a ce momeait éimmense colére qui vient a

I'homme devant la douleur que tous les hommes genta™>*

Bien qu'il ait quelques défauts (la misére, laherche désespérée du mot juste, etc.), le
vieux fonctionnaire se révele paradoxalemgniand de par sa sensibilité. Si ses larmes sont
une manifestation somatique de sa douleur, lestpkide ses concitoyens témoignent de leur
révolte. Selon le dictionnaire usuel, la plainté wse expression d’un mécontenteme@test
aussi unedénonciation en justice d’'une infraction par la penne qui affirme en étre la
victime Les deux acceptions du terme se trouvent expsmée |'attitude des sujets. A Noél,
au lieu de célébrer la naissance du Sauveur avec ij® gémissent pour exprimer leur
mécontentement. Par ailleurs, en partant de ljiimé&ation que Paneloux fait de la peste, ils ont
raison d’'invoquerDieu qui, pendant si longtemps, a penché sur ¢esrhes de cette ville son
visage de pitié, lassé d’attendre, décu de sométarspoir, vient de détourner son regafd.

Les Oranais donnent I'impression de protesterégfise reflete I'image du tribunal
céleste. Au lieu de prier Dieu, ils I'accusent. parallélisme entrd’Evangile et I'enfer,
plainteset actions de gracestteste I'opposition entre ce qui est accomptiestjui devrait étre
réalisé :le Noél de cette année-la fut plutot la féte denféE que celle de I'Evangile. Les
églises étaient emplies de plaintes plutdt quetibas de graces®. Ces propos du narrateur
traduisent une ironie des événements.

Fatigués de cette longue attente de la délivraygceérale, la majorité des sujets se
complaisent dans le silencées états de chosespriment desétats d’ame L’emploi
pléthorique des vocables a connotation négativereatette atmosphere silencieuse de bruits
dysphoriques :

ce qui montait alors vers les terrasses encoreoleilges, (...), ce n’était qu'une

énorme rumeur de pas et de voix sourdes, le doelpuglissement de milliers de

semelles rythmeé par le sifflement du fléau dan<ié alourdi. Un piétinement

interminable et étouffant, enfin qui remplissaitigepeu toute la ville et qui, soir apres

124 Camus, A.pp. cit, p. 236
12 1dem p. 92
1261dem p. 235
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soir, donnait sa voix la plus fidéle et la plus m@®@ I'obstination aveugle qui, dans nos

cceurs, remplacait alors I'amodif’

Au lieu de s’exprimer par les larmes ou par lesnpés, I'émotion est ici reflétée par le
silence. La placidité est I'expression de cettelalmeuse souffrance collective qui ronge la
cité. Elle dénote par ailleurs le devenir des sujets coeurs se desséchent peu a peu et I'amour
céde la place a l'obstination aveugle, c’est-a;dael’indifférence. Partagés entre deux
modalités incompatibles, tevoiret levouloir, les sujets semblent se résigner au fléau. Certes,
les larmes, les plaintes et le silence leur contewe caractére rebelle. La société juge toute la

chaine passionnelle.
[1.L1.5 La moralisation

Les différentes manifestations du sentiment sowiakement évaluées. Pour s’'étre
longuement cantonnés dans l'indifférence, les sigent surpris. Toutefois, au lieu de critiquer
les hommes assommés par I'épidémie, la sociétéptdena blamer les maux. Aucun étre

humain, si courageux fat-il, ne saurait resterigema sein des fléaux ; de 1a, les déréglements.

1.1.5.1 Le style de I’éveil : I'indifférence

L’indifférence est lattitude principale manifestgar les Oranais tout au long du
roman. La cité d’Oran est seche. Du point de vugsighhe, nous en avons déja vu les

occurrences. Sur le plan moral, cette aridité eeVgldifférence.

L’absence d’amour qui fait d’'Oran un lieu sec stifie par I'importance des affaires.
Cette insouciance est encore ressentie au momentliffecultés. Se gardant d’accuser les
Oranais de ce manque d’amour, le narrateur condahimgifférence. Le recours a
l'euphémisme suggere que la tendresse humaineosgetrainsi froissée. || commente en

atténuant les faits :

ce qui est plus original dans notre ville est I#iculté qu’'on peut y trouver a mourir.
Difficulté, d’ailleurs, n’est pas le bon mot etsiérait plus juste de parler d’inconfort.
Ce n'est jamais agréable d’étre malade, mais il yles villes et des pays qui vous
soutiennent dans la maladie ou I'on peut en queknrée, se laisser aller. Un malade a
besoin de douceur, il aime a s’appuyer sur quelciuese, c’est bien naturel. Mais a

Oran, les exceés du climat, I'importance des affaigei’'on y traite, l'insignifiance du

2icamus, A.pp. cit, p. 170
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décor, la rapidité du crépuscule et la qualité gisisirs, tout demande la bonne santé.
Un malade s'y trouve bien seif
L’indifférence est donc lIstyle de I'éveil affectifSurpris par les faits bizarres, les sujets

ne prennent pas de mesures adéquates pour s’@npréwussi s’entétent-ils.
1.1.5.2 L’exceés de panique

La panique est condamnée au nom de I'exces etwdelémce. La superstition est jugée
déraisonnable, immorale, tandis que la religionrassure plus les sujets. De méme, la
meédecine ne saurait expliquer la peste puisqueaedépasse I'entendement humain. Enfin,
I'histoire est taxée d’inexactitude. Méme si cersafaits paraissent vraisemblables, ils ne sont

pas certains.

Comme I'explique le médecin Richard, I'exces deréspntation d’'images crée un état
de grave alerteRichard déclara qu'a son avis, il ne fallait pasdeé a I'affolement : il
s’agissait d'une fievre a complications inguinalesétait tout ce qu’on pouvait dire, les

hypothéses, en science comme dans la vie, étgottsulangereuses’

Le manque d’informations et surtout de preuves sgaiges est a la source de cet état
de fausse ou de grave alerte. Affolés par des hgges, les sujets se sentent perdus. Par
exemple, si I'on convient de tuer les chats etheésns supposés propager le bacille de la peste,
il se crée un état d’alerte. En outre, 'administrarecourt aux équipes spéciales comme s’il y

en et une. Le narrateur use d’ironie de situation

de loin en loin, claquaient les coups de feu dmsipes spéciales chargées, par une
récente ordonnance, de tuer les chiens et les dpastauraient pu communiquer des
puces. Ces détonations seches contribuaient a endtns la ville une atmospheére
d’alerte™®.

La fausse alerte crée un climat de tensions. Aede ce terrible fléau et des nouvelles
hyperboliques, les sujets s’épouvantent. Le mallieste alors inéluctable, et le sentiment

d’exil devient de plus en plus déchirant.

128 Camus, A.pp. cit, pp.12-13
1291dem pp. 49-50
1%01dem p.107
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11.1.5.3 Le sentiment d’exil

Condamnés a vivre séparés et a éprouver contimeslle le sentiment d'exil, les
Oranais s’y exercent excessivement. lls s’efforcdmts’éviter de peur de se contaminer.
Devenu le seul moyen de transport, le tramway ssura plus les passagers. Ceux-Ci se
tournent le dos et se séparent rapidement au mamsdatvehicule s’arréte. En se privant de ce
sentiment naturel qu’est 'amour, les étres humaiasient de leur humanité. Aussi sont-ils
ironiguement comparés aux marchandises. Cette hm@fine cargaison d’hommes et de
femme}y le suggere chose curieuse, cependant, tous les occupantss tlrmesure du
possible, se tournent le dos pour éviter une caatagqutuelle. Aux arréts, le tramway déverse
une cargaison d’hommes et de femmes, pressés tmgIsaF et de se trouver seuls.
Fréquemment éclatent des scénes dues a la mauwaiseur, qui devient chroniqd&" Ces
pratiques incorrectes sont le reflet d’'un sentintentévolte et de résignation et d’'une émotion

bien certaine.

11.1.5.4 L’émotion : discrete et plus ou moins

manifeste.

Comme nous l'avons vu, les sujets font tout poupag s’émouvoir, mais leurs corps
refusent. Leur émotion est généralement discretmangé quelques fois, elle se manifeste

ostensiblement.

Les larmes de Grand autant que le piétinement gigesaOranais témoignent de leur
fatigue. Pendant cette période d'épidémie, I'edmiihain en arrive a se décourager et semble
se résigner au fléau. En grande partie discrééepdtion est plus suggérée que manifestée.
Dans le roman, elle transparait a travers le lexiigi a la résignationfatigue, abattement,
silence, mélancolie de série, peur générale etqmud, les plaintes devenues le langage
naturel des hommes, sourde agitation, mutisme, méatement général, silence total, visages
inquiets, désarroi, consentement provisoire, digfom, ennui, confusion, piétinement, progres
d’'une curieuse indifférence, découragement, siletecka défaite, continuel état d’épuisement,
l'usure,... Toutefois, le trouble peut s’exprimer visibleme@ertains termes l'indiquentla

violence, les agitations puériles, la révolte de ooncitoyens, I'incendie dans les ccaurs

Si la mise en place des roles thématiques et aamévéle I'aspect tragique de la

peste, la segmentation des phases prouve que $@ompasst ascendante. En se servant de

131 camus, A.pp. cit, p.113
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I'hyperbole et des deux formes d'ironie, le namateonféere a ce fléau un pouvoir surnaturel.
Le récit de Camus tient de la tragédie antiquesogirisonnement exemplaire. Autant la peste

s’avere implacable, autant le choléra se révetaysht.
[I.2 Le hussard sur le tojtune épidémie de peur

A traversLe hussard sur le tgitennui vomitif, la peur et la mélancolie tuemins pitié.
Angelo constate que la peur occasionne plus detslég@ le fléau. Le récit doit du tragique
antique quelques-unes de ses caractéristiquefatalété, la séquestration des sujets et enfin,
'horreur et la pitie. Elle s’en distingue néannsipar son aspect tout a fait moderne : le

choléra.

[1.2.1 Roles thématiques et actantiels

11.2.1.1 L'épidémie

Comme I'épidémie s’explique parapparition accidentelledans une communauté
donnéed’'une maladie infectieuset transmissible Le hussard sur le toifait état d’'une
épidémie de choléra et de peur. Angelo ne l'igmpmiat. Il est en effet étonné par I'absence de
toute vie et bientbt par la présence continue dimoet atroce. Elle modéle les visages et fige
les traits en une grimace affreuse. C’est pourqoas constatons que hussard sur le togst

plus le roman de la peur que celui du choléra.

11.2.1.2 La peur

La peur est I'émotion ressentie par quelqu’un pdiache d’un certain danger. Plus que
le choléra, elle fait beaucoup de victimes car elle imaginée. Les sujets ne craignent pas
I'épidémie en raison de sa contagion mais a cagsod insaisissabilité. En revanche, la peur
qui torture Angelo est la conséquence d’'une mebaaeréelle. Au début de son voyage, il a
peur parce qu’il hante un espace étrange. Quaappitend que la région est décimée par le

choléra, il souffre de son savoir car il connainlede de contamination.

Dans Sémantique de I'énoncéloseph Courtés précise qlee peur releve de la
dimension cognitive et/ou épistémique : dans l'un lautre cas, elle suppose un faire

préalable [la peur est une réaction a une situattomnée], de type pour ainsi dire persuasif :
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ce faire persuasif premier (...) est soit un /faia@da@r/ soit un /faire croire/ auquel lpeur est

comme une réponse, un faire interprétaf.

La peur qui étreint Angelo difféere de celle quieatie les habitants des régions
endommagées, d’'autant que les deux sujets n'ontepaseme faire interprétatif. Selon le
protagoniste, elle découle de l'espace et du terdpsenus cruels. Ignorants et surtout
tourmentés, les habitants croient que le mal edtaimme barbu, une cométe, un cheval, etc.
Contre lui, les peureux s’arment de fusil. Le ni@wa le traduit par 'usage d’'une ironie de
situation. Vers la fin du récit, un médecin diagitpgee une épidémie de peur. Nous allons

montrer que la peur de mourir empire systématiquetidat d’ame des sujets.

[1.2.2 Segmentation des phases

La peur que ressentent Angelo et les habitantsddisentes régions est en grande
partie liée au changement climatique. Surpris fegr fdits bizarres, les sujets ne tardent pas a
éprouver de la panique. Le mal de choléra qui g&leédresse finalement les hommes les uns

contre les autres. Sur le plan somatique, cetteues’exprime par la nausée.

.2.2.1 La surprise

En traversant le sud de la France, le colonel Angst surpris par le monde insolite
gu’il découvre. Les fortes chaleurs, I'odeur d’éments, les incessantes montées et descentes
et surtout pendant la nuit, les passages étraitisaadant de figures qui constituent sa surprise.
De méme, I'absence de toute vie, les morts paépaitpillés et les animaux devenus désormais
plus féroces que de coutume ne cessent d’étonneyégeur.

L’environnement est en effet malsain a cause denigularité de I'été. La montée des
chaleurs, le manque de vent, le ciel de craie ®tekhalaisons de poussieres prouvent a
suffisance cette menace estivale. Le soleil estgmté comme un anti-sujet qui est en train de
détruire tout ce qui vit. Partant, une mauvaiseuodampuantit 'atmosphére. Cette odeur
infecte est de mauvais augure. Chacun s’attends detelemains qui déchantent ainsi que le
pressent le narrateucette terrible odeur d’excréments donnait a toutniende un air triste et

pensif:*?

132 Courtés, J.Sémantique de I'énoncBaris, Hachette, 1989, p. 107
133 Giono, J.Le hussard sur le tqiParis, Gallimard, 1951, p. 29
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La chaleur étouffante et I'odeur infecte sont ratisse par Angelo comme un effet
d’étrangeté. Il croit qu’elles sont exhalées pae yhante cultivée dans la régioAngelo
retrouva les nausées et les étouffements de ldevédil se demanda si I'odeur fade et
légerement sucrée qu'il respirait ici ne provenpiis de quelque plante qu’'on cultivait dans

ces parage$” signale le narrateur.

A cette atmosphére étouffante s’ajoute un espat#iast. Tandis que le héros est
effrayé par le drame dans lequel il est entré dequiil traverse cette région, les Manosquins
sont en grande partie terrorisés par leurs croyasgperstitieuses. La présence continue de la

mort inspire a tout le monde un état d’affolement.

1.2.2.2 La panique

[1.2.2.2.1 Les habitants

Contre cette catastrophe, les habitants ne sorgyfisamment armés pour se défendre.
Ne pouvant pas connaitre réellement l'origine du, ma se laissent guider par de faux
raisonnements. Toute leur compétence s’articuleuaude la modalité daroire et dunon-

savoir.

A cause des cadavres qui sont partout répandusujets croient que I'épidémie est
due a un systéme d’empoisonnement collectif. @eatquoi I'administration se mobilise pour
arréter la contagion. Les soldats et les gardiesswuillages recourent a leur force physique
pour attraper les humains censés répandre le migheBté, Angelo est accusé d'étre un
empoisonneur de fontaines. Apres s’étre réfugidestait d’'une maison, il est par exemple pris
pour le mal de choléra. Aux yeux des peureux, @éshplus considéré comme un sujet, il est
devenu leur objet de crainte. Or, comme le malabstrait, il ne saurait se confondre a un
homme barbuCette allégorie revét bien les caractéristiqguasalironie verbale. Par ailleurs,
les mémes propos révelent une ironie de situatamaht plus quée hussardqui a fui le mal
(les hommes), est pris lui-méme pour la cause dléch Voici comment l'indistinction du

mal terrorise ces habitants :

il était a deux ou trois metres de la lucarne erbdissimulé. Il entendit plusieurs voix
angoissées qui disaienkElle a vu le mal, elle a vu le mdlLa méme voix qui avait crié

continuait a gémir 1l est |a, il vient, il estsur nous Il y eut des trépignements sur un

134 Giono, J.pp. cit, p. 29
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plancher puis une voix d’homme un peu plus fernmagela : Ou ? Ou est-il ? Ou

I'as-tu vu ? Par un point, entre deux brigues, Angelo voyailuigarne. Il en émergea

un bras tendu et un index pointé qui désignait hesiteurs du ciel :La-haut !

Seigneur ! un homme avec une grande barb2.

En proie a une grande peur, les sujets ayant & agiarcu la barbe du hussard croient
voir le mal. Celui-ci n’a pas seulement les dimensihumaines, il peut aussi étre un nuage ou
une comete. Si tel n'est pas l'avis de tout le neprdest du moins ce que prétendent certaines
femmes. Leurs cris et leurs gestes expriment lagpan Tout peut étre la source du mal car
celui-ci n’a ni forme, ni couleur. Il est indécidab L'ironie découle de cette confusion
sémantique du nuage, de la cométe et du chevalrdiesconcepts référent désormais au mal.
Comme le temps est maussade et que la peur gaghéetoesprits, les sujets se perdent dans

une hébétude sans nom. Cette peur s’exprime patdimation. Le narrateur décrit la scéne :

elles tendaient leurs bras en l'air, I'index poirdé@ hurlant et Angelo entendit qu’elles
criaient Le nuage ! Le nuage D’autres criaient! La comete ! La cométe Ou le
cheval ! Le cheval 'Angelo regarda dans la direction qu’elles indigesat. 1l N’y avait
rien que le ciel blanc et I'éparpillement indéfide la monstrueuse craie du soleil.
Enfin, elles se disperserent de tous les cbtésoatinciant a crier et ’lhomme courut
apres elles en appelaRose ! Rose ! Roséi®
L’affolement des habitants ne se résume pas senteemecette confusion. Puisque le
mal auquel ils sont assujettis ne peut étre coigige mettent a implorer Dieu, mais de facon

effrénée. lls croient que la Sainte Vierge lesanalonnés. Cette crainte est générale :

des coups retentirent a la fois sur la place egjiesdessous Angelo. lls résonnaient
méme dans le vitrail a c6té de lui. C’étaient desps qu’on frappa longtemps dans la
porte de I'église. Enfin, ils s’arréterent et uneiw cria trois fois : Sainte Vierge !
Sainte Vierge ! Sainte Viergek Il était impossible de savoir si c'était la voixua
homme ou la voix d’une femré.
L’anonymat de cette voix prouve, en plus de cettmle tardive, I'importance ou la
suprématie du geste sur la parole en temps de ymanirgr ailleurs, la priere dont il s’agit est

exprimée sous forme de cris et non de voix ordindinfin, cette voix est anonyme car elle

135 Giono, J.op. cit.,pp. 167-168
1% 1dem p.157

137 | bidem
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dénote la souffrance collective de tous les supdisayés. Cet affolement n’est donc pas
seulement le lot des habitants, c’est aussi le @aear d’Angelo.

11.2.2.2.2 Angelo

Le promeneur solitaire est en proie a la paniquause des lieux inquiétants qu'il
cOtoie. Le drame quotidien dans lequel il est edgg animaux terrifiants qu’il cbtoie, ses

réflexions autant que ses réves, constituent désgrhénes menagants.

[1.2.2.2.2.1 Le savoir d’Angelo

Apres avoir appris que la région est endommagéteparoléra, Angelo se refuse a étre
gagné par les superstitions. Contrairement auxeswusujets, il raisonne en connaisseur.
Pourtant, c’est cesavoir qui lui fait craindre réellement le danger auqiledst sans cesse
confronté :je ne crois pas que le mal soit un homme barbu feasais bien slr que c’est un
petit animal, bien plus petit qu'une mouche quitpearfaitement habiter un reps ou la toile

d’'une tapisseri€®, estime-t-i.

Angelo est effrayé par ce gu'il sait du choléra. Quil aille, il ne peut nullement
échapper au mal. La cause de la mort étant unldaeis animaux qu’il cotoie le terrorisent.
D'abord, il a peur deharognard qui certainement a du choléra plein é&'®. Ensuite, il est
inquiété par les animaux tels que les cochonsgheans menacant de le dévorer, les rats, les
chats, les poules, les mouches. En découvrant ainacbes cotés, il se terrorigagour le coup,

il fut glacé de terreur. Le chat est resté longterdpns la maison ou, non seulement la femme
blonde est morte, mais ou certainement au moing eatres personnes sont mortes. Lui peut

transporter le choléra dans sa fourrdf@ rapporte le narrateur.

Comme I'épidémie fuse de toutes parts, Angeloiesda présentifier le mal en se
faisant peur. Le champ de présence est satur&uuis sujet connait la source du mal, tous
les objets et tous les espaces lui semblent temtdiLe Dictionnaire des Passions Littéraires
présente ainsi cet état de terrela source ayant pris figure, ou ayant pris corpke @ccupe
alors une portion de I'étendue, une place, une tawsi et, si elle se développe, ce sera par
saturation du champ de présence du sujet : de ¢dtsss surgissent la menace, I'agression ;

138 Giono, J.pop. cit, p. 170
1391dem p. 317

140 | hidem
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nul endroit ol se réfugier ; nul objet auquel s& fic'est la terreur** En proie a la peur et a

la fatigue, Angelo est encore affaibli et terrifiér ses cauchemars.

I1.2.2.2.2.2 Les cauchemars d’Angelo

Depuis gu'’il hante ces lieux inquiétants, Angessae de se soustraire a la peur, mais
en vain. Il est en proie aux réves pénibles. Glast que les modalités chwouvoir-étreet du
croire-étrel’'emportent sur toutes les autres. Plongé danssommeil, il est hanté par I’horreur
de la journée. Cette irréalité extraordinaire dézade la realité effrayante. La perception
onirique est une sorte d'illusion fondée sumtn-étreet le paraitre La panique résulte de

I'étrange.

A travers ses songes, Angelo, le jeune colonebgetaujours dominé. Par exemple, il
craint d’étre étouffé par un souffle terrible d’'sergent mystérieux. Au monde naturel et
hostile, il se superpose un univers de réves auteaturel ne cesse de faire peur au sujet.
L’espace est saturé par des présences menacaateariaturel est exprimé par I'’hyperbole :

ce sergent n’a pas la taille humaine.

Il passa une fort mauvaise nuit. Il n’y avait que ldgéres bouffées d’'un vent torride
et puant. Il réva gu'il était couché avec un de segyents qui lui soufflait a la figure
d’haleine d’une infecte digestion de poireaux.dé&yait de le repousser mais l'autre
naturellement grandissait de telle facon qu’avem seouffle il faisait ployer
d’énormes chataigniers piémontafs.

La taille et le souffle du sergent épouvantent Angriisqu’ils relévent du surnaturel.
Pourvus en modalités actualisantes, en l'occurrelgcegouvoir-étre ils menacent de
I'engloutir. Au cours de cette nuit, Angelo est erchanté par un autre réve. Les formes et les
forces lui paraissent aussi étranges. Sujet timbténte en vain, de se battre avec un coq
mystérieux. Il est mobilisé tout entier pour épreuveffet tragiqgue de ses visions. Selon
Fontanille (1993), le sujetenonce alors & toute sa compétence et a son tdentodale

141 Fontanille, J., Lombardo, P., et Rallo Ditche, e Dictionnaire des Passions LittéraireRaris, Belin, 2005,
p. 220
142 Giono, J.pp. cit, p. 161
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antérieure, et accepte de redevenir au moins paouingtant un pur sujet de sentir, et de
refaire tout le parcours d’élaboration du sujet sétigque**.

Les mouvements gu’effectue Angelo sont ertaihe manifestation somatique de sa
perception onirique. Il est tellement fasciné patrdnge béte qu’il se mobilise tout entier :

il eut un autre dans lequel apparut un coq: c'étaévidemment, un coq
extraordinaire. Il avait le plumage d’'une blanchede craie ; quoique en regardant
de fort pres on pouvait voir sur son panache etsnr jabot de reflet de soufre. En
tout cas, il était immense et c’est a peine siridex lui, on pouvait apercevoir un tout
petit lambeau de ciel gros comme l'ongle. Cette Isé&t roulait dans I'atmosphére en
répandant une odeur puante. Elle écarquillait ldanpes de son croupion et son
intention manifeste était de couver le visage dd#ag**

A cause de ce mauvais réve, Angelo s’est presouadlé Il est encore tourmenté par
d’autres cauchemars. Sur le plan somatique, sa gsugxprimée par lasotions intimesil
sent une vive envie de vomir. Ces propos hyperbeld'attestent :

il eut encore beaucoup de réves quoique tenu aénaireillé par une constante envie
de vomir. Il vit, notamment, une cométe, elle $amufdu poison par des jets
étincelants, comme un soleil de feu d’artificeeritendait le roulement de velours de
la pluie mortelle qu’elle jetait, son ruissellemedttravers les toits, a travers les
lucarnes, inondant les combles, coulant dans lealess, se glissant sous les portes,
envahissant les appartements ou des gens assdeswhaises collantes comme des
batonnets de glu se mettaient & hurler puis & pgodfr

Le sujet est tourmenté par le surnaturel qu’il @itavers son sommeil. En plus de son
jet de poison, la comeéte projette une pluie mateltharnée a faire pourrir tout le monde. Ou
gu’il se cache, Angelo ne peut aucunement y éclrappeant que les autres croyances, le réve
est I'expression d’'une vive panique. Le sujet sig@mte par son embrayage, ses simulacres,
son débrayage et aussi son sentiment d’irréalitécamme le suggere Fontanille (199&tat
deréveest interprétable simultanément comme véritéenitue, de I'intérieur du simulacre,

et commerréalité, en rupture référentielle de I'autt®.

143 Fontanille, J.|.e ralentissement et le réWdpuveaux Actes Sémiotiques26-27, Limoges, PULIM, 1993, p.
45

144 Giono, J.pp. cit, pp. 161-162
151dem pp. 162-163
148 Fontanille, J.op. cit, p. 42
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Somme toute, les sujets sont terrifiés par I'épi@éde choléra. Angelo n'est pas
serein. Son savoir lui inspire des cauchemars épuables. Plus que le hussard, les habitants
des régions infectées craignent tout ce qu’ils mMoike pouvoir-étreprésupposeé par kevoir-

étreles préoccupe. Aussi s’acharnent-ils a resteli@n v

11.2.2.3 L'instinct de conservation

La peur de mourir dresse les hommes les uns clastutres. Aprés avoir longuement
regardé la mort en face, les vivants s’obstinenivée. Certains abandonnent leurs malades,
guelques-uns jettent les cadavres pour éviter lesaftaines, tandis que d'autres chassent

leurs voisins encore en deuil de peur qu’ils nersiotontaminés.

Renvoyée par ses voisins, une femme qui vient dér@ées siens tente de refuser cette
condamnation. Les humains ne la touchent ni neduient plus, ils lui font signe ; de la
limportance du geste sur la parole. Contre cefigge, il y a une hospitalité dressée par le

sort. Cette femme chassée par ses proches segliéE@ar lesautres Le narrateur rapporte

une femme qui venait de perdre en méme temps soetrean fils hurla et se débattit
avec lescorbeaux On I'emporta elle aussi pendant qu’elle hurladgujours en
donnant de violents coups de bras et de jambes eanmmmageur. On alla la mettre
debout, loin au-dela des arbres, sur un versantvaga qui dominait des vallons
ténébreux. On vit les miliciens lui faire signepetir, de s’en aller droit devant elle
[...]. Il entretint familierement tout le monde detteefemme qui partait dans les
vallons sauvages; et il en dit des choses forthantes. Le malheur devait étre
respecté, et soulagé. Au-dela des bois, commeddaubnde le savait, il y avait un
village ou elle arriverait certainement. L’hospit&l en était connue ; elle était méme
passée en proverbe. Il ne faisait aucun doute qe®m@voir traversé les bois, cette
femme serait la-bas accueillie, nourrie, soign&e.

Si certains vivants sont expulsés de la sociege célavres sont jetés loin de leurs
maisons. De méme, quelques villes sont abandoretées survivants optent pour se cacher
dans les champs. Les habitants sont donc assujétimélancolie. C’est pourquoi un médecin
philosophe interprete a sa maniére le choléradiagnostique une épidémie de peur. En

décrivant I'état d’esprit qui ronge les sujetggeitourt au parallélisme et a I'hyperbole. Il s ser

147 Giono, J.pp. cit, p. 460
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aussi d’'une allégorie pour exprimer I'action invlsle de la mélancolie. Il préte a ce concept

des qualités surhumaines dont voici quelques-unes :

la mélancolie fait d'une certaine société une asgsiée demorts-vivants uncimetiére

de surface (...), elle enléve I'appétit, le golt, noue lesudigttes, éteint les lampes et

méme le soleil et donne au surplus ce qu’on pouagapeler urdélire de l'inutilité qui

s’accorde parfaitement d’ailleurs avec toutes lesences sus-indiquées et qui, s'il

n'est pas directement contagieux, (...), pousse fmmatdes mélancoliques a des

démesures de néargui peuvent fort bien empuantir, désceuvrer et, qarséquent,
faire périr tout un pays-*

Comme nous le constatons, les sujets physiologignermdemnes de choléra en
souffrent moralement. lls ne résistent pas a laipudation de la mélancolie. Les tournures
ironiques expriment la déchéance humaine. D’aldesdmélancoliques perdent tout courage et
par la toute force. lls deviennent desrts-vivants c’est-a-dire, urcimetiere de surfaceEn
cela, ils se terrorisent. Contagieux, cet étatatiegagne beaucoup de monde ; la paresse et la
malveillance, para-synonymes démesures de néaendommagent tous les esprits. C’est
pourquoila mélancolie fait plus de victimes que le choldres modalités diaire-savoiret du
faire-croire incitent un faire interprétatif du coté des hatisa En attendant la mort, ils se
terrorisent.

La temporalisation des passions a été subtilemeallysee dans I®ictionnaire des
Passions Littérairesou les auteurs évoquent certains philosophesddgger appelle ce
moment la-venir, Saint-Augustin, kttenteet Husserl le nomme lprotention Si les deux
derniers philosophes concgoivent ce temps commedysphorique, Heidegger lui, le prend
pour entiérement dysphorique. A cette notion, jpage une conception anthropologique pour
laquellel’étre-la, I'étant doit toujours étre référé en tant que totalit@&te-pour-la-mort Des
lors, le temps passionnekst contraint par deux horizons: (1) celui du projet du
devancement de s@en raison de quoi les étants que nous sommesdssnitres de souci) et
(2) celui de I'anticipation sur la mort, qui, dahs cas général, est un horizon-limite pour le

précédent, mais un horizon qui recule devant{ui.

Dans le roman de Giono, ce temps est tragiquee @etemblée de morts-vivants dont

il est question correspond’étre-la de Martin Heidegger. Les démesures de néant réfate

148 Giono, J.pp. cit, p.464
149 Fontanille, J. Lombardo, P. ; Rallo Ditche, &,cit, p. 219
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deuxieme horizon, celui de I'anticipation sur larmdC’est en vertu de ce dernier que se

déclenchent certaines manifestations somatiques.

11.2.2.4 L’émotion : la nausée et les convulsions

Sur le plan proprioceptif, cette épidémie de peumanifeste par une sensation d’'un
dégolt insurmontable. La grimace et 'odeur desagass provoquent une envie de vomir et
méme des larmes. C’est dire que I'émotion se rémamdtout le parcours passionnel. La

surprise et la panique s’expriment par la nauséggisme par les convulsions.

La nausée est due a I'état des cadavres. Angehit Yocause de leur posture et aussi

en raison des dégats occasionnés par les animaux.

Il 'y avait une sorte d’emphase insupportable damdalcon dont ces deux cadavres

grimacaient et essayaient d’embrasser la terre ddes bras dont les coudes et les

poignets jouaient a contre sens sur des charnipasries. Angelo était moins ému

qu’écceuré ; son coeur battait sous sa langue locoteme du plomb. Enfin, il apercut

un gros corbeau qui, se dissimulait dans le tabtierr de la vieille femme, continuait

son repas ; il en fut tellement dégodité qu'il voetitourna les talon&?°

Si le sujet vomit a la vue des grimaces ironiques cadavres, son haut-le-corps est
aussi d0 a cette atmosphére pourrie. Le narratepporte cette envie de vomir était
€galement provoquée, il faut le croire, par cet laitlant et sirupeux qui sentait I'argile, les
aigreurs et le sucré>*

De méme, la panique s’exprime par une constante elewomir. Les sujets se trouvent
dans une mélancolie permanente. C’est pourquaidsepce d’Angelo devient contagieuse. A
son arrivée, les moribonds entrent en délire etremguCette transmission des passions a été
relevée par Landowski (2004). Il affrme en effateqce qui se dit a travers la seule
coprésence ne peut relever que de la puemifestation somatique mais justement, dans le
simple étre-la de deux corps-sujets présents I'Uiadtre, et percoit de I'autre, comme une
sorte detexte minimal Dans ce type de communication, le corps ne &stsgnesur la base
de quelque préétabli (sinon on serait déja danedfe du discours articulé), mais il fait sens,
immédiatement et dynamiquement-en acte-, sur le mlocbrps & corps esthésique?

%0 Giono, J.pp. cit, p. 51
11dem p. 160
52| andowski, E.Passions sans nqrRaris, P.U.F, 2004, p. 117
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Angelo est surnommé leorbeau puisque sa présence est contagieuse. L'animal est
réputé répandre la mort. Le méme surnom vaut pesirfdssoyeurs qui, comme lui, sont
devenus impopulairetes convulsions des moribonds a la présence dwaftissenstituent des

preuves d’'un attachement profond a la vie.
1.2.2.5 La moralisation

La précipitation est due a la surprise et la pamigst condamnée au nom de l'excés de
folie. Quant a I'égoisme, il est apprécié selon bEnéficiaires. Seule I'émotion n'est

socialement pas évaluée d’autant que la naus@emshune a tout le monde.

11.2.2.5.1 La surprise : orgueil

Angelo a acquis cet esprit d’'aventure grace augaugdecin qui meurt peu apres le
début de leur convivialité. Il regrette de n'avpias enseveli ce vertueux compagnon. Sa
conscience lui reprochera inlassablement cetteganae. L'interrogation oratoire, 'usage du
deuxieme pronom personnel du singulier et le paisthe des modes conditionnel et indicatif

prouvent ce déchirant regret :

tu aurais di étre assez humble pour qu’'on n’ait @agie de te tirer des coups de fusils.
Tu as préféré étre arrogant avec le capitaine. Madice pas été l'indice d’'une ame
vraiment supérieure que de ne pas répondre a sedeinces ? De ne pas céder ? Tu ne
cedes pas aux autres. Mais, est-ce que cela 8uffiest a toi qu’il ne faut pas céder.
Tu as cédé au plaisir immédiat de répondre a uplerd par une insolence. Ce n’est
pas une forcé>
Puisqu’il est animé d’'une humilité exceptionnelfmgelo regrettera cette faiblesse
d’esprit tout au long de son voyage. Le bonheuil glést promis de rétablir est loin d’étre

atteint. Les lignes qui suivent peuvent I'attester.

133 Giono, J.pop. cit, p. 204
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11.2.2.5.2 La panique : démesure

Beaucoup de sujets sont faussement accusés admuaoste folie générale. lls prennent
des armes pour lutter contre le choléra car I'épidédont il s’agit n'est pas bien identifiée.
Les superstitions et les barbaries inouies donkiemiression de vouloir forcer 'histoire a
marcher a reculondNous sommes en plein moyen age, monsieur. On Rrlieus les
carrefours des épouvantails bourrés de pailles guappellele pére choléraOn l'insulte, on
se moque de lui. On danse au tour et on rentre shiezrever de peur ou crever de chids$e

commente un habitant de Vaumeilh.

Comme la cause de I'épidémie n’est pas connuesugds en inventent les sources.
Dans ces conditions, tous les objets sont ciblgsigtpour contagieux. Leevoir-étrerégit le
non-savoir le croire-savoiret lepouvoir-étredes affolés, et par-dela, des égoistes.

[1.2.2.5.3 L’instinct de conservation

L’individualisme pousse les peureux a se réjouirndalheur des autres. Sans pour
autant étre sadiques, les égoistes croient poywofiter du mal présent et s’en faire une
philosophie de la vie: I'absurde. Par ailleur€pldémie de choléra devient une affaire.
Certains sujets s’enrichissent grace au fléau. aeateur rend compte du profit que les

humains tirent de la catastrophe. Il use de 'humou

les morts sont morts, on les brdle et on s’en foes. gens se sont guéris de leur frousse
(qui était trop grande) en se rendant compte quentdadie était une affaire ; qu’'on
pouvait, grace a elle, d’abord gagner facilemens deus, et ensuite avoir le droit de
prendre du beau temps. Il leur faut des clientsrgout ca. Quand on essaie de les
éviter, ils considérent qu’on leur enléve le paéld bouche®®

La richesse faite pendant I'épidémie de choléraimigle les inconvénients de la
maladie. S’il y a des morts, I'important n’est ghen avoir peur, mais c’est plutdt de pouvoir
en profiter. La distance humoristique du narrat@antre que lI'ahurissant nauséeux peut se

changer en une affaire attrayante.

La peur qui se dissémine a travers le récit de &iest existentielle et son objet est

indéfinissable. L'aspect tragique de ce récit dstadx faits insolites, aux déreglements des

134 Giono, J.pp. cit, p. 338
1551dem p. 428
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sujets, a la contagion de la peur, a la fatalitétadaort et a I'échec de la lutte. Notre hypothése
selon laquellel.e hussard sur le toit génére une épidémie de pstudonc prouvée. Si la peur
de mourir renouvelle un genre antigue avec ce memiman de l'auteur, la malédiction

constitue une caractéristique fondamentale de sariéime reécit.

1.3 Le Moulin de Pologneune malédiction des Coste.

Le Moulin de Polognereprend de la tragédie ancienne le theme de lg&dictibn
héréditaire. Les Coste sont poursuivis par unltkerdestin. Leurs voisins sont épris de peur et
leur vouent une haine viscérale ; en cela, ilsembdent au choeur de la tragédie antique.
D’autres jouent un réle ambigu d’adjuvants si tast qu’il y en ait. En plus de ce terrible
destin, ces damnés sont victimes de leur passvié leur maladresse.

[1.3.1 Roéles thématiques et actantiels de la malédiction

11.3.1.1 Le destin

Le destin, qui est volontairement confondu a Disandamne les Coste a des morts
atroces et violentes. Il fait du Moulin de Pologmeparadis toujours menacé, car il décide de
facon irrévocable le cours des événements. Centi@ses coups dénotent I'aspect anodin de la
cause de la mort. D’autres disparitions restent téngsises. Quelques Coste meurent

atrocement et brusquement. En revanche, certatsgnent lentement et volontairement.

11.3.1.2 La suspicion des voisins

Société fermée ou chacun surveille l'autre, Beleewst caractérisée par la suspicion.
Les habitants qui assistent aux vaines luttes desteCet a leur extinction définitive, ont
littéralement unebelle vuesur ce qui se passe dans leur ville. Ce malheurgdeocure une
raison de vivre en donnant un sens a leur vie niesgle narrateur confirme cette médiocrité
gui émane en grande partie de leur égoisme. L&repus ses deux formes se fonde sur cette
vie manichéenne emplir sa bouche en vidant celle du voisire ton sarcastique teinté

d’humour s’explique aussi par cette tentative dtiffer la médiocrité de leur esprit.

Je sais bien qu’il y a des gens qui ont toujdargrandeur a la bouchgencore faut-il,
pour trouver une raison de vivre dans la grandewoir les éléments de cette grandeur

en soi ou autour de soi. [...]Plus que tout le morndaijs disons, si vous le préférez,
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comme tout le monde, il nous faut manger avantal\&rtueux. Neuf mois sur dix nous

constatons que, pour nous emplir la bouche, il fadeér celle du voisin®®

Fascinés par la contagion du malheur, les habigmts petite ville s’enrblent dans la
bataille Coste/destin. Heureux de cette malédictids vont tenter d’excommunier les

survivants des Coste. C’est pourquoi ces derniasspnt le pas de la mort.
11.3.1.3 La passivité des Coste

Maudits par Dieu, les Coste menent une lutte passintrairement a leurs alliés. lls
s’offrent au démon en participant a leur autodesion. De leur c6té, leurs alliés se montrent
actifs et tiennent provisoirement le destin en écha gradation du sentiment tragique est a la

fois actorielle et ascendante.

[1.3.2 La segmentation des phases

Les habitants de Bellevue sont curieux, mesquinsnédiocres. Voulant toujours
ramener I'inconnu au connu, ils sont bouleversésl'palifférence d’'un certain M. Joseph.
S’ils sont surpris par cet étre dit mystérieux sésont affolés par des étres d’exception comme
les descendants des Coste et de leurs alliés. Aésgsioppent-ils I'instinct de conservation.

L’émotion qui s’ensuit est un rire auquel s’oppasesourire du désespoir.

11.3.2.1 La surprise

La monotonie d’existence des habitants de Belldesiéncite a avoir des manies. Etres
meédiocres, ils se laissent bouleverser par n’ingpgudel fait nouveau. Si la nouveauté les
intrigue, c’est parce qu’ils sont habitués a manes vie de routine. Tout acte neuf constitue

pour eux une source de menace. Cette bassessatdassprédispose a la souffrance.

Comme le pays tout entier baigne dans I'ennui erikaille, les habitants sont animeés
par la médiocrité et la méchanceté. En feignandiceeque ses concitoyens n’ont pas été tres
méchants envers I'étranger M. Joseph, le narrdaese transparaitre toutefois la malveillance

qui les anime a son arrivée :

jamais la méchanceté, qui nous est naturelle icnaus qui vivons dans un pays

ennuyeux, ne s’exerca cependant contre lui, erdig’@xerca vraiment ; nous pouvons

%%Giono, J.Le Moulin de PologngParis, Gallimargd1952, pp. 83-84
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étre tellement habiles, quand nous prenons la pdidge méchants, qu'en ce qui le

concerne on peut dire not.

Animés d’'une méchanceté active, ces sujets n‘anbpaucoup suspecté M. Joseph. En
revanche, surpris par son attitude, ils envoieutslenfants pour I'épierles garcons qu’on
envoya jouer dans le jardin du vieux couvent etuaanp recommanda de grimper dans les
platanes jusqu'aux branches d'ou l'on pouvait valans la chambre de M. Joseph,
rapporterent qu’il se promenait paisiblement dedan large, ou bien qu’assis sur sa chaise,
il lisait & longueur d’aprés-midi ce fameux livrent on ne savait pas le tift€ déclare le

narrateur.

Intrigués par la présence de M. Joseph, les mbita prennent pour mystérieux. lIs le
craignent et ne cessent de I'épier. En recourahéxagération et aussi a I'exactitude, le
narrateur rapporte ironiqguement ce fait singuligsipparemment banal (I'arrivée d’'un étranger
dans une ville) devient en effet le souci de tautpeuple. Le sort qui I'attend semble ainsi

découler de son originalité.

Il semble bien gu'il ait été pendant plus de deng ke souci de notre petite ville. Nous
avons nos habitudes, nous vivons ici avec ellegtdlt trés désagréable d'avoir
maintenant constamment sous les yeux quelqu’urnigait de facon différente, et fort
bien. Il avait I'air de nous donner des legons. Blauaimons pas ¢a. Sans le linge
damassé et I'expérience que nous avons de la Iveyrait couru les plus grands
dangers. Il les courait, en vérité mais impunémecd, qui €tait encore plus
désagréabl&®.

Selon Landowski (2004), lui-méme lecteur de Safti® nauség et de GreimasDOe
imperfection) I'autre n’est pas seulement suspecté, il est encore réjate Sgprésenceest
envahissante, déconcertante, menacante. C’estymuwalte devrait étre vouée a la répulsion.

Si, chez Sartre, le surgissement de l'autre Kdgistant) apparait plutdt comme
qguelque chosale trop comme un envahissement suscitanhésée il n'en tire pas
moins brusquement, lui aussi, le sujet hors derlé@me. Pareillement dans le poéme de

57 Giono, J.pp. cit, p. 9
8 1dem p.11

159 | pidem
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Rilke examiné par Greimas, ou la montée dgistant(en I'occurrence celle du parfum

qui s'éléve du jardin) fait figure de menace etyirgue le rejef’.

La répulsion dont est victime M. Joseph est dua différence. En termes sartriens, il
estde trop Il est a ce prixrejeté et promis aux plus grands dangeEs voulant ramener
inconnu au connu, ces sujets se terrorisent pajcds se rendent compte qu’ils sont
incapables de saisir leur objet. Dans Moulin de Polognela panique résulte des coups

exceptionnels du destin qui accable les Coste earactere peu humain de ces derniers.

11.3.2.2 La panique

[1.3.2.2.1 Une situation exceptionnelle.

Les habitants de Bellevue sont terrifiés par Ididedes Coste car les malheurs de ces
derniers restent gravés dans la mémoire colleatex&tant ainsi un aspect mythique. Ces faits
tragiques sont en effet déformés par cette sobaituellement hostile adutre Elle réserve
une haine exécrable aux descendants de ces daminé&sapres les anciens, porteraient les
germes d'une mort contagieuse. En voulant par ekereffrayer Jean et Julie, leurs

compagnons de classe les terrorisent en deforreafiits reels.

Dans lintention de terroriser Julie, l'arriere-petfile de Coste, les écoliéres
travestissent I'histoire du destin au point de reiver elles aussi privées de bonheur. Le
narrateur ironise sur Julie et surtout sur cesi&ad, étant donné qu’elles sont naives.

On l'appela aussia morte Mais comme ici il s’agissait de femmes, on allasgoin.

[...]. On l'attirait dans un coin et on lui racontalthistoire des Coste avec beaucoup

d’embellissements. Les filles se délectaient di dedrreur ou elles pouvaient enfin

mettre du leur. Elles se faisaient peur a elles-egndulie leur fut vite indispensable.

On ne joua plus ni a la marelle, ni a la balle,aui saut a la corde. On joua a un jeu dix

fois plus savoureux et qui s'adressait au secsst faire peur et faire peur a Julie. Tout

le plaisir était de terroriser la morte et de sertgiser avec elle!®*
Julie n’inspire pas seulement la peur aux enfails,déconcerte également les adultes

car elle est différente. Tous les descendants deeGont des personnages hors du commun.

180 andowski, E.Passions sans nqrRaris, P.U.F, 2004, p.148
181 Giono, J.pp. cit, p. 191
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11.3.2.2.2 Des personnages hors du commun

Le sort exceptionnel réservé a cette famille dielus devient encore tragique puisqu’il
met en scene des personnages hors du commun. amatére surhumain est hétérogéne.
Certains descendants de Coste sont naturellemiotnies et peu humains. C’est le cas de
Jean, de sa sceur Julie et de son neveu LéoncertAquids ont une bouche rouge, ils
présentent des exces de fureur qui ne cessent dentddancer leurs contemporains.
Physiquement et moralement, ils different des autkessi en paient-ils le prix. D’autres Coste
perdent consciemment leur humanité. Apres les cdupdestin, le vieux Coste et son gendre
Pierre choisissent leurs destinées. Tandis queelmipr décide de défier le destin, le second
opte pour son autodestruction. De leur c6té, laliigss sont des héros surhumains parce qu'ils
jouissent a la fois d'une prédisposition surnatarelpouvoir-étre et d'une disposition
acquise : lgpouvoir et lesavoir-étre Disposés a vivre dans le vertige, les Costewss lallies

se voient vite menacés par la sociéte.

11.3.2.3 L'instinct de conservation

Autant Dieu souscrit a I'extinction définitive dé€3oste, autant I'entourage humain
s’emploie a chasser cette race de damnés. Cewxicobligés de mener une lutte vaine contre
leur destin, puis un combat acharné contre leuisin® Ces derniers apparaissent comme la
machine de Dieu. Habitués a vivre dans la grisailla méchanceté, ils vont trouver dans la

bataille des Coste leur raison de vivre.

Si M. Joseph a bouleversé I'existence des voisinause de son intrusion, les Coste
vont les écceurer en raison de leur malédiction. éRemple, ils vont entreprendre de les
chasser au moment ou le célébre explorateur Dudibmville meurt d’un accident de train a
bord duquel se trouvent Clara et sa famille. Cags$i que les contemporains de Pierre de M...
et de Jacques, respectivement veuf et orphelinal® envisagent de les chasser, les accusant
de porter la malédiction. En revanche, ils n’ogmt les approcher de peur de toucher le centre
du destin et de courir le pire des dangers. Ceisago est reporté de fagcon emphatique. Le
narrateur use d’une ironie verbale et de situatimut le monde veut, mais personne n'ose. I
insiste en outre sur cette peur collective, et gmartanonyme, par l'usage des pronoms
indéfinis : qui, tout, on, personnal’'un cété ; et dein, ils de l'autre. L'interrogation oratoire

contribue enfin a renforcer 'emphase.
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Qui pouvait étre assuré de ne jamais &tredté d'un Cost® Tout le monde était
menacé. On envisagea trés sérieusement d’allee faim charivari au Moulin de
Pologne pour forcer les derniers alliés et descenslales Coste (Pierre de M... et son
fils Jacques) a fermer boutique et & décamper Jlér &e faire pendre ailleurs, c’est
bien le cas de le dire. On fut retenu, non pas Ipdait qu’ils étaient en grand deuil,
mais a la pensée que cette entreprise faisait pé@eent courir un affreux danger a
ceux qui s’approcheraient ainsi du centre du desliout le monde était d’accord pour
chasser les Coste, mais personne ne voulait touzhehache de peur d’étre foudroye
a travers le mancH&
Plus que le destin, I'entourage humain s’opposéanheur des Coste. Au lieu de les
encourager et de les consoler du dommage qu’ilsneiet de connaitre, il contribue a leur
déchéance. A la mort d’Anais en couches, de @ade sa famille en fuite, toute la ville est

prise de panique. Plus que le destin, les voisisdissent les Coste censés porter le mal.

Il semble bien gu’il y eut dans la ville, & cet{gogue, une peur comparable a celle
qu'on a en période d'épidémie avec cette différemee I'épidémie avait un nom de
famille, se promenait sur ses deux pieds, bierblistomme vous ou moi. Insulter le
choléra ne sert pas a grand-chose et cependariadait. C'est dire qu’on ne se fit pas
faute d’insulter les Coste. Jamais pape ne proclabexcommunication plus efficace

que celle qui fut ainsi proclamée par l'instinct censervation®®®

Comme personne ne supporte les Coste, les habgantsjouissent de leur sort. Au
moment ou Julie les envolte de par ses chantgpildraient la fuir. Partant, ils se sentent

soulagés a la mort de son pére car elle va se baigcquiescent le destin.

Nous fimes soulagés quand Jacques de M...mourui, Allesallait se taire. Nous
avions au moins cette ressource. Tout le mondevérde destin des Coste bien
rassurant:®*

La malédiction des Coste sera encore plus rassuaalatmort de Jean, le frere de Julie.

Le narrateur nous apprend gs& mort fut bien accueillie par tout le montfe La haine a

182 Giono, J.pp. cit, p.71
%31dem p.57
%41dem p. 80
%51dem p.81
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laquelle la société voue les Coste est encore rooedi par le notaire. Julie devrait passer le
reste de ses jours dans un asile. A l'instar degsand pére paternel (Pierre de M...), elle n'a
pas de raison de vivreil: y a une chose qui lui conviendrait parfaitememte dit-il : c’est
I'asile. Son grand-pére a fini sa vie chez les fpo®st 1a quelle devrait faire la sienf&
assene 'hnomme de lois.

Adjuvants du destin, les habitants de la petile gont contents du désarroi de Julie. En
conséquence, ils éprouvent du golt a laffliger. daurs d’'un bal, ils perfectionnent leur
volupté a la martyriser. Ne pouvant pas avoir dalar, elle danse seule. Lors de la scéne de
tombola, elle va demander si elle peut gagner fehéor malgré la haine qu’elle lit au visage
des participants. C’est pourquoi tout le monde seua d’elle. A cette raillerie de la bonne

société, la maudite oppose swurire de désespoir
1.3.2.4 L’émotion : le rire gras/le rire de désespoir

Le rire est, selonLe Petit Robert,une expression de la gaieté, accompagné
d’expirations saccadées plus ou moins bruyan®esl’habitude il exprime la joie, il peut, par
contre, signifier le mécontentement. Il apparaftret6t comme un ricanement, tantét comme
un rire gras ou un fou rire général contre leqaelittime dresse un sourire de désespoir. Les

différentes formes du rire apparaissent a traversrhan.

[1.3.2.4.1 Le ricanement

Selon le dictionnaire usuel, le ricanement est sode deire a demi de facon
méprisante, sarcastique ou stupide, sartif ou par géneCe rire domine la scéne du bal ou

Julie souffre profondément d’un tragique intérieur.

Il y a en effet une concentration de rires ausalw bal. Le public se met a rire a cause
de la présence de Julie. Son visage qui a étéutéfigar une convulsion nerveuse manifeste un
rire ambigu. Il est difficile de savoir si elle ot si elle pleure ; de 1a, les rires. Par un pidécé
propre a l'ironie : la prétérition, le narrateurcdéle beau coté de Julie. Cela laisse croire que
cette beauté n’est pas compléte. Ce qui rend tangaccomique, c’est qu’elle essaie de cacher
sa laideur, sans pour autant réussir. Le recolits/perbole est une maniére d’accentuer les
faits.

Elle se tourna, non pas vers moi, mais de mon @bté')est de mon c6té que les rires

s’allumerent. Elle nous montrait alors son beaufppyea joue lisse comme un galet de

1% Giono, J.pp. cit, p. 83
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riviere, sa moiti€ de bouche si désirable, son lagtje et pur, non pas aguicheur

comme je I'avais imaginé dans mon désarroi maipkment au regard triste et pesant

et comme chargé de reproches. Je compris les dige®ut le monde et j'esquissai moi-
méme un sourir&’

Si Julie montreson beauprofil, c’est dire qu’elle en cache un mauvais. Les hosame
rient plus méchamment que les femmes. Quant aatearr il affirme avoir été bouleversé par
l'attitude de Julie. De méme, la distinction desndesortes de méchanceté témoigne d’une
emphase imbue d’ironie verbale. Tout le monde sguaae cerofil séducteur.

Je fus extrémement bouleversé de comprendre, @tudhm certain temps, qu’en effet

il s'occupait a séduire. Aurais-je eu le moindreuttb a ce sujet que les visages

m’auraient aussitbt renseigné. lls riaient : lesnmmes avec une méchanceté dure (et

méme un tout petit peu désespérée) ; les femmes ume meéchanceté radieuse,
délibérée ; et qu'on sentait capable de durer cans. Manifestement, Julie désirait
danser et appelait un dansetif.

Si les habitants de la petite ville ricanent plugls) ne rient brillamment, c’est parce
gu’ils sont habitués a mener une vie médiocre. e @idsurtout maudite, Julie se met a séduire
le public et a danser seule. Le ricanement don@nad éclatant parce que le public est adapté
plus a la monotonie, qu’au vif. L'ironie sarcasteqdu narrateur s’affiche de plus en plus avec
le choix d’exemples grossiers, dénotant bien ¢etiénation naturelle a la bassesse :

avouez qu’il y avait de quoi rire! Si on ne rigitas a pleine gorge, et si les

ricanements faisaient un bruit de cuiller raclalatssiette, c’est d’abord que dans la vie

courante (qui est la nétre) il n'y a vraiment jaraale quoi rire a ventre déboutonné,
notre corps n’en a pas I'habitude (tandis que riegron sait le faire). C’est ensuite en
raison des choses noires et impitoyables qui déetiant Julie*®

Julie se plait a séduire la bonne société de pabeau cbté. Par conséquent, le public
ricane puisqu’il nest pas habitué au grand rireud®ant, il va s’y adapter au cours des scenes
qui suivent.

187 Giono, J.pp. cit, pp.103-104.
%8 1dem p.103
%91dem pp. 106-107
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11.3.2.4.2 Le rire manifeste et contagieux

Aprés avoir cherché inutilement un cavalier, Jakgésout a valser toute seule et a s’en
réjouir. Le beau monde présent au casino ne pestgacher son émotion. Il ne ricane plus,
plutét il éclate de rire. Ce rire exprime la jotenen le mépris (cas du ricanement). Il est aussi
une bénédiction pour tout le monde. Le narrateursdeiligne a travers ces propos

hyperboliques, teintés d’ironie :

javais l'impression que le casino s’écroulait. @é un tonnerre d’applaudissements.

Je vis enfin ce qu’on désignait du doigt. C’étatte malheureuse Julie emportée par la

valse et dansant seule, avec sur son atroce vidagk, l'extase des femmes

accouplées. Je me sentis des opinions et des passémblables a celles de tout le
monde et, éclatai de rire a la seconde méme oirdegénéral éclata...Si j'en juge moi-
méme, ce rire fut une bénédiction pour tout le nedfit

Si le ricanement traduit bien la mesquinerie dgsts, le rire manifeste exprime une
libération. Au moment ou Julie essaie de changerdestin et de demander si le bonheur peut
se gagner a la loterie, sa question incongrue prurde grand rire de maitre P..., qui
d’habitude ne rit pas. Tous les spectateurs seentaitrire, non pas parce qu’ils ont entendu la
guestion, mais parce qu’ils ont vu I'hilarité dutaice.

En recourant a une gradation ascendante, le earrspuligne ce procédé hyperbolique
et I'aspect contagieux de ce rire. La tournureiguoa tient toujours a ce jeu de mots relatifs au
corps humain et a I'aspect contagieux et alleégeridgl ce rire manifeste. En se propulsant dans
la salle, il gagne tout le monde :

tout de suite maitre P... se redressa et éclatarée ltine s’agissait plus, cette fois-ci,

de ricanements de sécheresse ou de petits spasemdsuns : c’'était du grand beau

rire bourgeois, gras et puissant, qui vient du venet pour lequel le verbéclater est

fait sur mesure. Jamais de mémoire d’homme, onait'aw rire maitre P..., je crois,

mais méme sans cette circonstance, on n’'auraitgsister au spectacle de ce notaire

bien pensant secoué de rire comme un prunier. Eclinrd’ceil, le rire échela jusqu’au
plafond, enflamma les galeries I'une aprés I'aut@n le voyait courir de loge en loge
avec la rapidité du fed’*

Bien qu’elle soit la risée de tous les spectatelhiéroine est contaminée par ce fou
rire. Certes, il s'agit d’'unsourire du désespair

0 Giono, J.pp. cit, p. 105
1dem p. 49
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11.3.2.4.3 Le sourire du désespoir

Dans cette atmosphére d’enchantement général,ndahé@este ursourire de désespoir
A la différence du rire fait de bruits, le sourse traduit par utéger mouvement de la bouche
et des yeuxMoralement tuée par ces rires, I'héroine se meuére malgré elle. Le narrateur

avoue en avoir été témoin oculaire.

J'eus beau participer de bon cceur a la chose, jpardis pas Julie de vue. Je suis le
seul & pouvoir affirmer (sur les Evangiles s'ilfut), qu'a ce moment-la, quand tout
le Casino riait d’elle, Julie se mit elle aussisaurire malgré la déformation de ses
levres, pour moi qui savais voir, je peux en jurde. n'attendais pas un sourire de
gaieté ; jattendais un sourire de désespoir sipmut dire. Et I'on peut, puisque c’est
celui-1a que je vis, clair comme le jotf?

Selon le narrateur, le sourire de Julie est I'egpion de la désespérance. Bien qu'il
découle du fou rire général, il ne peut pas tradlarjoie, il provient plutét du déchirement
intérieur. Giono se rapproche ainsi de Schoentjesrire du désespoir est unnie du
malheur En se servant du lexique lyrique, Schoentjesigielce que c’est que ce rire.

Le rire du désespoir est l'effet le plus difficét le plus remarquable que le jeu

dramatique puisse produire ; il @meut bien plus tpgelarmes : cette amere ironie du

malheur est son expression la plus déchirante. @uiest terrible la souffrance du
ceeur ; quand elle inspire une si barbare joie, qliaile donne, a I'aspect de son
propre sang, le contentement féroce d’un sauvageranqui se serait vengé&

Loin de s’intéresser pourtant a la signification @ sourire, le narrateur est réjoui
d’observer les gestes et les mimiques de Juli@mrasis, ils reflétent I'action du destin. C’est
pourquoi il en est heureuy'étais persuadé d’avoir sous les yeux le destimetion. J'étais le
seul a me douter que nous avions I'extraordinaicsre fortune d’avoir sous les yeux le
mouvement des Coste dans leur tomb@aln d’autres termes, Julie ne sourit pas a son gré
elle obéit au démon qui s’est enchevétré a ses.n&ussi le narrateur rejoint-il Schoentjes.
Dans leur tombeau, tous les Coste ont I'air d’enager la pestiférée a 'hnumour. Par la méme,
ils ont I'impression de se venger de cette méchaoi@éte. Le sourire du désespoir se

rapproche du rictus.

2 Giono, J.pp. cit, p. 113
173 Schoentjes, PRolitique de l'ironig Paris, Seuil, 2001, p. 49
74 Giono, J.pp. cit, p. 113
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[1.3.2.4.4 Le rictus

Le rictus est unecontraction de la bouche, qui donne I'aspect ide forc€, de sourire
grimacant Ce genre de rire apparait dans le roman lorsaderie de Coste et il signifie la

mort. Mlle Hortense ne I'ignore pas :

Coste montrait les dents. C’est le rire tétaniqdie I’'hnomme de science.

-Tétanique ou pas, dit Mlle Hortense, il rit. C'¢'stssentief: ™

Autant que le rictus, le sourire du désespoir iex@rle rire involontaire et tous deux
dénotent la mort. De par son sourire de désedpqiestiférée évoque ses ancétres.

L’émotion s’exprime donc par le rire. En proie aeumédiocrité sans pareille, les
habitants de Bellevue se moquent de Julie quaadrehifeste son intention de danser. Ce rire
mogqueur et méprisant s’appelle teanement Il se transformera emire manifeste et
contagieuxau moment ou la pestiférée valsera toute seulatr€ae fou rire général, elle

oppose ursourire de désespoit.a société évalue ces attitudes.
11.3.2.5 La moralisation

Deux catégories de sujets sont mises en présente ldarécit: les bienheureux
marqués par la mesquinerie et les malheureux pertee germes d'une malédiction

héréditaire. Les différents comportements sont lisésapar la société.

11.3.2.5.1 La surprise : la brusquerie des Coste/la

mesquinerie des habitants

La surprise est évaluée compte tenu des deux rutigs du roman. La mort apparait
chez les damnés dans un climat de violence et uigerboréale. Coste n’est pas révolté par
elle, mais il s'insurge contre la maniére dont aéeprésenteCe qui I'avait révolté, c'était
moins la mort que le constant appareil dans leqeid se présentait. Chaque fois c’était
brusquement, et dans une sorte d’aurore boréalee exception, rouge et théatrale. Il ne
pouvait pas oubliéf®, constate le narrateur. Quant & Mlle HortenseteCest poursuivi par le
destin parce qu’il est vertueux. La mesquinerie das et la précipitation des autres les

amenent a prendre des dispositions excessives.

75 Giono, J.pp. cit, p. 45
7%1dem p. 35
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11.3.2.5.2 La panique : I'exagération

Contre le destin des Coste, les sujets s’équipgagéément. Le narrateur parle
delégendecar la société se comporte en juge et force lasats alliés a fuir. Par exemple, a
la mort de Clara, beaucoup de lettres anonymessantue veuf d’Anais de diverses
irrégularités. La variété et le contenu des lettnesnymes sont une preuve d’exagération. Ces
sujets naturellement froids et mesquins parvienaefaire de la poésie. Le malheur Coste les

éleve et les inspire. Le narrateur rend compte :

a en voir le nombre, la différence d’écriture, stgle, d’orthographe, de rédaction, il

faut que toute la ville et toute la campagne siesbemployées. J'étais loin de me

douter que mes concitoyens, dans lesquels je n @leeconnaitre un sens rassis et

une froideur entendue, pouvaient étre capables, an@mnssés a bout, sinon de donner

dans ces vertiges, en tout cas de faire de la po&ain d’eux écrit ceci, que je trouve

admirable jusqu’a un certain pointle crains la mort apportée par un astré&’f

Ces lettres ne sont pas signées parce que persenrait assumer la responsabilité de
chasser les maudits. En plus de ces dénonciatdastres lettres anonymes avouent que
'abandon des terres et des batiments a usagerde tuse des dégats. L'exagération est mise
en évidence par I'utilisation emphatique de I'atljetout

Les plaignants signalent en effet que tous ledsfrde leurs pommeraies, toute la

récolte de leurs vignes sont pillés jusqu’aux pgmiar les innombrables essaims de

guépes qui ont installé leurs nids dans toutesfée®tres et toutes les portes qu’on

n’ouvre méme plus au Moulin de Pologfie

L’exagération se justifie aussi par la rapide ruptdes relations entre les deux freres,
Pierre et Paul de M. Clara veut s’éloigner du destienvisage de fuir la malédictio€tara
est devenue comme folle. Elle ne veut plus ava@urauapport avec vous : c’est une idée fixe,
il N’y a rien a faire. Moi, bien sdr, si tu avaissoin de quelque chose, je suis toujours ton
frere et, si je peux, en évitant que ca se saohefefjai ce que je pourrai. Mais, tu le
comprends : je suis obligé de faire passer ma feretmenes enfants avant to{ft écrit
tristement Paul a Pierre de M.Apres avoir pris toutes les dispositions nécessag
I'affolement, les sujets s’équipent démesurémenmhedalités virtualisantes. Ils éternisent ainsi

la haine contre ces Amalécites.

Y7 Giono, J.pp. cit, p. 35
181dem p. 58
91dem p. 47
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[1.3.2.5.3 L’instinct de conservation

L’égoisme a traverde Moulin de Pologneest lié a I'aspect peu naturdl drame
auquel les sujets assistent désespérément. Lee f@stent bien se suicider et leurs voisins
entreprendre de les chasser, nul n'est accuseé id’aw peur de ce malheur exemplaire.
Toutefois, en se servant d’'un ton sadique, le teurasemble railler ceux qui exagérent dans la

gestion du drame.

La pérennité de cette tragédie est rendue pogsiblie caractére mesquin des habitants
de la petite ville. En trouvant dans la tragédis @mste leur raison de vivre, ils s’élevent
moralement ; de la l'usage de 'humour. En revandddait que les Coste participent eux-
mémes a leur drame leur confére une valeur mythequ®nique. Au lieu de s’apitoyer sur ce

sort, le narrateur semble s’en amuser.

11.3.2.5.4 Une émotion vive

Qu’il soit moqueur ou du désespoir, le rire libé&s protagonistes. En supposant que
les Coste s’acheminent vers leur fin, les habitaiés Bellevue se sentent heureux et
parviennent a s’élever moralement. De méme, Julieegsaie d’échapper aux envolées de la

foule est momentanément sauvée par M. Joseph.

Grace a I'approche syntagmatique, nous venons ale/er queLe Moulin de Pologne

est le récit d’'une malédiction du destiBiono s’est inspiré de la tragédie latine. Letides
condamne les Coste et leurs voisins s'immiscens d@mbataille. En se rangeant du coté de la
fatalité, ils jouent le réle du choeur. Certainsspanages sont redevables des héros antiques
guelques-uns de leurs traits : l'affolement et lecide. Ce déréglement passionnel est
ascendant. Afin de pouvoir rapporter ces faitstikss, le narrateur essaie de diluer le tragique
par 'usage de 'hnumour et de I'ironie. En mélamtpathétique au comique, le récit s’éloigne
des monologues intérieurs de la tragédie antiqaés ihse rapproche encore des autres romans
du corpus. Si le destin des Coste tient en leuédiction héréditaire, celui d’Aldo, héros du

romanLe rivage des Syrtesemble provenir de sa disponibilité intérieure.
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1.4 Le rivage des syrtesu Aldo, le bouc émissaire

Dans la religion hébraique, un bouc émissaire renaainbouc que le Grand Prétre
envoyait le jour du pardon (Yom Kippour) dans lesat€é chargé des péchés d’Israél. Au
figuré, il signifie une personne sur laquelle ont feetomber les torts des autre€ette
définition que fait_e Robertdu bouc émissaire vaut pour Aldo. Il viole lesfiieres maritimes
pour se délivrer d’'un mal que tout le monde sugpatiune part, et ; d'autre part, parce que le
pouvoir lui a été donné. Geuloir et cepouvoir-faire du sujet sont a leur tour régis par un
devoir-étre de la fatalité. L'analyse suivante s’attache aupes que le tragique nait du
caractére de quasi-sujet du héros ou de son imf@lsCe qui rapproche le récit de son origine

antique, c’est encore lI'importance du pathétiquaestrdles du sujet.

[1.4.1 Roles thématigues et actantiels

Aldo déclenche une guerre sanglante parce qu'ileasgrande partie celui qui doit
perdre sa patrie. Il agit sous I'impulsion du deshlous allons examiner la part du fatal que

recelent son nom et son caractere.

11.4.1.1 L’onomastique

Beaucoup d'étudesgelle de M. Murat®® entre autres, révélent une relation
onomastique et anagrammatique des noms dans tegracguien. Selon le critique, les noms
d’Aldo, d’Aldobrandi, de Danielo et d’'Orlando évant le caractéere rebelle des personnages.
Aldo doit perdre sa patrie puisqu'il tient de sammune disposition morale et naturelle a la

révolte. Murat I'explique :

Aldo n’a pas de nom de famille : I'histoire lui arde bien un pere, mais le récit lui
refuse ce pere, qu'il relegue dans I'anonymat. barastique, ainsi libérée de toute
contrainte, dessine en revanche autour de lui te¢aurs d’'unegénéalogie moral®u
les combinaisons du signifiant servent de garamh@ paternité symbolique. Ainsi pour
le vieux DAnieLO, instigateur secret de ses adeeseul auquel il soit possible pour
Aldo de rendre compte : Aldo est inclus anagramegigent en Danielo, de méme qu'il
est porté par les ALDObrandi, et c’est un lien ptiéferminant que la simple parenté,
un lien qui permet a Danielo d’affirmer quitait avec (Aldo) sur le batea{307) sans

gue ce soit mensonge ni seulement, dans I'acceptiorante du terme, symbole. Il faut

180 Murat, M., Le rivage des Syrtes de Julien Gracq. Etude de.8#gl.1 : Le roman desioms propres1983
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entendre que Danielo, ou les Aldobrandi, sont dasbtes d’Aldo au sens ou Freud dit

que le dormeur est, d'une certaine facon, tousplessonnages de son réve, et que

la paternitéde la transgression d’Aldo appartient, trées auadale ce qui serait

la responsabilité d’'un personnage, a ce faisceau convergent deesjgiiactions, de

volontés et de discout8!

Aldo incarne le caractére rebelle de par son noenmBme, Danielo qui ose avouer son
attachement a cet esprit éveillé et s’en servir figter cette guerre apocalyptique n’en parait
pas moins veilleur. Les deux fonctionnaires auxgju@isenna confie de secrétes missions
ressemblent en grande partie aux Aldobrandi, axteaturellement rebelles et considérés
comme traitres a Orsenna. Selon Murat,noen écrit un destinLe nom d’Aldo est la
conjonction d’'unalocilité fémininede Vanessa Aldobrandi qui le propulse sur le ¢heate la
révolte et de sa proprerilité. Le critique dit mieux du nom et de la personn&ldb :

Issu de cette conjonction hasardeuse entre laitéritransgressive et la docilité

féminine a ce qui s’annonce au-dela de la catastrophe etlaeuit (P. 286), il se

réalisera en Piero :arme du crimeabandonnée sur les lieux par le peuple dont ibaur

incarné la volonté, il sera véritablemenéfiéeque signifie en italien le mbtrandi; il

se ferabrandon pour incendier Orsenna comme Rhages brile dansbieau de

Longhone : ici encore, & qui la fouille, 'onomagte livre ses trésors?

Autant dire qu’Aldo agit parce qu’il est envoltér pdanessa et aussi parce que le
pouvoir lui est donné. Ni Marino, ni Danielo, nipeuple entier ne s’opposent au dessein du
jeune observateur. Par exemple, si nous considdeonslation qui l'unit a Vanessa, nous
constatons gu’en plus de cette rencontre surréajis¢ suggere le texte, 'auteur semble imiter
certains mythes. Guylaine Massoutre y décele ldnengermanique opposant les Vanes (ceux-
ci ont enfoui I'or, symboles des richesses et dihma) et les Ases. Elle précise duerivage
des Syrtedient dans une représentation alternée, dramatidas valorisations positives et
négatives des images : Vanessa enfante la mort géhére I'apocalypse, et leur amour
participe du chaos avant de s'y pertie

Aldo provoque cette guerre puisque son nom enegirda signification profonde celui
qui transgressera les frontiereta devise des Aldobrandi. Il est donc un boucséaire qui

n'agit qu’'impulsivement.

181 Murat, M., op. cit, p. 14
821dem p. 15
183 Massoutre, Gl.e rivage des Syrte®aris, Bertrand-Lacoste, 1993, p. 157
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1.4.1.2 L'impulsivité

L'impulsif, d’apresLe Petit Robertagit sous I'impulsion de mouvements spontanés ou
plus forts que sa volontdl agit car il en a lgpouvoir mais aussi levouloir. Cette charge
modale de I'impulsif (lepouvoir-faire et le vouloir-faire) a été relevée par Greimas et
Fontanille (1991). Plus tard, Bertrand (2000) agoleg devoir-étre modalité régissant ce

pouvoir et cevouloir-faire.

Dans le cas du tragique, I'impulsif agit sous If@iae du destin. Il est sans cesse appelé
par une voix sourde. Selon Bertratithpulsivité peut étre comprise comme le mode
d’existence d’'un sujet en prise avec devoir-étre impérieux de ses objets (antérieur a
tout vouloir et pouvoir-faire), modalité que détermine en intensité I'aspecthaatif
('impulsif commence) et I'aspect itératif (il corante toujoursj®*

L’impulsivité d’Aldo réside en ces trois modalitdse devoir-étreen est la modalité
régissante. Il émane du profond sommeil dans legegblongent le pays, ses villes et ses
habitants. Si Orsenna est caractérisée par umaédi@ble décadence, Maremma est sa pente,
et Saggra, une ville ruineuse. Les effets de la omparsont partout présents semblent relever du
devoir-étre Entreprise sous le mode inchoatif, la désertiosujet se répete souvent. Ou qu'il
aille, il est toujours fasciné parallleurs. Il dispose d'un vaguesouloir. Ce désir de
changement fait du héros umpulsif puisqu’il a toujours envie de s’évader et il &alise
souvent. Sur ce, I'aspect est itératif. C’'esvaaloir lancinant qui 'incite par ailleurs@asser
outre pour allerla-bas.Voulant sedélivrer du mal ou ne pas rester éternellement sg&ps&ldo
dépasse les frontieres sans que réellement, iE@@w®n rendre compte. En cela, il est non-
sujet. C’est dire que sorouloir est surdéterminé par tevoir-étredu destin. Fasciné par le

vide, le héros veut voir ce qui se fait au Farginest

En plus de ces modalités virtualisantes, Aldoiséaton réve grace aux modalités
actualisantes. N’eussent été ses rapports avecadpsvants, il n'aurait pas commis
l'irréparable. Dotée d’'une beauté de perdition, &ma le magnétise et le gagne a sa cause. En
outre, il est entrainé par Fabrizio qui lanceRledoutableen mer. D’autres adjuvants ont
indirectement aidé le héros: Marino, son pereaeseigneurie. Méme s’il dispose d’un
jugement, il agit sous la manipulation des auttegant dire qu’Aldo est un sujet hétéronome.
Le sentiment tragique s’explique encore compte tdauson évolution ascendant vers la

catastrophe.

184 Bertrand, D. pp. cit, p. 234



97

[1.4.2 Segmentation des phases

Surpris par la vieillesse de ce qui est la, Aldoteéede s’évader. Cette surprise se
transforme en panique au moment ou il se met ayebtecertains adjuvants aux murmures
rebelles. En proie a I'évasion, l'observateur dewidaventurier. Toujours fasciné par
l'ailleurs, il commet l'irréparable en déclenchant une guedost il ignore les conséquences.
C’est pourquoi il regrette son geste fatal en campade ses amis. Toutefois, sa réaction n’est

ni condamnée, ni acclamée par la société.

1.4.2.1 La surprise

Aldo est étonné par I'état d’'Orsenna. Viellle, [ cse précipite dans un fossé fatal et
rien ne semble la retenir. Plus que quiconquegilprut guére supporter la vieillesse et le

sommeil de la cité. Il est fasciné par un vide oudevant lui.

Du début a la fin du roman, I'espace est négatergndécrit. En traduisant la vétuste
des infrastructures sociales, le narrateur recurte métaphore filée ou Orsenna est comparée
a une personne trés vielle, qui n'attend que la.ndofa fois politique et physique, la ruine du
pays est ironiguement décrite :

la Seigneurie d’Orsenna vit comme a I'ombre d'uheirg que lui ont acquise aux

siecles passés le succes de ses armes contrefitbden et les bénéfices fabuleux de

son commerce avec I'Orient : elle est semblable&personne tres vieille et trés noble
qui s’est retirée du monde et que, malgré la pdeeon crédit et la ruine de sa fortune,
son prestige assure encore contre les affrontscdésnciers, son activité faible, mais
paisible encore, et comme majestueuse, est calie deillard dont les apparences

longtemps robustes laissent incrédule sur le pregantinu en lui de la mdft.

Orsenna est décrite comme un Etat assoupi, vianpeésent au passé. Si le pays est
physiqguement et moralement déchu, il en est de m@ooe ses villes de province. C’est
pourquoi Aldo brdle d’un vif désir de changemend. fioutine et la vieillesse surprennent le
sujet. L'autre autant que 8illeurs sont parés de vertus, tandis quenta et l'ici incitent méme
au changement. Il s’agit d’'une ironie du sort. A¥en convainc :

cet accroc médiocre a des occupations dont leslesaslétaient, sans que je le susse,
peu a peu démesurément distendues, fit soudaiiles’&in lambeaux sous mes yeux

ce que je considérais peu de jours encore aupatagamme existence acceptable :

18 Gracq, J.Le rivage des SyrteParis, José corti, 1951, p. 13
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ma vie m’apparut irréparablement creuse, le terraméme sur lequel javais si
négligemment bati s’effondrait sous mes pieds.sJ®udain envie de voyager : je
sollicitai de la Seigneurie un emploi dans une prog éloigné&®®
Autant Aldo souffre de mener une vie végétativeaailil s'indigne contre la Iéthargie
dans laquelle le peuple s’engourdit. || décéle quarie méme tempérament morose. Si la
surprise éveille le sentiment d’évasion du hérdls, @éclenche en méme temps une vague

inquiétude chez tous les sujets. Toutefois, Aldseat seul cette panique.

1.4.2.2 La panique du héros

Pour pouvoir réveiller les deux pays ennemis, Akléquipe suffisamment en
modalités. En tant qu’observateur passifsait voir. Aux cotés de Vanessa, il acquerra le
pouvoir et ledevoir. Ami de Fabrizio et subordonné a Marino, il petdliser son réve car il
dispose dupouvoir-faire; enfin, I'officiant de Saint-Damase lui fait acquéles modalités
virtualisantes. Toutefois, cet équipement modakedfle héros. Il constate qu’il est sujet a une

séduction fatale.

11.4.2.2.1 Aldo et le godt de savoir : leouloir-

savoir.

Aux Syrtes, Aldo est irrémédiablement attiré paClambre des Cartes, le seul lieu qui
puisse lui étre utile. Grace aux cartes d’OrsenndueFarghestan, il peut connaitre leurs
frontiéres et partant leur passé. Aussi se safg-plus en plus envodté. La richesse du lexique

lié a 'assujettissement confirme son identité dasirsujet :

je m'étais senti progressivement envahir par untisent que je ne saurais guéere
définir qu’en disant qu’il était de ceux qui désmorient (...) cette aiguille d’aimant
invisible qui nous garde de dévier du fil confoteate la vie'®’

Aldo se sent désorienté malgré lui. Il en éproueesadu dépit. Parmi les voix qui le

manipulent, celle de Vanessa est la plus envoutante

1% Gracq, J. op. cit, pp. 8-9
871dem p. 198
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11.4.2.2.2 Aldo séduit par Vanessale savoir, le

pouvoir et ledevoir-étre

Grace a Vanessa, Aldo trouve du godt a habiteByetes, ce lieu perdu d’Orsenna. Elle
le séduit. En plus de son physique exemplaire,déigose d’un langage hors du commun. Non
seulement elle initie le héros a la révolte, maisoee, elle I'ensorcelle. Les deux jeunes gens
vont ainsi s’unir pour se révolter. Conscient deja& est en train de devenir, Aldo éprouve de
la panique.

La beauté extraordinaire de Vanessa attire iribgtent le héros. Elle I'enchaine vers
une destination fatale. La comparaison hétéroelitee la lepre insidieuse et I'envodtement
d’Aldo se fonde sur I'idée de propagation du mal.rhaladie et le sentiment sont comparables
du point de vue de leur incurabilité. Le héros-aimur témoigne Vanessa desséchait tous mes
plaisirs, et m’éveillait a un subtil désenchantemetie m’'ouvrait des déserts, et ces déserts

gagnaient par taches et par plaque comme une ligidieuse'®®

L’'obéissance d’Aldo est udevoir-étreet I'extraordinaire beauté de la séductrice, un
pouvoir mystérieux. L'oxymore traduit mieux le rbéle énigiqae de I'héroine aux yeux du
héros. Sa beauté et sa cruauté découlent de sdedmigsion : posséder amoureusement

'observateur quitte a le pousser a la réalisatieta révolte. Il rend compte :

je me penchais sur elle ; jécoutais s’échappelld;ancrédule, ce cri panique, ce flot
véhément comme le sang répandu. Elle me parassadtain extraordinairement belle

- d'une beauté de perdition -, pareille, sous sawdiure lourde et dans sa dureté

chaste et cuirasseée, a ces anges cruels et funghregcouent leur épée de feu sur une

ville foudroyée?®?

A travers ce lyrisme, Aldo compare Vanessa aatggs malfaisants. Cette métaphore
est renforcée par les vocables a connotation négadtiinspiration bibliquetraduit la douleur
lancinante du héros, laquelle est encore renfopegéd’oxymore. Vanessa est en méme temps
amoureuse et cruelle. Elle dispose dhouvoir séducteur car elle immobilise sa proie et I'aide
a regarder la mort en face. En outre, sa beaut yaugrand rble dans la destinée de sa cité.
Elle se sert de son corps pour entrainer le héos th révolte apres I'avoir sentimentalement

enchainé. En la contemplant, Aldo se sent déposHaie statut de quasi-sujet. Si sa panique

18 Gracq, J.op. cit, p. 58
891dem p. 182
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se glose par le pouvoir mystérieux dont disposee¥sa, elle s’explique aussi par la
propension a I'aventure de son ami Fabrizio.

Fabrizio aide le héros a accomplir sa mission, pas qu’il veuille déstabiliser le
pouvoir, mais parce qu’il a envie de voyager. Saefaest due a une sorte d’irresponsabilité.
C’est un adjuvant inconscierite te méne le redoutable en long, en large ...Owtaras™®
Par ailleurs, la transgression des frontieres st pour une jubilation ou une demi-folie. Aldo
secoue les deux pays longtemps endormis parce’gstel’beure. Enfin, I'officiant de Saint-
Damase l'incite a cette révolte. Ses paroles ciuesii une sorte d’ensorcellement. Elles aident
le héros a sortir de I'obscurantisme ambiant. ligioen de Gracq est révoltante. Les allusions
bibliques évoquent I'image d’un pays encore chnétimalgré sa décadence.

La panique du héros résulte de son équipement mibardt consciemment corrompu
par des voix rebelles. Son sentiment est tragiqleaitaht qu’il obéit sciemment et
involontairement a ces séducteurs. Bien qu'’il épeode la panique, le héros est suffisamment
pourvu en modalités pour déclencher la guerre. Réefempéche dpasser outre

11.4.2.3 La transgression fatale

En profitant de 'absence de Marino, Aldo et Falbrizzdent & leurs sentiments intimes.
lls violent les frontieres maritimes. Cette tramsgion est fatale puisqu’elle déclenche une

guerre et qu'elle se réalise sans que les acteavestissent visiblement.

Le viol des frontieres est passif. Aux yeux de MeeNoél, cela traduit 'immobilisme
décisionnel cate mouvement est déplacé aux objets inanimésoue monte de la mer, le
temps se précipite sur une pente irrémeédiable,slesondes s’engloutissent, les cotes du
Farghestan accourent, le bateau file bon train,biaume s’enléve }** La transgression se
réalise sans qu’aucune décision ne soit prise. &llieu puisque le bateau est lancé sur sa

course et que le temps s’écoule.

Si Aldo est passif, Fabrizio met les mains dangsebes apres avoir trainé son doigt le
long de la ligne pointillée sur la carte. A I'imagde leur cité, ils sont engourdis par le sommeil.
lls agissent en spectateurs. Cependant, ils sélleéweau moment ou le vieux patrouilleur
essuie trois coups de canon. Si l'aller est eughetile retour est dysphoriqugavais le cceur

¥ Gracq, J.op. cit, p. 112

191 Noél, M.,L’éclipse du récit chez Julien GracBaris, Delachaux et Niestlé S.A., Lausanne (®wnind),
2000, p. 144



101

lourd, il me semblait que IRedoutables’appesantissait et se trainait sur cette mer glat

comme s'il eit embarqué dans sa cale des tonnestd®eobserve le narrateur.

Le bonheur qui se transforme en malaise témoignesait tragique qui pointe a
I’horizon. Au moment ou les deux aventuriers fragsént les frontieres, un volcan longtemps

éteint se remet a fumer. Selon le narrateur, fettée inattendue présage un grand malheur.

Son panache qui ondulait maintenant dans la brigielissante en s’y diluant semblait
assombrir plus que la nuit le ciel d’orage, malé@sgifcette mer inconnue ; plus qu’a
quelque éruption nouvelle apres tant d’autresaisdit songer aux pluies de sang, a la
sueur des statues a un signal noir monté a cettepeagéante a la veille d’'une peste ou
d’'un déluge:®®

En s’embarquant & bord de ce navire de guerrajdas jeunes sont contents de cette

aventure. Néanmoins, cette animation fiévreuseassforme bientdt en remords.

11.4.2.4 L’émotion : le remords d’Aldo

Apres avoir follement dépassé les frontieres, Adsoéprouve une vive eémotion. Il
regrette son geste. Le présage de la fumée dégagée volcan longtemps éteint, le laisse
incertain. Ensuite, lors de l'entrevue avec 'Enéoge Rhages, il sent de I'horreur. Son
emotion explose par ailleurs a la vue de Vaneskdaisse couler des larmes pressees et
silencieuses. Enfin, comme tout le récit est uaédpirie, le narrateur regrette le drame qu’il a

causé puisqu’il s’exprime bien aprés la catastrophe

Aldo se sent terrifié auprés du messager de pawoyEnpar le pays ennemi. Son
courroux est di a l'attaque gu’il a subie en mem §este exprime sa hontge :passai ma
main sur mon front, mais il 'y avait méme pas aeus. Il me semblait que j'étais cueilli, nu
et glacé, le feu d’'un projecteur éblouissant. Jesorgeais guére aux conséquences, et ce que
je ressentais seulement, c’était I'horreur crue rd’attouchement presque physique : ces
milliers d'yeux la-bas braqués sur moi maintensanaient®.

Maintenant que tout le monde est informé de soariade et des coups qu’a subis le

Redoutable, Aldo se sent humilié. C’est pourqua’@én prend a Vanessa. Il lui reproche de

2 Gracq, J.,0p. cit, p. 207
19 1dem p. 228
% 1dem p. 259
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'avoir incité & provoquer cette guerre. L'exclaioat traduit I'indignation et les points de
suspension marquent l'interruption de cet énonoéprigie a une vive émotion, il ne peut guere
continuer sa phrase. Pourtant, le sens est déjamexgt Vanessa peut deviner la suite de

I'accusation ainsi libelléetu I'as voulu ! non pas moi'®®

Aldo interrompt sa phrase a cause de son courrbaxsuite de son émotion se
manifeste par ses gestes. Sa main et son visagaiegahsynecdochiqguement a ses sentiments.
Je fis de la main un geste gauche, comme pour dé&ola malédiction, et soudain malgré
moi mes larmes coulerent pressées et silenciedsegleurais sans honte, tournant vers
Vanessa mon visage nu, toute droite dans l'anglecwb de la piece, elle regardait
silencieusement couler ces larii8savoue-t-il. Ses pleurs se révélent plus a Vanga&aix
autres acteurs du drame car le héros I'accuse. Sutécit est par ailleurs une confession. En

faisant un douloureux aveu de la destruction deasae, il regrette son impulsivité.

Quand le souvenir me ramene - en soulevant pomament le voile de cauchemar qui
monte pour moi du rougeoiement de ma patrie détrditcette veille ou tant de choses
ont tenu en suspens, la fascination s’exerce endel&tonnante, de I'enivrantgtesse
mentale qui semblait & ce moment pour moi brdler les sdesret les minutes, et la
conviction toujours singuliére pour un moment m'estdue que la grace m'a été
dispensée - ou plutdt sa caricature grimacantepdeétrer le secret des instants qui
révélent & eux-mémes les grands inspirés.
Aldo a précipité la ruine de sa patrie car il es @me damnée. |l déplore son acte dont
il expliqgue dailleurs la brusquerie. Selon le aganiste, Orsenna tout entiere a souhaité la
reprise des hostilités a travers lui.

Envers ces figures vétues d’ombre, dont le temps yike que pour d’autres érode
puissamment les contours et les singularités pemides, la violence universelle du
reniement nous avertit qu’il participe -bien pluseqdu blame civique incolore que
dispensent sa chaleur les manuels d’histoire- dwaatare lancinant du remords, et
gu'il ravive la plaie ouverte d’'une complicité imement ressentie ; c’est que la force
qui repousse vers les marges de l'histoire, owlaiére tombe plus obliquement, ces

figures hantées, est celle d'un malade assiégé @evails songes qui ressent, non

19 Gracq, J.pp. cit, p. 262
% |bidem

¥71dem p. 279
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comme une froide obligation morale, mais comme dasare d’'une fiévre qui mange
son sang, le besoin de délivrer du malDe tels hommes n’ont peut-étre été coupables
que d'une docilité particuliéere a ce que tout urupke, bléme aprés coup d’avoir
abandonné en eux sur le terraimdine du crime refuse de s’avouer qu’il a pourtant
un instant voulu a travers eux ; le recul spontang les isole dénonce moins leur
infamie personnelle que la source multiforme dedigie qui les a transmués un
instant en projectile$®
Somme toute, le remords du héros va croissanesAgvoir dépassé la Ligne Rouge, il
se sent confus. Cette perplexité se change enundoes de I'entrevue avec I'Envoyé de
Rhages. Humilié et terrifié, Aldo est incapabledd@ner le mobile de cette croisiére. En outre,
il laisse exploser son remords devant Vanessa.dRaosilencieuses, ses larmes sont assez
révélatrices. Elles semblent accuser la séducticelement, le narrateur-héros décide d’en

faire un récit ou il tente de se confesser deapbbtérité.

11.4.2.5 La moralisation

La surprise est jugée au nom de la brusquerie garéque est considérée comme une
hallucination. Méme s'il reste passif, Aldo doi€inctablement passer outre car c’est I'heure :

la transgression est a ce prix accidentelle. @estquoi il regrette d’avoir cédé aux pulsions.

11.4.2.5.1 La surprise : I'empressement

A travers le roman de Gracq, la surprise s’accom@aipujours d’'un vif désir de
changement. Style de I'éveil du sujet, 'empressgrst une caractéristique de I'impulsivité et

partant du bouc émissaire.

Ou qu'il aille, Aldo est saisi par le pourrissemestla cité. A Orsenna par exemple, il
est écceuré par la vie de routine. Selon Gérard L dgeoponymedrsennasignifie le hors-
scéné® et il ne peut jamais étre atteint. Aldo parcoauttie roman a la recherche d’un ailleurs
meilleur gu’il ne découvre finalement pas. Il esipulsif. Le passé simple a valeur de
soudaineté exprime cette brusquerie du bouc émas€Zelle-ci est encore intensifiee par des

sujets hallucinés.

%8 Gracq, J.pp. cit, pp. 279 -280
199 Cogez, G.Julien GracqLe rivage des Syrtep. 39
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[1.4.2.5.2 La panique : les hallucinations

La lente disparition vers laquelle s’achemine Omseast excessivement annoncée par
beaucoup de sujets. Hallucinés, ces derniers aint d’avoir un esprit contaminé par la
purulence de la cité. D’'aprés Robert I'hallucination est uneperception,une sensation
éprouvée a l'état de veille sans qu’aucune caudeériexire réelle ne la provoqueElle
s’apparente a l'illusion, au réve. Dans le romanCdacq, I'hallucination, para-synonyme de
I'affaissement des valeurs, est nourrie par cestpimophétes d’Apocalypse qui se répandent a
Maremma. Elle se fonde sur les modalités véridietoqui sont Igparaitre et lenon-étre |l

s’agit d’'une détérioration axiologique généralisggactéristique de I'exces de panique.

Le croire, le paraitreet le non-étrede [I'hallucination découlent dypouvoir-étre
inhérent & la panique. Les hallucinations ou exiegepanique renvoient aalachement bizarre

de la moralité Le narrateur rend compte :

les statistiques de police portaient de jour enrjt témoignage d'un relachement
bizarre de la moralité, et tout particulierementsleas d’exhibitionnisme et de la
provocation a la débauche, souvent difficiles aetlércpour la police tellement ils
paraissaient bénéficier de la part des témoins d’'@éomplicité tacite, paraissaient se
multiplier 2%

Puisque la peur a maintenant supplanté la raissrsujets semblent fascinés par un vide.
Leurs prédictions sont de mauvais augures. Le recla synecdoque (la bouche remplace la
personne) est une preuve de I'assujettissementedbilgjgont en proie :

ces bouches noires béantes tout a coup malgré slledeur cauchemar enfantin,
laissaient je ne sais quelle impression sinistrabandon, le relachement de ces lippes
tremblantes et presque obscénes me frappait surtomme si les défenses dernieres
de la vie eussent fléchi en elles, comme si quelgoseelt profité insidieusement pour
prendre la parole d’une débacle profonde de I'honiffie

Fondée sur leparaitre et lenon-étre I'hallucination qui hante les sujets est itératills

couvent tous la fatalité, méme si elle éelotidentellemend’Aldo.

2 Gracq, J.pp. cit, p. 154
211dem p. 155
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I1.4.2.5.3 Une transgression accidentelle

La violation des frontieres est qualifiée de fatzde Aldo agit sans mobiles fixes. Il n’a
pas d’intention claire et semble n'étre pas comdaie ce qu'il fait. Il a été un instrument du
destin. C’est pourquoi il n'est pas a mesure diexp@r les causes de sa transgression. Au
risque de rallumer une guerre, il a traversé uoatire pourne pas rester séparéCet
argument n’est pas fondé : il n’en parle méme Pas.ailleurs, sa réponse n’est pas non plus
spontanée. Son sourire pendant l'interrogatoireuast preuve d’'un manque de justifications.

Sonvouloir est ineffable, voire indicible ; de la 'usage ge&siphrases.

J'ouvris la bouche comme pour répondre, mais lx earréta en route et je me mis a
sourire distraitement dans le noir...Ce que je vaulaiavait de nom dans aucune
langue. Etre plus prét ? Ne pas rester séparé. dhsemer a cette lumiere. Toucher.
__Rien, lui dis-je. Une simple recorissance**?
Apres avoir tenté de définir ce qu’il veut par pesiphrases, Aldo se trouve obligé de
répondre par le motien, qui confere & son discours sa valeur ironiquettdridue des
périphrases ne saurait étre réduite a cette négsdios traduire 'échec méme du héros.

Au cours de cette navigation deerante Aldo est accompagné par Fabrizio. Il rappelle
a Danielo qu’'il a obéi a la voix du destin. Mémé@ sé serait absenté le jour de I'assaut, la
transgression aurait eu lieje:n’étais pas seul sur Redoutable... Au point ou on en est venu
ici, vous le savez comme moi, la chose serait @eride toute maniere. Vous vous en prenez a

moi d’une fatalité®®, rassure-t-il.

Plus t6t, Vanessa déclare a Aldo qu'il n’est pé&slatbas mais que c’esjuelqu’unqui
s’y est rendu. L'indéfini qui remplace le défintrdiue a I'action sa valeur de fatalité. Vanessa
en est persuadéguelqu’un est allé la-bas... ni toi, ni moi... il n'yat pas d’autre issue,
c’était I'heure, il fallait..?**En d'autres termes, Vanessa encourage Aldo fiétrele son
action parce qudout le monde a été complice dans cette affaiBanenquand il a pensé faire
le contraire®®® Par opposition & Vanessa qui se réjouit de ceilréeela cité, le héros le

regrette.

22 Gracq, J.pp. cit, p. 308
23 1dem p. 300
241dem p.295
251dem p. 336
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[1.4.2.5.4 Le remords d’Aldo : discret et manifeste

L’émotion d’Aldo est tantot discréte, tantot masite A I'égard de ses amis, il exprime
son désarroi. En revanche, il n'est pas prét a eavea faute devant ses supérieurs et ses
ennemis. Aupres de 'Envoyé de la chancellerie dages, il se garde d’afficher son émotion
bien que certains gestes le trahissent. De ménamdqll s’adresse a Marino, il reste serein.

Enfin, son discours est un plaidoyer dans lequeldbnnait qu’il a été un bouc émissaire.

Le pathétique du roman tient au destin ancré dd&ise Iméme d’Aldo et a son
impulsivité. La segmentation des phases prouveoligion ascendante de la crise. Aldo se
confesse pour avoir été un bouc émissaire. Cetite ya se repent use des deux formes

d’ironie et aussi du lyrisme. Si le destin estwidliel chez Gracq, il est collectif chez Vian.

1.5 L’Ecume des joursla souveraineté de la mort

De par son titre, le roman de Vian évoque la fugaaii temps. Les jours qui s’en vont
précocement a cause de la souveraineté de la radeissent que de traces ameres. Mieux
encore, cette puissance de la fatalité exprimenlaldés temps. Afin de pouvoir comprendre
I'état d'ame des sujets face aux changementscheses il importe d’analyser les formants

syntagmatiques de cette configuration passionnelle.

[1.5.1 Roéles thématigues et actantiels

1.5.1.1 Les modalités dulevoir et dupouvoir-étre

La souffrance et la mort naturelle que cotoienttaies sujets sont dues a la
souveraineté de la mort. Bien que celle-ci soiurgle, la souffrance ne I'est point du tout. Le
nénuphar, une plante aquatique qui pousse au podiaorétre humain est un fait relevant de

I'insolite. A ce titre, le choix du prénom de Chlest justifié. Il signifid’herbe naissante

Cependant, si la maladie de Chloé n'est pas omdinasa mort est naturelle
contrairement aux autres sujets du roman. Aliseldui@raire et philosophe Jean-sol Partre
(métathése de Sartre) dans l'intention de sauaendur qu’elle éprouve pour son admirateur,
Chick. De méme, celui-ci se laisse tuer par lageotians le but de garder ses livres. Par ironie
du sort, enfin, Alise lI'incendiaire des librairiest brilée par le feu gu’elle a allumé. Elle a

impulsivement obéi a sa colere. Les vivants camstit un frein & I'épanouissement de leur



107

bonheur. Si la vie est mortelle, la mort est ateam contagieuse. Son indépendance s’explique

aussi par la fuite du temps.

11.5.1.2 La fuite du temps

Comme ledevoir-étredte tout espoir du lendemain, le temps se rétsaris cesse. La
mort qui s'impose a tout ce qui vit, semble arr@ertemps. Quant a l'aspect, il devient
terminatif méme s’il peut apparaitre inchoatif tératif. Le style sémiotique est suspensif. La
souveraineté de la mort est un état dysphoriquecen elle s’oppose a la douceur de la vie.

Loin d’étre bienveillante et reposante, la natwstefendamentalement meurtriere.

Si le présent est infernalatvenir est encore pire. La souffrance et I'impulsivités de
sujets témoignent de leur passion. Aussi tentendiél suspendre le cours de leur vie. Attestée
par la contagion du mal, cette souveraineté de dat mst encore tragique si nous tenons

compte de son évolution.

[1.5.2 Segmentation des phases

Le sentiment tragique qui engloutit les différestgets du roman se saisit sous forme
évolutive. La toux de Chloé est la premiére phaseeddéchirement dramatique. Cette surprise
se transforme en panique aprés le diagnostic. beipi@r dont souffre I’hnéroine affole les

sujets et cet abattement se concrétise avec lagiontde la mort. Partant, I'’émotion est vive.

11.5.2.1 La surprise

Le jour de son mariage, Chloé tousse au sortimdmdsse. Cette toux marque la fin
d'une période faite de bonheur et le début d'unteautissée de grands malheurs. Non
entierement dysphorique, cette scéne n’est pasmaudgure. Voici comment la mariée s’en va

toute seule avant la véritable fin de la cérémonie

il restait encore une douzaine de personnes. Gétdes amis personnels de Colin et
de Chloé qui devaient venir a la réception de l&gpmidi. lls sortirent tous de
I'église en jetant un dernier regard aux fleurs iutel et sentirent I'air froid les
frapper au visage en arrivant sur le perron. Chike mit a tousser et descendit les
marches tres vite pour entrer dans la voiture clauBlle se pelotonna sur les

coussins et attendit Colfi1®

28 Vjan, B.,L’Ecume degours, Paris, Gallimard, 1947, p. 62
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L’'union de Chloé et Colin n’est pas agréable. HErsple cette toux, le voyage de noces

indispose les jeunes époux. La route est mauvalsepaysage triste.

La grande voiture blanche se frayait précautiongment un chemin dans les
arrieres de la route. Colin et Chloé, assis dergieregardaient le paysage avec un
certain malaise. Le ciel était bas, des oiseauxgesuvolaient au ras des fils
télégraphiques en montant et descendant commet éexxrs cris aigres se reflétaient
sur I'eau plombée des flaqui&s
Les sujets du roman vivent heureux jusqu’au joumtariage de Colin et Chloé. La
toux les surprend d’abord, pour les affoler bien@intre ce bonheur qui se dissipe peu a peu,
ils se pourvoient en modalités dauloir et dusavoir. Apres avoir appris que Chloé souffre
d’'un nénuphar au poumon droit, ils sont pris d’'tsdaent. Les dispositions qu’ils prennent

pour échapper au malheur restent inutiles et dmrdrit a leur faire peur.

11.5.2.2 La panique

11.5.2.2.1 Le nénuphar : lesavoir

Chloé souffre d'un mal hors du commun. Le doctewaniyemanche qui l'ausculte
avoue quelle a quelque chose au poumon dfiftLe doute du médecin exprimé par le
pronom indéfini,quelque chosedécontenance le couple. Habitués a vivre heuregxgdeux
jeunes gens ne cessent de pleurer. Plus tardxaeseas révelent qu’'un nénuphar a poussé au

poumon droit. Cette maladie peu commune les itguie

- ce nénuphar, dit Colin. Ou a-t- ghle attraper ¢a ?

- Elle a un nénuphar ? demanda Nicolas incrédule.

-Dans le poumon droit, dit Colin. Le professeur yaib au début que c’était
seulement quelque chose d’animal. Mais c’est ca.'®wu sur I'écran. Il est déja
assez grand, mais, enfin, on doit pouvoir en variout.

-Vous ne pouvez pas savoir ce que c'est, sanglbtaéCca fait tellement mal quand
il bouge®.
A ce nénuphar inquiétant s'ajoute I'amoindrissemeht monde de Colin. Ce

rétrécissement découle davoir-étrepuisqu’il échappe a I'entendement humain.

27Vfjian, B.,op. cit, p. 65
281dem p. 91
291dem p. 108
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[1.5.2.2.2 Le rétrécissement du monde de Colin : le

devoir-étreet lenon-savoir

Alise, I'ami du couple, remarque que la lumiéraiblf dans I'appartement et que celui-
ci rétrécit. De méme, Chick s’inquiete du changenoemstaté chez son ami. La panique est

due a cenon-savoirqui semble émaner alevoir-étre

Aux questions de Chick, Colin ne peut trouver gmrese. Ici, lalevoir-étrerégit toutes
les autres modalités, entre autregydevoir-faire le savoir et levouloir-faire. C’'est pourquoi
toutes les entreprises des sujets sont négativedéentes :ne plus mettre, ne rien faire, ne

pas comprendre, ne pas savoir, ne plus pouvoipasecroire:

- Tu vois, dit Colin, on ne met plus de nappe.

- Ca ne fait rien, dit Chick. Pourtant, je ne compds pas pourquoi le bois est gras

comme ¢a...

- Je ne sais pas, dit Colin distraitement. Je cmugon ne peut plus le nettoyer. Ca

revient tout le temps de l'intérieur.

- Et est-ce que le tapis n’était pas en laine, avdemanda Chick. Celui-la a 'air en

coton...

- C’est le méme, dit Colin. Non, je ne crois pad goit différent.

- C’est drdle, dit Chick, on a Iimpression quen®nde s'étrique autour de sdf.

Ce rétrécissement du monde est encore aggravé paarique de moyens nécessaires
pour faire face a la propagation du malheur. Sa ceést pas prouvé, c’est du moins ce que
pense Colin. Le changement qui se manifeste partt@te dudevoir-étre Colin le compare a
la lepre. Il est affolé par cette contagion anoemdé la maladie. Le nénuphar ne saurait
s’implanter dans le poumon d’un étre humain, ebenenoins, il n'influerait pas sur I'état de
'appartement. Afin de pouvoir remédier a cettetagion du malheur, les sujets décident de

travailler.

#0vian, B.,op. cit, p. 116
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[1.5.2.2.3 Le travail terrifiant

Tel qu’il est congu par Vian, le travail avilit t® humain. Celui-ci 'accomplit, non pas
gu'il le veuille, mais parce qu'il se voit menacdr mne misere sans nom. Dans ces conditions,

I'activité qu’'il est amené a effectuer est horrible

I1.5.2.2.3.1 Le surnaturel de I’enseigne du

professeur Mangemanche

L’enseigne du médecin de Chloé est comique bierllgureprésente la destruction.
Apres I'avoir observée, la patiente déclare qu'edlgpelle une boucherimodele Le narrateur
use des propos ironiques pour décrire ce pittomesgla fois effrayant et comiquéenseigne
du professeur Mangemanche représentait une immeésdoire en train d’engloutir une
pelle de terrassier dont seul le fer dépassait.|Jl.y] avait, le long des murs, des photographies
en couleurs des cures miraculeuses du professelairé&es par des lumieres, qui, pour

linstant, ne fonctionnaient p&s, rapporte-t-il.

L’enseigne du professeur évoque le surnaturel. jlak de la méachoire renvoie sans
doute au travail ardu du médecin et peut-étre aaswour pour le beau, le décor et la publicité.
L’étonnant travail de Mangemanche est égalementj@¥ales photographies en couleurs
des cures miraculeuselson comprend ainsi gqu’il soigne miraculeusemiestmaux. Certes, Si
les lumiéres qui éclairent 'image de ses exploégonctionnent pas, elles font allusion a une

eventuelle incapacité du médecin.

Par ailleurs, si nous nous intéressons au déeggpta ce nom propre, Mangemanche
dérive du verbenangeet du nommanche ce qui peut renvoyer a quiconque détruit la ou le
manche. De par son appellation, le docteur soignenaladies en enlevant les parties charnues
ou de trop. Peut-étre soignera-t-il le nénuphat douoffre Chloé. Plus que cet inquiétant talent

du médecin, Colin est effrayé par son étrange ilrava

Z1Vian, B.,op. cit, p. 104
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[1.5.2.2.3.2 L’étrange travail de Colin

Comme la fin de son argent est proche, Colin cleedthtravail. Grace a sa chaleur, il
doit couver des canons de fusils plantés sur ume wérile. Cette tache est étrange et
assommante. Il devra couver les canons de fu&idelde sa poitrine. Il s’expose & une mort
évidente :pour que les canons de fusil poussent régulieremeinisans distorsion, on a
constate, depuis longtemps qu’il faut de la chaleumaine. Vous pratiquez douze petits trous
dans laterre (...), répartis au milieu du cceur efaie, et vous vous étendez sur la terre apres
la laine stérile qui est 1a, et vous vous arrangemir dégager une chaleur parfaitement

régulieré? lui recommande son employeur.

En plus de ce métier fatigant, Colin exerce cdlannonceur public de malheurs. Si le
premier I'assomme physiquement, le second le désboQuand les gens voyaient sa
casquette noire, ils savaient et le maltraitaidr.porte s’ouvrit. Il prévint et parit®, ainsi se
résume cette nouvelle tache. Ce travail de Coliraetant effrayant que I'est celui de son ami
Chick.

[1.5.2.2.3.3 La machine, une dévoreuse

d’hommes a I"usine de Chick.

Dans l'usine ou Chick est employé, les machineg&ent de tourner au moment ou
leurs servants meurent. Plus que la mort des hopliaggt des machines le déstabilise. Les

cadavres sont décrits froidement :

il abandonna le tableau et se précipita vers lesiiges. Elles s’arrétaient lentement.

Les hommes qui y étaient affectés gisaient a teeer jambe droite repliée formait un

angle bizarre, a cause de lanneau de fer et leguatre mains droites étaient

sectionnées au poignet. Le sang brdlait au condactétal de la chaine et répandait

dans I'air une odeur horrible de béte vivante cants@é'”.

Déja détruits par les machines, les corps continaektre démolis, les jambes par les
machines, le sang par le métal. A l'instar de Galthick abandonne cet horrible travail pour

se laisser engloutir par la misere et partantgandrt.

#2\fjan, B.,op. cit, p.143
31dem p. 165
#41dem p.134
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11.5.2.2.4 La contagion de la mort

A travers le récit de Vian, la mort se communiqtidaevie est porteuse de germes
létaux. La dimension mortifere de la vie se justiliar le fait que I'étre humain, le végétal, le

minéral, les objets et les animaux tendent a enigles vivants.

Chloé souffre d'un nénuphar dont elle mourra. Etreglen tentant de sauver sa bien-
aimée, Colin se blesse la main. Si les pétalesat’aont mortels, la neige n’est pas non plus
saine. De méme, I'espace qui s’étrique, a failjlentir le génie du lieu a la mort de Chloé.

Derriere lui, 'appartement achéve sa métamorphose.

La souris grise a moustaches noires fit un dereigort et réeussit a passer. Derriere
elle, d'un coup, le plafond rejoignit le plancher @e longs vermicules de matiére
inerte jaillirent en se tordant lentement par irggces de la suture. Elle déboula en
toute hate a travers le couloir obscur de I'entdint les murs se rapprochaient I'un
a l'autre en flageolant, et parvint a filer sousparte®*

Apres avoir échappé de justesse a I'effondrememtiafond, le génie du lieu succombe
au coup de dents du chat. Comme la vie regorgeedaag mortels, la mort est contagieuse.

Par conséquent, les sujets s’en émeuvent constammen

11.5.2.2.5 L’émotion : les larmes et le sang-froid

A cette vie mortelle, les sujets opposent les lar@®mme Chloé est malade, le couple
est a tout moment en larme€hloé pleurait toujours dans la fourrure blancheGalin avait
I'air d’'un homme mort'®, nous apprend le narrateur. Quand le nénuphareserhouger, la

victime ne peut s’empécher de sangloter et sonxéposouffre moralement.

Vers la séquence finale du récit, nous avonsroesdouples naguere au complet, trois
individus bien portants. Chick est tué par les giets, Alise est brllée par le feu qu'elle a
allumé et la santé de Chloé se dégrade au jooute €’'est pourquoi Nicolas pleuri¢y avait
Nicolas, Colin, Isis et Chloé. Nicolas se mit auptr car Chick et Alise ne viendraient jamais
plus et Chloé allait si m&t:’ Les six jeunes gens sont frappés par le malheotament ot ils

ne s’y attendaient pas.

#5Vian, B.,op. cit, p. 172
#%1dem p. 107
271dem p. 165
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[1.5.2.2.6 La moralisation

I1.5.2.2.6.1 La surprise : manque de maturité

Les sujets tardent a prendre les dispositions saues pour lutter contre le mal. Bien
gu'’ils soient adultes, ils se comportent comme atbsescents. Par exemple, Chloé ose jouer

avec de la neige alors qu’elle ne cesse de toasskoid.

-Regarde comme elle est jolie, dit-elle a ColinusSda neige, il y avait des

primeveres, des bleuets et des coquelicots.

-Oui, dit Colin. Mais tu as tort de toucher ca. \fas avoir froid.

-Oh ! non, dit Chloé, et elle se mit a tousser cenume étoffe de soie qui se

déchire®®

Aprés avoir touché la neige, Chloé sent que saipeien est pleine. A cause de son

manque de maturité, elle s’est plu a jouer avecastunsujet et ce défaut vaut pour tous ses
amis. Colin, son époux est présenté comme un drahd de vingt-deux ans. Par ailleurs, en
tant que diminutif deNicolas son nom désigne un jeune enfant. Ce manque d'esiique

prédispose tous les sujets a la panique.

11.5.2.2.6.2 La panique : le-trop-tard

A cause de leur ignorance et de leur orgueil, lgsts s'affolent. S'ils avaient été
clairvoyants, ils n'auraient pas accepté n'impaptel travail pour sauver Chloé. L'excés de
vanité (étre riche pour ne pas travailler) les [@oke a la misére et a la souffrance. Colin a

beau se racheter vers la séquence finale du itéwtpeut rien sauver. Le narrateur I'avoue :

I'administration donnait beaucoup d’argent a Colmais c’était trop tard. Il devait,
maintenant, monter chez des gens, tous les joursui@emettait une liste et il
annoncait les malheurs un jour avant qu'ils n'agit?*°

Colin constate qu’il a été vaniteux. Il est indalgade sauver son épouse a cause de son
orgueil. Il se croyait assez riche pour ne pasaiti@v. Par ailleurs, tous ses amis n’aiment pas

le travail. Partant, ils meurent a cause du mardgienoyens. Les disparitions de I'écrivain

#8Vjan, B.,op. cit, pp. 70-71
#91dem p. 165
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Partre, d’Alise, de Chick et de Chloé sont liéeka anisére. La mort de la souris grise a
moustaches noires et la future noyade de Colimehdes conséquences indirectes.

I1.5.2.2.6.3 La contagion de la mort :

I”absurde.

La légereté qui pervertit les sujets rend la moritagieuse. Excepté Nicolas et Isis,
tous les autres passionnés succombent a cettenismien du trépas. Les sujets ne parviennent

pas a trouver une explication rationnelle des phrémes. Tout parait absurde et émouvant.

I1.5.2.2.6.4 Le remords : la brusquerie et la

compassion.

Méme si elle ne constitue pas la fin de ce cydierival, la mort de Chloé est la derniére
des acteurs humains du roman. Tandis que Chlo@ ssule qui succombe a sa maladie, les
autres sujets meurent de passion. Autant dire @uenhords conduit au suicide. Puisqu’ils ont

peur de la-venir, ils pressent le pas pour y échapper.

Le sentiment tragique, a travers le roman de V&&rticule autour de la souveraineté
de la mort. La vie renferme une dimension mortiiréa mort n’est pas non plus bénigne, elle
est transmissible. La modalité régissante est ddevoir-étrede la fatalité. Ne disposant
d’aucune compétence pour résister a cette avanicdephale du destin, les sujets assistent
désespéerément a leur déchéance. Il va sans dirke gpide sémiotique est de type suspensif.
Les uns attendent la mort, les autres la précipitetiinstar du tragique ancieh/Ecume des

jours est une peinture de la fatalité et du déreglemestsujets.

Si la tragédie est un genre antique qui nous ptésdeEs humains séquestrés par des
dieux, elle réapparait dans quelques romans deeBaguerre, non pas en tant que genre, mais
en tant que passion. Certains sujets ne sont phiaemnés par des dieux vengeurs (excepté
Moulin de Pologng mais par un malheur dont ils ont inconsciemniase les mailles Le
rivage des SyrtesD’autres sont victimes d'un mal biologique qu'tsrdent a soignerlLa
peste Le hussard sur le toitet L’Ecume des joutsLe Moulin de Polognet Le rivage des
Syrtesse rapprochent le plus de la conception antiqugetwe de par les figures du destin et
du bouc émissaire qu’ils peignent. Le reste dedsr@n retient 'absence d’explication de
certains faits, les présages, la proximité du sknggéquestration du héros, ... Notre objectif
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qui était derelever les variantes du tragique a travers lesqcigcitsa été validé. Tous ces
textes sont des tableaux de la pitoyable condhiomaine. Certes, les différents énonciateurs
essaient de banaliser le mal et d’encourager Iréireain. Contrairement au lyrisme ancien, les

modernes recourent a I'ironie et a I’lhumour.

Parmi les caractéristiques de la tragédie, notemex n’a concerné que la passion.
Celle-ci découle de la fatalité des faits et dedasibilité de I'étre humain. En plus de cette
variable, d’autres indices permettent d’identifler sentiment. Ce sont notamment l'acteur
séquestré et I'espace et le temps de la mort. Agres établi les variantes de ce tragigue

travers le corpus, nous nous proposons mainterem@étudier les figures.
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lll.  LADIMENSION FIGURATIVE ET SENSORIELE DU
TRAGIQUE

Si en grande partie la crise tragique se manifpatele sentiment, elle se rapproche
encore de son origine antigue compte tenu de leaembion figurative et sensorielle. Les
écrivains de l'apres-guerre ont recreé des mytloes ld réécriture varie d’'un récit a l'autre.
C’est pourquoi pour saisir la part tragique qudaenent ces textes, il importe de recourir a la

figurativite.

Méme si sa définition n'est pas homogéne, I'examerla figurativité n'est pas non
plus neuf en littérature. Certes, il est possiben diégager les grandes articulations. Il y a
d’'une part des définitions structurales, commeesetiuDictionnaire raisonnéde Greimas et
Courtés (1993), celle de Courtés (1995) et celggérée par Bertrand (2000). Ces différents
auteurs qualifient déguratif, tout systéme de représentation ayant un corresporau plan
du signifiant du monde naturel perceptible par I'des cinq sens. La définition de la
figurativité proposée par Bertrand se résume entesses :tout contenu d’'un systeme de
représentation, verbal, visuel, auditif ou mixtaj ge trouve corrélé a une figure signifiante du
monde percu lors de sa prise en charge par le discd_es formes d’adéquation, labiles et
culturellement fagonnées par l'usage, entre cexdgmiotiques- celle du monde naturel et
celle des manifestations discursives des langagesreis -, font I'objet de la sémiotique
figurative 22

Cette définition qui intégre a la fois les notiatesstructuralismeet deperception peut
étre enrichie par celle de Greimas (1987). L'osteas se rapproche de la figurativité car celle-
ci se superpose au sens premier en lui offrant aneerture d’horizon, une signification
plurielle. Voici comment le sémioticien explique ¢éencept :la figurativité n’est pas une
simple ornementation des choses, elle est cet édraparaitre dont la vertu consiste a
entrouvrir, a laisser entrevoir, grace ou a cause gbn imperfection, comme une possibilité
d’outre-sens. Les humeurs du sujet retrouvent dlimnsnanence du sensibfé!

Nous allons étudier la figurativité de ce tragig&e ces auteurs ont décrit la méme

passion, tous n'ont pas recréé les mémes mythes. (focéderons par une analyse sémiotique

220 Bertrand, D.pp. cit, p. 99
221 Greimas, A.-J.De I'imperfection Périgueux, PFanlac, 1987, p. 78
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et sociocritique. L'’examen de certains paradigntematifs nous permettra d’évaluer et de
justifier I'inspiration antiqgue. Nous posons comhgothese quea quelques différences pres,
le décor figuratif moderne est analogue a I'anci@e qui en grande partie distingue les deux

genres, c’est que I'histoire moderne tente de bstguer au destin antique.
1.1 Un dispositif figuratif effrayant

La tragédie met en évidence des personnages élstictimes des dieux et un décor
structurant un univers carcéral. Loin de préseiésrhéros celébres, le tragique moderne décrit
des victimes, des malades et des mourants. Tositel®idispositif spatio-temporel reste
tributaire du genre. La souillure du corps, le paysde la mort et l'attente sont autant de
menaces qu’encourent les sujets.

.1.1 La morbidité du corps

Si en grande partie la passion tragique nait dellasionde I'impossible bonheur et de
l'invincible destin, elle reste liée a haorbidité du corpdans les récits de I'aprés-guerre. |l
existe ainsi deux catégories d'acteurs. Il y aadpart, des sujets assommés par la maladie : ce
sont degersonnages ordinaire®’autre part, nous avons dpsrsonnages hors du commun

illustres et dont le corps est souvent difforme.

M.1.1.1 Des personnages ordinaires

[11.1.1.1.1 Les corps souffrants : douleur physique

Comme l'effusion du sang est une des grandes éasdicjues de I'action tragique, nous
nous proposons d’'étudier les personnages ordinsings I'éclairage de la souffrance du corps.
Condamné par une maladie d'ordre biologique, lpscest I'espace d’une lutte : il ne saigne
pas seulement, il se dilate, entre en transes, é®ntpose,... En plus de ces corps
physiquement souillés par la maladie, il y a lemniportants. Ceux-ci sont tragiques si nous
tenons compte de leur compassita. peste Le hussard sur le toiet L’'Ecume des jours
offrent des exemples pertinents d’'un tragiqgue moelek'agonie des malades qui se résume en
motions intimegpalpitations, pulsions, respiration difficile, touatc., est suivie plus tard par la
mort. Nous avons trois types de souffrance, lesanstintimes qui sont décrites ddres peste
la danse macabre avie hussard sur le toiet I'effusion du sang a traver&cume des jours
L’'assassinat de Partre, I'agonie de Chick et lepsaectionnés de l'usine, sans oublier les

meurtres quotidiens, ont déja fait I'objet d’examiBous allons analyser les deux autres récits.
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I11.1.1.1.1.1 Les motions intimes : La

peste

La pesteet Le hussard sur le toihous présentent des sujets victimes d'un mal
biologique. lls sont décimés par une maladie d'ejure pandémique. En tentant de soigner la
peste, le médecin ouvre les bubons, tandis que goérir les cholériques, les sauveteurs
pratiqguent des saignées sur des corps en transssieCits entretiennent avec la tragédie ce

rapport de la proximité du sang.

Les pestiférés se plient, gémissent, se recrodeeyike tortillent, crient, etc. Voici par
exemple une longue agonie d’'un enfant malade ¢gedte. En termes de Fontanille (2004),
nous dirions que la chaiest a la fois la source des sensations, la alfflectée, mais aussi le
controle qui assure leur contentiéff. La faiblesse de I'enfant et la puissance du mallgu
ronge traduisent toutes deux la condition tragiqukquelle est soumis I'étre humain. La
distanciation ironigque est exprimée par l'inégalités forces en présence : I'enfant est un
crucifié grotesqued’ou son agonie est considérée comme un scariligie.que le narrateur
’évoque sur un ton sec excluant tout exces deéfigie, 'émotion se laisse sentir a cette

suggestion des gestes du petit malade.

Justement I'enfant comme mordu a l'estomac, seitpli@ nouveau, avec un
gémissement gréle. Il resta creusé ainsi pendaniodgues secondes, secoué de
frissons et de tremblements convulsifs, comme gr&a carcasse pliait sous le vent
furieux de la peste et craquait sous les souféégetes de la fievre [...]. Quand le flot
brhlant I'atteignit @ nouveau pour la troisieme goét le souleva un peu, I'enfant se
recroquevilla, recula au fond du lit dans I'époutanie la flamme qui le brdlait et agita
follement la téte, en rejetant sa couverture. Desges larmes, jaillissant sous les
paupieres enflammées, se mirent a couler sur sageiplombé, et, au bout de la crise,
épuisé, crispant les jambes osseuses et ses bnadadchair avait fondu en quarante-
huit heures, I'enfant prit dans le lit dévasté ywuse de crucifié grotesqid&’
Les verbes d’action, a majorité pronominaux, imypdigqt une action réflexive. Bralé par
un mal surhumain, I'enfant essaie de lutter colatr@aladie en tentant de changer de position.

Il se plie, se recroqueville et gémit sans cesgenBme, les participes passés renvoient a un

222 Fontanille, J.pp. cit, pp.100-1001
23 camus, A.pp. cit, p.195
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état résultant d’'une certaine transformation. Cddst que le fléau dispose d’'une grande force
pour battre et partant pour tuer. Le corps propit dcho a cette souffrance en variant les
mouvements. Autant I'agonie des pestiférés terfiiquipe des sauveteurs, autant la posture
des cadavres effraie Angelo. Le narrateur Hlussard sur le toiten fait une description

grotesque.

II1.1.1.1.1.2 La danse macabre des

corps : Le hussard sur le toit

A traversLe hussard sur le tojtle corps est percu dans sa réalité mouvanteset se
altérations déshumanisent l'individu. Au cours de pérégrinations, Angelo vomit toujours a
cause des scenes auxquelles il assiste. Outrs gioiht pas droit au respect, les cadavres sont
décimeés par les animaux. Le narrateur essaie dédigupathétique en rendant comiques ces

tableaux tragiques. C’est pourquoi nous lui empasie titre delanse macabre.

Certains cholériques sont abandonnés au momenéuwtealjonie car leurs proches
craignent les quarantaines, d’autres meurent sssistance aucune d’autant plus que les leurs
sont déja morts. Ces trépassés non assistés stoutpgparpillés. lls se trouvent derriere les
tables, sous les casseroles, sous les mateladpepés dans des rideaux, accroupis derriere
des chaises dans des coins et sont méme compas éhiens préts & mordre. A part ces
visages déeformés par des grimaces affreuses, desres présentent une image effrayante. lls
ont tout perdu de leur humanité. En trainant daimgrdyables immondices, le corps humain
peut étre comparé a un objet car il ne se trougeapsa place. La peinture réaliste a laquelle

recourt le narrateur confére a la description onerture ironique :

c’étaient trois cadavres dans lesquels le chielegtoiseaux avaient fait beaucoup de
dégats. Notamment dans un enfant de quelques eraseésur la table comme un gros
fromage blanc. Les deux autres, vraisemblablemelt d’'une vieille femme et celui

d’'un homme assez jeune, étaient ridicules avecsléites de pitres fardées de bleu,
leurs membres désarticulés, leurs ventres bouidoits de boyaux et de vétements
hachés et pétris. lls étaient aplatis par terre aulieu d’'un grand désordre de

casseroles tombées de la batterie de cuisine, @éseh renversées et de cendres

éparpillées’?*

224 Giono, J.pp. cit, pp. 50-51
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La destruction et la décomposition des cadavrewiggmant du manque d’assistance.
Pour diluer le pathétique, le narrateur ne cessiesleomparer aux objets ou aux produits
comestibles. La comparaison hétéroclite rend largesn grotesque en en enlevant toute
peinture passionnelle. Par ailleurs, les agonisgaotsgrimacent de douleur, affichent une
posture ridicule. Lagrimace est, selon leRobert, une contorsion du visage, faite
inconsciemment ou volontairemeans le roman qui fait I'objet de la présente étude
cholérigues grimacent involontairement. C’est di&ils sont soumis a des mouvements
opposeés. La chair subit une déformation externés eike est a la fois la source et la cible des
sensations. Suite aurotions intimesle corps se meut. Voici comment le narrateur itiéer

profil décimé par la souffrance :

son faciés était @éminemment cholérique. C’étaitalmeau vivant qui exprimait la mort
et ses méandres. L'attaque avait été si rapidel gusubsista pendant un instant encore
les marques d’une stupeur étonnée, trés enfantaie comme la mort dut lui imposer
tout de suite des jeux si effarants que ses joai@ksharnérent a vue d’ceil, ses lévres
se retrousserent sur ses dents pour un rire infemfin il poussa un cri qui fit fuir tout
le mond&?®
Les propriétés de cette transformation sont ladigpde I'action exprimée par le passé
simple. Le mouvement qu’effectue le corps propreritl@ne trajectoire peu habituelle. L'état
du mourant est effrayant, tandis que son rire pa&tainel. Une fois souillé par le choléra,

I'étre humain affiche un visagmuitre

Les corps des cadavres sont encore effrayants gisrsk mettent a bouger : ils
conferent au récit son caractere merveilleux. lanirdation d’'un homme au moment ou la
nonne et Angelo jettent des seaux d’eau sur desvoasl évoque le surnaturel. Grace a cette
assistance, il retrouve la vie. C’est dire qu’ikavnanqué des soins de la part des siBakn

le hussard, la nonne en est déconcertée.

Elle fut trés embarrassée une nuit ou, aprés ajé des seaux d’eau sur un cadavre,
celui-ci ouvrit les yeux, puis se dressa sur s@nsét demanda pourquoi on le traitait
ainsi. C’était un homme encore dans la force degd’all avait eu une syncope
cholérigue gu’on avait pris pour la mort. Ses pasehavaient mis a la rue. L'eau

froide I'avait fait venir & lui. Il demandait poutmi il était nu, pourquoi il était 1&%°

2% Giono, J.pp. cit, p. 183
2% 1dem p. 207



121

Le soi-disant mort rouvre les yeux, s'assied eepibss questions. La sensori-motricité
retrouvée le réanime. Si Camus suggere I'émotiaors $autefois la décrire, Giono semble
s’éloigner davantage de toute tournure lyriquesesr propos révelent une ironie sarcastique.
Non moins humoristique est la description a laguecourt Vian. Les mourants restent

accrochés a leur travail jusqu’a I'arrét du pouls.

Le tragique découle du corps source et cible desedos. Cette passion est aussi
ressentie par le corps qui cétoie les mourantséthblit un rapport, du point de vue affectif,
entre le corps souillé et celui bien portant. Egard I'autre souffrir, le bien-portantest épris
de compassion : il intériorise cette douleur. C'&stcontagion passionnell@au sens de
Landowski (2004).

[11.1.1.1.2 Les compatissants : contagion

passionnelle

A coté des victimes, il y a des gens normaux demtagique provient de la coprésence.
En assistant impuissamment aux atroces agoniesvidgsies, les corps bien-portants se
retrouvent soumis aux gestes des mour&mts . motions intimes et la vision régissent lesesutr

ordres sensoriels qui, a leur tour, s’entremélent.

En voyant les malades souffrir, le docteur Rieumcapable d’alléger leurs douleurs,
s’emploie a toucher leurs corps. Sur le plan thymjde médecin est attiré par cette souffrance.
En s’adjoignant aux corps des malades, il veutirsknirs peines et peut-étre les aider a les
supporter. De ce toucher, naissentegions intimepuisque Rieux se réjouit de se confondre
(méme si la communion est soudaine) avec les muiioA I'attraction succéde la répulsion,
car la peste confronte 'hnomme a ses limites. Leateur décrit ainsi les vaines tentatives du

médecin :

Rieux qui, de temps en temps, lui prenait le paaes nécessité d'ailleurs et plutét pour
sortir de 'immobilité impuissante ou il était, gait, en fermant les yeux, cette agitation
se méler au tumulte de son propre sang. Il se cmlaid alors avec I'enfant supplicié et
tentait de le soutenir de toute sa force encoradi® Mais une minute réunies, les
pulsations de leurs deux cceurs se désaccordaienfaht lui échappait, et son effort

sombrait dans le vide. Il lachait alors le mincdgret et retournait & sa placé’

227 camus, A.pp. cit, p. 196



122

Le corps de I'enfant agonisant, senti compnepre devientautre Grace au contact entre
les deux corps, I'enveloppe commune se déchireteutherse suspend. Cette suspension du
contact reflete la séparation du vivant et du mouree médecin a beau soigner et palper le
moribond, il se sent obligé de s’en éloigner.

De méme, seul le régime de la contagion passianeglique les chutes mystérieuses
de Marino et d’Aldo au moment ou Orsenna se prépafronter le Farghestan. Aprés un bref
aveu que Marino fait a Aldg6urtant, je t'aimais bien, Aldples deux sujets concluent qu’ils
ne pouvaient pas vivre ensemble. A ces mots, fifdbemt, le premier pour disparaitre a jamais,

et le second pour se ressaisir apres. Aldo rapporte

Vous avez raison, dis-je. Il n’y avaaspde place pour nous deux, ici.

- Non, dit-il d’'une voix étouffée. Iyrnavait pas de place.

Il y eut quelques secondes de silence. Totdugp, j'éprouvai une impression de
raideur dans la nuque, qui gagnait les épaules, mensi on y e(t bragué le canon
d'une arme, en méme temps qu’'une sensation breataienminente delanger me
blogquait la poitrine. D’une détente je me jetaiedre, m’agrippant a la murette basse
au bord méme du vide. Quelgue chose au méme irigthncha contre ma jambe avec
un souffle lourd, puis bascula au-dessus de maaelant la margelle. Tapi contre la
pierre, la téte dans les épaules, mon cceur se sd#gpa un instant de silence
surnaturel, puis, avec un bruit flasque, un corjfladourdement les eaux calm&s.

Gracq a su camper son récit dans ce rapport ngstéentre le sujet et 'espace. Cette
osmose qui accorde au roman sa richesse littégsirpar ailleurs I'un des plus grands moyens
par lesquels I'ironie se manifeste. Vanessa estpaoable au jardin Selvaggi, a I'lle de
Vezzano qui peut paraitre son anagramme, Marinod&fa brume, Maremma renvoie aux
murmures, aux rumeurs, Rhages a l'orage ou au ggé§uant au Farghestan vu comme un
pays de la mort, il renferme aussi 'idée du regald guetteur ou de l'ogre. Il y a toujours
I'image du double dans les descriptions ironiques @it le narrateur. C’est pourquoi le verbe

hanterapparait plusieurs fois plus gaabiter, surtout au sujet de Marino.

C’est encore sous le mode de la contagien\dan aborde le fantastique. L'appartement
de Colin qui rétrécit durant la maladie de Chlo&egilafond et la plate-forme qui se rejoignent
a sa mort, sont des phénomeénes qui Ss’expliguengrande partie par cette présence

contagieuse.

28 Gracq, J.pp. cit, p. 297
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Si le rapport des vivants chez Camus se saisit sougle passionnel, chez Gracq, le
pathémique se dédouble du merveilleux. C'est pairje rivage des Syrtesffre un bel

exemple d'un tragique plus ancien duepeste

Somme toute, parmi les personnages ordinaires, avoss relevé deux catégories.
Certains protagonistes souffrent physiquement. ligge analyse du corps nous a montré que
ce dernier est souillé par une maladie terribles &eurs souffrant corporellement forment un
tragique moderne. En revanche, d’autres personrsageen proie a la douleur car ils assistent
a la souffrance atroce de leurs condisciples. Qetiteagion passionnelle les rapproche de la
tragédie antique en ce qui est de I'’émotion du tspear. Celle-ci présente des personnages

célébres en proie aux grands dilemmes.
.1.1.2 Des personnages illustres

Le Moulin de Pologneet Le rivage des Syrtesffrent des personnages entiers, ne
souffrant d'aucune maladie, sauf celle d'étre povisspar un destin. Leur chute n'émane pas
d'aucune faute commise, elle tient d'une malédiciifosolue. En cela, ces ceuvres s'écartent de
la norme tragique. Elles s'en rapprochent ceperglardus considérons les autres critéres : la
célébrité et la fatalité, entre autres.

.1.1.2.1 Les Coste, des Job et des Ajax

Les Coste sont poursuivis par Dieu car ce sontgdas hors du commun. Mlle
Hortense I'avoue en ces termgs n'ai jamais vu de bonheur qu'a des gens méeistt Si
Coste peut étre comparé a Job du point de vuerdeBmtune, les siens apparaissent comme
des personnages tragiques, exceptionnels, comparablquelques figures mythologiques

d’Eschyle et de Sophocle.

Puisque les gens heureux n'ont pas d'histdir@ierre et Paul de M.sont ordinaires
avant d'épouser les filles de Coste. Par exemplesdirruption des dieux dans sa vie, Pierre
devient un personnage monstruelde méme, Julie et Jean sont difformes. lls sontpaoés a
I'Ajax dévastateur de Sophocle. Jean, petit filsPdel, a urphysique de taureawnfront de
minotaure Dés son enfance, il a desses de fureyrdesrages effrayantest un courage de
lion. Plus tard, quand il devient maitre du Moulinse détruit sciemment, ce qui lui confere
une indéniable grandeur tragique. Il est alors @ Ajax.

22 Giono, J.pp. cit, p. 36
201dem p. 45
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De son c6té, Julie est considérée comme un pergertregique puisqu'elle cristallise
sur sa personne les horreurs dont est victime wllda elle devient un bouc émissaire.
Dominée par des représentations tragiques, la sdankal en prescrit le rituel. Julie est
détestée par la société pendant plus de trenteras elle mourra de la main de son fils.

Si Giono a préservé un poids tragique a son raoits constatons qu'il a su ménager
des écarts par rapport a cette source antiguetellalen adoptant le procédé de distanciation
ironique, s'est éloigné des nobles mobiles dedgéttie. Il a notamment choisi des causes
minables de certaines morts : une cerise, un hamegoe abeille. Méme si la démesure
rappelle les mythes grecs, elle a des alluresulielicqui lui conférent une dimension absurde.

A coté de ces personnages illustres et tragiglgsa des sujets mesquins et satisfaits.
lls se réjouissent de leur conformisme et de leamabté. Autant les voisins des Coste se
comportent en adjuvants du destin, autant les cgngres d’Aldo le projettent sur sa pente. En

revanche, le bouc émissaire présenté par Gracgyelifie celui proposé par Giono.

[11.1.1.2.2 Aldo, un nouveau Perceval?

En lisantLe rivage des Syrtesious avons l'impression que l'auteur s’est inspiué
mythe du Graal. Par ailleurs, Yves Bridel et Rutim@ssy sont d’avis que le romancier se
serait inspiré dd.a quéte du graa(1181-1189) de Chrétien de Troyes, selon la versie
Wagner,Parzifal. Si dans I'ceuvre médiévale, le Graal symboliseaseou unplat, il renvoie

chez Gracq, Bautre, al'inconny al‘ailleurs, c’est-a-dire, au Farghestan.

Aristocrates, Aldo et Fabrizio sont redevables ailrevaliers de la table ronde,
plusieurs de leurs traits. A la maniére de Per¢eMdb ne sera jamais paisible avant qu'il n‘ait
percé le mystere de son aventure. Il rend la \8erapays mourant en l'engageant dans une
guéte vers les limites interdite8utant que le héros mythique, il ne recule pas deles
obstacles. De son c6té, Marino ressemble a Amfoltasoi du Graal et le prétre de Némi.
Marino et Amfortas représentent l'impuissance,i¢dilgsse des autorités. Le fait de garder le
culte d'une guerre longtemps éteinte rapproche &rsenna a Montsalvage. Il peut, comme
Carlo et Danielo, incarner la sagesse et rappeletaples ermites placés le long du chemin de
Perceval. lls conseillent et éclairent le héros.

Enfin, Vanessa ressemble aux demoiselles de la gliéGraal. Elle aide le héros en
méme temps qu'elle I'accuse. Elle se rapprocheardg partie de Kundry en ce sens qu'elle

désire plus que quiconque, le réveil de son pags@e elle encore, elle espére que le Graal
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manifestera sa présence. Le soutien qu'elle apparteéros est qu'elle I'encourage a affronter
le mystére. Plus que Kundry, elle est une initatriElle concrétise son attachement au héros
par I'amour, une sorte de liturgie magique. FinaetmVanessa symbolise le Graal lui-méme,

car sa possession donne au héros la forgaser outrdes interdits.

Parallelement & Julie et aux autres Coste, Aldaire$touc émissaire. En outre, ils sont
tous d’origine noble. Toutefois, le héros gracquikifiere d’eux, en ce sens gu'il n'est pas
poursuivi par un méchant destin, mais par uneif@tqlie nous qualifieronsidspiratrice

Au cours de ce chapitre, nous avons traité de lebiaité du corps. Les personnages
ordinaires souffrent d’'une douleur physique et/oorate, tandis que les sujets illustres sont
poursuivis par le destin. Le tragique des sujetbnaires est tout a fait moderne et seuls les
personnages illustres entretiennent des rappangséaivec la tragédie. Il serait trop tét de
pouvoir le confirmer catout sujet se définit par rapport a I'espace etesmps. Angelo s’en
convainc. L’espace est pour lui, 'image du chotdeacholéra, dit-il, est pour moi un escalier
gue je monte ou que je descends sur la pointe igels pour me trouver devant une porte
entrebaillée que je pousse, et il me faut enjambyex femme dont il ne reste plus que les

cheveux, un cadavre en casque & méche ; ou des lpas beaux a véit
.1.2 L'espaceclosversusouvert un paysage de la mort

L'univers tragigue est étymologiqguement clos. Dgpyintiquité grecque jusque dans
les représentations récentes du®X¥cle, le lieu tragique offre I'exemple d'un doukux
emprisonnement. Citant Cassirer, Pellegrino nopgalte que I'espace mythique estespace
inhomogéne et discontinu dont la partition primaist une distinction entre un ici et un
ailleurs fondant la pensée d’'un nous opposé a desutEspace dans lequel la distinction entre
'emplacement et le contenu n’est pas effectugegadesdans lequel chaque ici, chaque la-bas,
chaque ailleurs ne sont pas des emplacements dépmode sens ; a chagque emplacement sont

attachées des valeurs particuliéf&s

L'univers carcéral peint par les différents autesisredevable de ce modele. Le seme
de laclaustrationne saurait étre saisi sans étre parallelement stalyec celui deduvert Le
clogl'ouvert, I'ici /l'ailleurs, I'englobantl’englobé le hautle bas le prochéle lointain, le
devantle derriére le centrela périphérie etc., constituent des espaces signifiants, tesijou
selon une certaine focalisation. Nous dirions a@reimas que l'espace est uf@me

%1 Giono, J.pp. cit, p. 438

%32 pellegrino, P.Le Sens de I'Espace. L'Epoque et le lieivre |, Paris, Anthropos, Economica, 2000, p. 98
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susceptible de s’ériger en un langage spatial p#iané de parler d’autre chose que de
'espace, tout comme les langues naturelles, toudtant des langages sonores n'ont pas pour
fonction de parler des soffa L'espace dont il s’agit est celui de la terrede, I'effroi et bien
plus encore, c’est I'espace de la mort inévitaBlaur que tel lieu puisse avoir son sens, il faut
gue le phénomene de focalisation soit reconnuespace est tragique selon tel point de vue.
En partant de ce monde du sens commun, les sigéetsrént un signifié culturel.

Il découle de cette conception greimassienne dspdee que le décor spatial de la
tragédie n’'est pas exempt de signification. Nousnal appuyer notre hypothese par les
arguments de Barthes. Examinant le théatre de Radén critique discerne trois lieux

tragiques :

il'y a dabord la chambre : reste de l'antre mythéy c’est le lieu invisible et
redoutable ou la Puissance est tapie : chambre éi@i palais d’Assuérus, Saint des
Saints ou loge le Dieu juif [...]. La Chambre est tigmé au second lieu tragique, qui
est '’Anti-Chambre [sic.], espace éternel de tolsssujétions puisque c’est la qu’'on
attend. L’Anti-Chambre est un milieu de transmission ;eeflarticipe a la fois de
lintérieur et de I'extérieur, du Pouvoir et de NMénement, du caché et de I'étendu ;
saisie entre le monde, lieu de l'action, et la cbam lieu du silence...Entre la
Chambre et I'Anti-Chambre, il y a un objet tragiqupi exprime d'une facon
menacante a la fois la contiguité et I'échangefridage du chasseur et de sa proie,
c'est la Porte. On y veille, on y tremble ; la fdnir est une tentation et une

transgressioft™.

Il'y a lieu de déceler les trois lieux tragiquesravers les récits de notre analyse. Le
motif de laChambreest celui duclos, du proche del’ici. lls ont en commun la délimitation
des dimensions qui accélérent I'agressivité du rantichambrese rapproche de la scéne et
ce motif n'est pas représentatif du présent corpest illustré pale Moulin de Polognéla
scene du bal). C’est pourquoi nous n’en tiendraass gopmpte dans la délimitation des titres.
Nous le considérerons comme une sorte de trangtitrele closet'ouvert. Enfin, le motif de

la Porte et surtout de sa transgression s’apparente adellailleurs, del'ouvert. Les espaces

233 Greimas, A.-J., « Pour une sémiotique topologigudansSémiotique de I'espac@. 13, Denoél Gonthier,
1979
%34 Barthes, R.Sur RacineParis, Seuil, 1979, pp. 9-11
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closetouvert constituent des lieux clos d'une tragédie moddimeetracent le destin du sujet

a la foisrévoltéet résigné.

M.1.2.1 Le clos, le proche, I'ici, la Chambre : la

résignation

De par sa disposition, I'espacies inspire de la peur car les sujets s'y engouffrigst.
s'y asphyxient physiquement et moralement. La mdtoatérielle impose au sujet une attitude
résignée Incapable de se mouvoir autant gu'’il le désiestéur adopte une posture de vaincu.
C’est dire que le motif de l@hambrea été sauvegardé pour présenter des acteurs emps
entre quatre murs. Les modalités drvoir-étrel’emportent sur levouloir-étre des séquestres
car les héros sont incapables de s’en évader. desugécits sont donc des cas exemplaires d’'un

tragique antique.

Chez Camus, a cause de ses dimensions limitéeshalabre constitue un espace
carcéral puisque les malades, autant que cewesgadsistent, ont I'impression que les maux
se sont accrus pour se coaliser contre le mouvamcue par I'hiver, la maladie se replie, si
I'on en croit le narrateur, dans la chambre dediarta victime meurt au moment ou le sérum
de castel réussit. C'est pourquoi sa disparitiaier@bsurde. L'univers figuratif favorise le
développement du bacille. La chambre chaude s’@pposfroid de la ville et I'inertie de
Tarrou, a la force de la foule. Cet espalms constitue une sorte de cellule a l'intérieur d'une
prison : la ville empestée et fermée. Le narraseusert ainsi d’'une allégorie pour justifier cet
étrange trépas, en insistant sur la compétencieau f

et il semblait que la maladie, chassée par le frdets lumieres et la foule, se fat

echappée des profondeurs obscures de la villefagige dans cette chambre chaude

pour donner son ultime assaut au corps inerte deolia Le fléau ne brassait plus le
ciel de la ville. Mais il sifflait doucement daleir lourd de la chambre™

En se basant sur des données cosmiques, le nartatge d’expliquer ce repli de la
maladie. Celle-ci recule a cause du froid, de ld€fe@t du ciel. Rieux compare la chambre de
Tarrou aux autres espacdes mais qui sont plus acceptables que cet enfer @uwrant. Bien
gu’il soit cultivé et expérimenté, le médecin redoa cette explication superstitieuse et
mythique puisque la science reste vaine.

Le mal se fait encore plus pesant dans la chambréuaire de Chloé dont nous avons

décrit le rétrécissement progressifHcume des jouds De méme, elle constitue un lieu

235 Ccamus, A.pp. cit p. 259
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carcéral a nul autre pareil dans le récit de Grarcelle magnétise le héros. La Chambre des
Cartes et celle de Vanessa sont des lieux envaejttaridis que le bureau d’Aldo, lors de
'apparition de I'Envoyé, fait peur, ainsi que lalle de l'interview finale avec Danielo. Nous
n’examinerons pas tous ces lieux, mais nous cloisiquelques-uns jugés plus significatifs
que d'autres.

La Chambre des Cartes est, a ce prix, digne déhtéoutefois, chez Gracq la chambre
emprisonne moralement le héros, elle le magnétBmtrairement aux autres chambres
tragiques, elle est ouverte parce qu’elle ins@le,incite a la transgression, a violer les tabous
Elle ensorcelle le héros; de la l'usage de la swmjle. Les motifs de |&@orte et de
I’ Antichambres’en trouvent justifiés. Loin de ployer sous le joug ldeléthargie générale,
c’est-a-dire de Bcceptationou de larésignation la Chambre des Cartes garde encore un air
vivant. Elle encourage a tavolte Aldo rapporte :

ce qui frappait d’abord dans cette longue salle dsaset voltée, au milieu du

délabrement poussiéreux de la forteresse démantékd# un singulier aspect de

propreté et d’ordre, - un ordre méticuleux et mémaniaque, - un refus hautain de

I'enlisement et de la déchéance, une apparencefaiddastueuse et ruineuse de rester

toute seule au port d’armes, un air surprenant da’'g@ardait sous le premier coup

d’ceil, au milieu de ce décombre, de demeurer obstamtpréte a servif...], je ne

pouvais m’empécher de ressentir chaque fois lerléigec qu'on éprouve a pousser a

I'improviste la porte d’'une piéce apparemment \sde un visage soudain plus sinistre

que celui d’un aveugle, absent, dissous, pétriiésda tension absorbante du géét.

Si la Chambre des Carteavodte le héros, celle de Vanessa est plus qunspéation.
Elle semble parler au révolté et celui-ci en pdrtgs mots, les signes. C’est a Guiomar que
nous emprunterions I'argument du double a propda degnification de cettehambre En ce
lieu a la foisclos et ouvert Aldo se convainc de sa hantise a la vue du pode Piero
Aldobrandi.

La chambre de Vanessa est le centre insolite de/fegcreuset d’ou semblent s’évader

ou dont s’approchent les doubles, ou Aldo recomaaitéme au portrait Aldobrandi

une tentation analogue a sa hantise. Il seraitgugtest vrai, de dire que cette chambre
est, au contraire, apparemment ouverte, portesabéds, trop vaste, mais elle est au
coeur d’'un palais qualifié de forteresse(...), etegpace emprisonne, contientétang

de vide des prisons de pénombre et c’est surtout en \danele-méme que se reforme

%% Gracq, J.pp. cit, p. 30
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et se referme un lieu clos; Aldo en recoit I'imgs®n qu’ils sonterrés dans une
encoignure(...) et de sombrer au fond d’étang triste?®’

Si nous nous en tenons a I'étude de Barthes, noossique chez Gracq, la Chambre
est close parce gqu’'elle magnétise le héros. Etleresevanche ouverte, car elle couve I'esprit
de la révolte contrBesprit Iéthal d’Orsenna. Nous y décelons ainsi, 'image dentichambre
et celle de |&orte

Le role de I'’Antichambre se laisse mieux entrewaddiez Giono. Danse Moulin de
Pologne lors de la scéne du bal, Julie devient la cilde dres a cause de son infortune. Lieu
d’effusion de sentiments, la scéne du bal libdrérbine. Elle ose demander si le bonheur peut
se gagner a la loterie avant de s’enfuir. Son éwmasliest pourtant pas une transgression aux
yeux du public, il s’agit de la vraie fin des Cosile constitue pourtant une ouverture, un
ailleurs qui lui préserve momentanément de la mort.

Néanmoins/'ailleurs apparemment accueillant réserve aux fuyards deeleains qui
déchantent. Loin d’étrelos il est un espace immense et suffocant ou le heégsgire le
mauvais air. Il n’est point emprisonné comme dames ehambre, il a I'impression d’étre libre,

il se déplace, mais il ne peut en aucun cas y @enap
.1.2.2 L'ouvert, le lointain, I'ailleurs : la révolte

Autant que l'espacelos I'ouvertconstitue un lieu tragique pour le héros dansdaure
ou il l'attire et le perd a jamais. dlvert se rapproche paradigmatiquement @dléurs, du
lointain. Il renvoie pourtant a l'illusion. En tentant dieapper awclos le héros tragique part
pour ne plus revenir. Il s’agit d’'urinie du sort L’espaceouvertcomprend aussi ldiffus et
il signifie I'effroi. L’ ouvertest enfin le symbole d’'une diminution progresseted’une mort
proche, puisqu’il englobe la chute, le rétrécissenae haut vers lebas C’est I'action qui fait
plus peur que I'état. Nous allons tenter d’illustmes propos au cours de ce développement.

L ailleurs est en effet un lieu attrayant. Il est pourtanitaat que lici ou le clos
porteur de mort imminente ou directe. Libéré duardgde Marino et de I'espace clos de
I’Amirauté, Aldo croit avoir trouvé ldonne routeLe désert, I'horizon, la lune et la terre sont
les dimensions de son espace de navigation. leselibre et peut méme réver de Vanessa.
C’est encore I'image du double qui le poursuit. N@ains, I'emploi des italiques confere au
monologue la distance énonciative du héros-namatea bonne routeet lailleurs qui

apparemment s’offrent a la conquéte, sont des sap@és pieges qui lui sont tendus. Aldo ne

%7 Guiomar, M. op. cit, p. 81
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l'ignore pas. C’est pourquoi il use d'um®nie verbalepour peindre cette destinée et cette
conscience opposées. De surcroit, l'italigue dénnteecours a ce genre d’'ironie. Le narrateur
veut montrer qu’il se sert d’'un termraenbiguou autre:
maintenant le sentiment inexplicable débtane routefaisait fleurir autour de moi le
désert salé(...), I'horizon tremblé de chaleur shitimait du clignement de signaux de
reconnaissance - une route royale s’ouvrait sumler pavée de rayons comme un tapis
de sacre - et aussi inaccessible a notre senseéngjma I'ceil I'autre face de la lune, il
me semblait que la promesse et la révélation néétafaites d’'un autre poéle ou les
chemins confluent au lieu de diverger, et d’'un rdgefficace de I'esprit affronté a
notre regard sensible pour qui le globe méme delee est comme un ceil. La beauté
fugace du visage de Vanessa se recomposait detadmichaleur qui montait des eaux
calmes (...) un rendez-vous m’était donné dans ocertdégentureux par chacune des
voix dailleurs dont le timbre un jour avait fait le silence damen oreille, et dont le
murmure se mélait en moi maintenant comme celuiedfoule massée derriére une
porte?*®
Le sentiment d'évasion qui pousse Aldo a dépaadaghe Rougeest la cause directe
de l'apocalypse a laquelle s'attend Orsenna. Loespaverttend ici a embraser des feux fatals.
L'ailleurs, l'autre etle la-bassont des emplois euphémiques puisque les locuseugardent
de nommer I'ennemi. Ce mode de contournement renman respect du contrat de
prohibitior™® en vogue entre les deux Etats. C'est sans doutegte@ connotation négative
que les habitants de Maremma attribuent au Famghestnnommable parce que détesté.
L'invention de la périphrase apparait moins chotpiaBetterhétorique de contourneméfit
supplée a cet interdit de parole :
- Maintenant on parle de la-bas, les gens se mieéteavoir des choses.
- La-bas ?
- Joublie que vous n’étes pas d'ici. Les tics agrgent a la longue. On n'y prend plus
garde. On dit trés peule Farghestan ici, autant dire jamais. On ditla-bas.
- Curieux. De loin, on ne supposerait pas tantateiliarité 2
Autant lailleurs constitue un engouement pour Aldo, autarduvert enchante

mystérieusement les Coste. Ce qui les conduit hersente irrémédiable de la perte, c'est

28 Gracq, J.pp. cit, p. 207
239 Murat, M.,op. cit, p. 108
2 |bidem

%1 Gracq, J.pp. cit, p. 93
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I'espaceouvertdevant eux : le fils ainé d'Anais, Clara et sailfaret Léonce et sa mére Julie
en révent éperdument. Cet espaaeert maisdiffus qui tend a tuer ceux qui le hantent est une
sorte de hamecon qui leur est tendu. Les événemefitsous-tend sont des cagahie du

sort et Le Moulin de Polognesst a cet égard un cas exemplaire. Cette ironieresffet
constituée par les va-et-vient inattendus du destiles réactions désordonnées des victimes.
Coste se péche avec un hamecon au moment ouéteeddit, Marie s'étouffe avec une cerise
offerte par son pere et qu'elle a ardemment rédarhéonce s'enfuit avec une femme de
mauvais genre et Clara et sa famille échappenteatinddu Moulin pour 'attraper en cours de
route. Autant I'espoir nourri par les fuyards asing, autant leur sort est plus spectaculaire que

le malheur des résignés.

De cet espaceuvertse détachent des lieux qui ne sonbuwverts ni fermeés lieux que
nous qualifions dediffus d’englobants L'espacenon-ouvertfait état d'un pourrissement
progressif. La décomposition matérielle et partantale constitue le fond du récit gracquien.
Les eaux qui pullulent presque partout a Orseraginfrastructures en proie a une pourriture

progressive et le moral des sujets laissent aatésir

Si Orsenna tout entiere court a la dérive, Maremphat6t qu’aucun autre endroit,
semble étre le lieu ou le degré d'usure est des plmouvants. Cette province est une
nécropole. Au lieu de préter a une quelconque iadar la mer est négativement connotée. I
se dégage des eaux immondes de Maremma, une newogssr. L'effroi découle de cet
espacepourri, diffus, englobantet hanté par la mort. Rentré chez lui, Aldo endgaunn

souvenir amer.

Je regardais passer sous mes yeux dans une ré&erigcombre de mer, pareil aux
délivres d’'une grande ville charriées a la cbéte pame inondation. Des canaux
abandonnés montait une odeur stagnante de fieure;eau lourde et gluante collait
aux pelles des avirons. Par-dessus un pan de nowdamt, un arbre maigre penchait la
téte vers I'eau morte qui fascinait ces ruines.Ha@ts murs, qui paraissaient étre des
enceintes de couvents, dressaient ¢a et la suilatesles bastions préservés et hostiles,
comme les derniers carrés battus par un désasedarlit plat et liquide des avirons et
la brume lunaire creusaient encore le silence dstgeet je remarquai alors que la

surface faiblement miroitante du canal se vergetaittinuellement de fins triangles :
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dans le minuscule gargouillis et les bruits tropinmes qui montent d’'une fosse noyée,

les rats d’eau colonisaient cette nécroptte.

En plus de ce lexique a connotation négative, teateur se sert de I'image culturelle
de la forme triangulaireRlus connue en architecture qu’ailleurs, elle éveda tristesse. La
forme triangulaire, généralement lue comme dyspheff* selon Greimas (1979), rejoint
I'état de réve pour camper le récit dans un paysiage mort. Le narrateur recourt également
au mythe pour peindre cet espace diffus : le mgideerats, ces animaux du diable, sortant de la
mer pour coloniser une ile. La métaphore, lesdaau suggere cette dimension mortifere de

I'eau souillée.

Toutefois, le mythe des rats est plus terrifianexifCamus que chez Gracq. La
putréfaction causée par la présence des rats morgonisants est une sorte d’'invasion. Elle
crée la stupéfaction, le désarroi, la menace eki&é aupres des sujets. Ceux-ci s'inquietent
du changement. La multiplication propagatrice daillqui impose des limites est rendue
sensible par I'adverbe de ligpartout Le narrateur insistepartout ou le docteur Rieux venait
a passer, partout ou nos concitoyens se rassemmbldes rats attendaient en tas, dans les

poubelles ou en longues files, dans les ruissé&ux.

Autant dire que l'espaddiffus se condense afin d'enfermer totalement les victihas
sein de cet espaakffus et englobant nous distinguons lbas Domaine du mal, Ibas est
toujours paré de mauvaise connotation. Tous lesuasitsemblent faire chorus. bas chez
Camus est I'empire du mal puisqu’il regorge de.r@us’ils soient vivants, agonisants ou déja
morts, ces derniers sont des animaux mortiférésrsen croit les mythes. Chez Giono blas
est un espace pétri. Lieu du bacille du cholérastl suffocant a cause des cadavres non
enterrés. Dibaset par dela, defssesémane encore une odeur nauséabonde. Plus que dans
Le hussard sur le tqif'auteur nous présente un espaes non seulement malheureux, mais
voué a l'opprobre car ldbas dont il est question ne peut étre élevé. L'empiead
géographique du Moulin est une condamnation auenallie cadre du mystére est Bellevue,
nom qui invite plus a regarder qu'a voir. En sitdardomaine du Moulin par rapport a ce lieu

élevé, le narrateur prouve ce motif de la pris@nladdamnation.

%42 Gracq, J.pp. cit, p. 83
23 Greimas, A-.J.p. cit, p. 37
244 camus, A.pp. cit, p. 17
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Tandis que lébasreste considéré comme I'empire du malh&eit confére une hauteur
de vue, il s’agit d’'une lutte vers le sommet. Bagriil s'oppose albas le hautn’est pas une
panacée, il s’agit d’'une sorte de repos provisairais non d’'une victoire. Les différents récits

en proposent des exemples.

Chez Camus, la terrasse ressemble a la mer, cdelrslieux permettent de se séparer
momentanément du mal. Certes, ils ont beau éloideersujets du fléau, ces endroits
constituent des sortes de prison a lintérieur aeville fermée. Rieux et Tarrou se font
lillusion que la peste n'a pas atteint ce lieuesgrcomme le laisse entendre leur dialogue :

l'impression visuelle leur permet de se sentirr@se

D’un c6té, aussi loin que la vue pouvait s'étendne n’apercevait que de terrasses qui
finissaient par s’adosser a une masse obscure @trquse ou ils reconnurent la
premiere colline. De l'autre c6té, par-dessus quek) rues et le port invisible, le
regard plongeait sur un horizon ou le ciel et larmse mélaient dans une palpitation
indistincte. Au-dela de ce qu’ils savaient étre liedaises, une lueur dont ils
n'apercevaient pas la source reparaissait réegulmeat : le phare de la passe, depuis
le printemps, continuait a tourner pour des navitgs se détournaient vers d’autres
ports. Dans le ciel balayé et lustré par le verds @étoiles pures brillaient et la lueur
lointaine du phare y mélait, de moment en momerg,cendre d’épices et de pierre. Le
silence était absolu.

-Il fait bon, dit Rieux, en asseyant. C’'est comnia peste n’était jamais montée la.

Tarrou lui tournait le dos et regardait la mer.

-Oui, dit-il aprés un moment, il fait bo.

Le hautn’est pas totalement rassurant, car arrivé |&ujet se remémore le malheur
terrestre. Loin du fléau, les deux combattantsadpeste continuent a penser a leur malheur.
Par ailleurs, les lieux élevés imposent une hauteuvue. Angelo en dispose a partir de sa
cachette. A part que I'espace des toitures estlangdiffus et englobantle héros trouve une
position confortable pour observer ce qui se famgles rues de Manosque. lhas est pris

pour le foyer du mal, tandis queHauten est provisoirement indemne.

Il ne faut pas rester ici : c’est un foyer du maks exhalaisons montent. Cette place est

un carrefour de rues. Et d’ailleurs n'était-elle paléja jonchée de morts ? Il faut

245 camus, A.pp. cit, p. 268
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partir. 1l y a sGrement dans la ville des quartier®ins touchés ou alors c’est une

affaire de trois, quatre jours et il ne restera plpersonne. Sauf moi ici dessus. Et

encore, est-ce que c’est probabfé®?

Si lehautet lebasrestent percus comme engouffrants, la chute réttlécissement qui
sont généralement des mouvementsadut vers lebas sont interprétés comme porteurs de la
mort. La course dhautvers lebasimplique I'appréhension d’un malheur qui s’annances
différentes formes de la diminution de I'espace aosgnt des limites, impliquant par de-1a, la

mort et ses méandres.

Au sens propre, lahutesignifie lefait de choir detomber Au figuré, elle renvoie au
déclin Nous nous intéresserons a ces deux acceptiosdalanite de notre développement. Le
parachutisme est une sorte de chute que nous ndamissle récit de Vian. Cette chute présage
le déclin des admirateurs de Partre et du philosopitméme. Le narrateur le décrit

froidement :

une partie du plafond venait de se soulever et wmegée de tétes apparut.

D’audacieux admirateurs venaient de se faufilegjua la verriere, et d’effectuer cette

opération délicate [...]. Heureusement, la totalité plafond s’abattit dans la salle

[...]. Partre s’était arrété et riait de bon cceur ea tapant sur les cuisses, heureux de

voir tant de gens engagés dans cette avefiture

Au lieu d’inquiéter Partre, cette chute I'intéresbeest content qu’un grand nombre de
gens viennent I'écouter. Au lieu d’interpréter eetthute au sens figure, le conférencier la
considere comme étant une sorte d'idolatrie. L'adebeureusementnet en évidence le
comigue de la scéne par le fait qu’il crée le castr de la phrase et met en évidence

l'ignorance du conférencier : il s’agit d’'un humaaoir.

Cettechuteaugure mal. Elle symbolise la mort. Partre motuwgapar 'amante d’'un de
ses admirateurs. Il sera assassiné par jaloussesetadmirateurs mourront par passion. La
figure de lachuten’est pas non plus éloignée de celleréirécissementiu monde de Colin.
Elle implique la diminution de la hauteur, touchaisi la verticalité ; leétrécissemenguant

a lui, réduit la largeur.

4 Giono, J.pp. cit, p. 165
%47\/ian, B. ,op. cit, pp.76-77
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La nature est donc en proie a la destruction, telhel a s’effondrer sous toutes ses
dimensions, verticale (chute), horizontale ou amirétrécissement). Cette verticalité et cette
obliquité sont assez révélatrices, elles signifitetnprisonnement. La figure de lehute
devient encore trés poignante a la mort de Chlgen Bue cette mort soit déja uaeute elle
symbolise la misére éternelle de la défunte. Lasepos du cercueil s’en débarrassent en la
jetant dehors puisque le prix payé est modiquebdgconfere aux acteurs, lirrespect et le

malheur.

L’entrée ressemblait maintenant a un couloir deecdls baissérent la téte pour arriver

a la chambre de Chloé. Ceux du cercueil étaientipa®n ne voyait plus Chloé, mais

une vieille boite noire, marquée d’'un numéro d’'aet toute bosselée. llIs la saisirent,

et s’en servant comme d’un bélier, la précipiterpat la fenétre. On ne descendait les
morts a bras qu’a partir de cing cents doublezong.[C’est pour cela, pensa Colin,

gue la boite a tant de bosses et il pleura parce Qhloé devrait étre meurtrie et

abiméé*®

La chute comme nous I'avons dit, se présente ici sousises formes. Il y a d’une part
'espace qui s’amoindrit, d’ou les porteurs du cercdoivent baisser la téte pour arriver a la
chambre de ChloéD’autre part, ce sont les porteurs du cercueitre@mes, qui participent a
la diminution de I'espace, et par 14, a la chuteeércueil. Au lieu de s’incliner devant la morte
afin de témoigner du respect, ils s’empressenadaikir pour la précipiter par la fenétre.

Ce mouvement rapide du cercueil ou cettatetraduit I'immoralité et le matérialisme
humains. L'enterrement du riche differe en effetcddui du pauvre. Aux yeux de Colin, la
mort de Chloé ne signifie pas le repos éternelvichme continuera a souffrir méme dans la
tombe d’autant plus que son cercueil est de maenguglité : il esbosselé Aussi, lachute
spatiale et physique implique-t-elle la perte a@sspoir, une sorte dehutesymbolique. C’est
pourquoi lebasest toujours le royaume du mal. La vision par gdendu nénuphar dans I'eau
rappelle a Colin le mal qui a tué son épouse et gpobablement I'attend dans la fosse. De
surcroit, si Colin se rabaisse pour arracher etdphx, pour tuer le nénuphar, il mourra noyé

dans 'eau. C’est ce que craint la souris griseoastaches noires.

De cette étude de I'espace, nous déduisons guesleonstitue toujours une prison car
les sujets s'y engouffrent et meurent. Limité aumemsions d’'une Chambre dans les
représentations théatrales de Racine, cet endsbit'Empire du mal Bien plus, I'espace

28 \fjan, B. ,op. cit, p.168
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ouvert avec tout ce qu'il offre dillusions, constitue lieu tragique par excellence : nous
'avons comparé a I'affranchissement dd°larte dans la tragédie antique. Nous avons noté les
morts en cascade des Coste, nous n'‘oublions pgdumhapocalypse qui s'annonce a la fin du
Rivage des SyrtedNotre hypothésd,espace clos/ouvert : un paysage de la mest donc
validée. L'espace étant somme toute mortiféreg peut qu'influer sur une pénible attente car,
si tout est chemin, tout est aussi pressentiffient

.1.3 Le temps : l'attente

Du latin tempus, au sens d’espace de temps, ceedes® définit commeée milieu
indéfini ou paraissent se dérouler irréversiblemésd existences dans leur changement, les
événements et les phénoménes dans leur succedisidécoule de cette définition du
dictionnaire, trois entrées. La premiére est querneps est considéré dans sa durée. Ses unités
qui sont la seconde, la minute, le jour, la semal@esiecle, etc., de méme qu’une portion
limitée de cette durée globale, comme le momeld période, renvoient au temps physique.
Considéré du point de vue chronologique, il se etess comme un point repérable dans un
enchainement par référence a un avant et a un. dips&gyit aussi d’'une suite des événements
dans I'histoire, ce qui renvoie a I'ere et par & &ées et aux meeurs. Cette deuxieme entrée
réfere a la troisieme, le temps ontologique, codans ses représentations psychiques ou
intellectuelles. Il s’agit d’une entité représematdu changement continuel de l'univers.

De ces différentes définitions de la notionteisps nous retenons que ce concept revét
'aspect irréversible, existentiel et physiologigu@r, dans les textes qui font 'objet de la
présente étude, il rompt avec lirréversibilité dgige les fléaux se manifestent. Le temps
physique, météorologique annonce le changement gvamt que n’apparaisse le temps
ontologique. Nous essaierons de dégager la sigtidit du temps comme figure tagique
Nous nous appuierons sur deux ensembles théoridqesl’approche sémiotique, nous
retiendrons la signification du temps comme contehiexpression, en nous référant aux
ouvrages intituléfRégime sémiotique de la temporaktiéDevenir Du point de vue littéraire,

nous continuerons de nous inspirer de I'ceuvre dgfde

Longtemps méconnu ou ignoré des structuralistetertgps commence a émerger en
sémiotique sous l'instigation de Ricceur (1984),Zilberberg (1986) et de Coquet (1997).
Leurs réflexions sur la temporalité ont inspirésmurs études. Celles-ci ont dégagé trois sortes

249Gracq, J.En lisant en écrivantlosé Corti, 1981, p. 87
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de temps. Il y a le temps de l'existence, celuledg@érience et aussi un tiers-temps qui se crée

entre les deux.

De son cote, Couprie releve deux sortes de tenaps, sbn étude des ceuvres tragiques.
Il mentionnele présent comme poids du passasuite, ce qu’il appelle kmps comptéDe
ces réflexions sémiotique et littéraire, nous dgols qu’en tant qu’attente, le temps est
tragique. Le temps physique pactise avec les flé&ux le plan ontologique, il est percu
comme celui d'un souvenir amer et d’'une douloureatente. Quant atemps comptéil
apparait comme le recours frénétique a l'assoup&se a la modération. L’analyse suivante

se propose de prouver que ce temps de I'attent¢ lpeableau d’un tragique bien antique.

M.1.3.1 Le temps calendaire pactise avec les fléaux

Appelétemps cosmiquerulgaire le tempscalendaireest le temp®bjectif mesurable
Coquet le nomme leemps duiers actant (19977°. A travers les récits du corpus, le temps
physique fait état d'une altération car il surpre®il n'y a pas un hiver rude, il y a un été

caniculaire.

[11.1.3.1.1 Un hiver bien rude

Les fléaux prennent une dimension cosmique. Tamquksles pluies sont diluviennes, le
froid se fait de plus en plus sentir. Beaucoup @ars y reviennent souvent. Par exemple, chez
Vian, le froid permet le développement d'un nénuptlans une poitrine humaine, et au
moment ou les mariés font leur voyage de nocess apprenons que froid retenait les gens
chez euX’. C’est cette méme sensation d'un froid bien rudé annonce les grands
changements darie Moulin de PolognelLors de la scene du bal, il pleut abondammenis Pl
tard, quand Julie arrive chez le narrateur, ell¢iesg auprés du feu car elle a froid. Camus
revient également sur cette figure. Autant querdédf les chaleurs élevées augurent mal si
elles ne tuent a elles seules les vivahts.pesteet Le hussard sur le toike soulignent, a

plusieurs reprises.

#0Bertrand, D. et Fontanille, &p. cit, p. 348
%1Vian, B.,op. cit, p. 30
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[11.1.3.1.2 Un été caniculaire

Plus que I'hiver, I'été caniculaire terrifie 'honenNon seulement la chaleur favorise le
développement des bacilles de la peste et du ehaidais également, elle accentue I'odeur
nauséabonde qui inspire a tout le monde un senticherpeur et de géne. Le narrateur du

hussard sur le toile précise :

tout de suite la chaleur monta comme dans un foat dn a fermé la porte. Il n’y eut

plus la marche du soleil ni le tournoiement des mwbLe jour n’était qu'une

réverbération dont l'intensité montait régulieremhgnsqu’a I'aveuglement de midi,

puis descendait peu & peu jusqu’a s’éteindre sacebans la nuit>?

De méme que le bacille de la peste s’accroit em piwis d’aolt, de méme, celui du
choléra se développe a cause de la canicule. Hicipant & la décomposition des cadavres
non enterrés, ces chaleurs favorisent l'accroiseemde la mauvaise odeur dont le vent

accentue la propagation.
[11.1.3.1.3 Le vent et I'odeur intense

N’elt été I'odeur ressentie au cours de son cheAmigelo ne se serait pas détourné de
sa mission premiére. A cause des chaleurs intedsesianque de vent et de la blancheur du
ciel, il se sent envahi par une pourriture donhel peut ni déceler la source, ni préciser
'étendue. La mauvaise odeur et la chaleur exces$®v plongent dans un inquiétant

engourdissement.

La chaleur qui engloutit le hussard émane en effetmonde pourri et pollué. Les
déjections des cholériques, la décomposition ddawas et les dégats occasionnés par les
animaux répandent une odeur horrible. Cette dexnapres avoir pris source dans cette chair
humaine en transformation, se diffuse grace au eeatix insectes jusqu’a atteindre sa cible.
Dés le début du roman, Angelo, son cheval et laraaont les cibles d’'une chaleur étouffante
et huileuse. L’aventurier croit qu'il s’agit d’'ureeur d’ceufgourris ou d’uneterrible odeur

d’égout Cet effluve d’odeur se distribue sur I'axiologiedevenirdu vivant :

la lumiére écrasée en fine poussiére irritantetaibtson papier de verre sur Angelo et
le cheval somnolents ; sur les petits arbres ge’élisait disparaitre peu a peu dans
I'air usé dont la trame grossiéere tremblait, mélaagt des taches d’'un blond graisseux

a des ocres ternes, a de grands pans de craie @aitlimpossible de reconnaitre quoi

%2 Gijono, J.pp. cit, p. 450
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gue ce soit d’habituel. Le long de hauts rocherBautueux, coulait 'odeur des nids

pourris abandonnés par les éperviers

Cette exhalaison qui est issue de l'univers spaalrépand a cause de la lumiere
ecrasée. Elle pénetre tellement Angelo qu’il delvieanapable d’en préciser la source. Il ne
saurait dire si cette odeur est la sienne ouaiétiane de quelqu’un d’autre. C’est dire qu'il en
est profondément atteint. Le champ sensoriel espnague. Il y a d’'une part, I'’émanation
exprimée par 'oxymoreyne tres belle odeur de pourrityret d’autre part, I'inhalation : cette
odeur qu’'on sent. Comme l'odeur n’émane pas d’'wudessource, nous en déduisons que le
style syntaxique n’est pas seulement aspectuest ihussi actoriel. L'actant de contrdle insiste
sur cette odeur a travers cet oxymore parce quéellane de plusieurs sources (tous les morts
et cette chaleur intense). Angelo en est pénétd&gblté naturellement, on est prévenu un
tout petit peu a l'avance par l'odeur. Mais c’est'ij y a déja une tres belle odeur de
pourriture avec tous ces morts et cette chaleusrg\lcette odeur qu’on sent, on ne sait jamais
si c'est la sienne ou celle des aufféspense-t-il.

Nous ne pouvons pas ignorer le réle de la chalans cette exhalaison nauséabonde.
En participant a la dégradation de I'odeur et dé&@omposition, la chaleur qui cuit 'odeur est
par la, un acteur de I'olfaction. C’est pourquoisimtaxe olfactive est a la fois aspectuelle et
actorielle.

La mauvaise odeur se propage ainsi a cause dulssné des cadavres, elle englobe sa
cible puisqu’elle est répandue par l'air et se udiff lentement par le vent. Par exemple,
'administration a beau éloigner les blchers deantss, ceux-ci finissent a sentir une terrible
odeur de cuisine. Cette senteur résulte donc dwudativité de I'action : I'incinération des
morts.

Une épouvantable odeur de cuisine passait danstasous le velottement de lueurs

roses. Angelo fit le tour de la rotonde. On avaitiaé trois bldchers dans les collines

du nord et des flots de fumées grasses étaienttrahaur la ville par les élancements
du vent™®

Les aspects duratif, itératif et terminatif contiéimt & une complete décomposition de

'odeur. Sous I'action conjuguée du temps jus des cadavrgset de la naturdd pluie), les

%3 Giono, J.,op. cit, p.127
%% Ibidem

251dem p. 258
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cadavres se décomposent. Leur entassement dafssdes dégage alors de la chaleur : celle-
ci devient un acteur de la décomposition. Le nawatapporte :

depuis le début de I'épidémie on avait enterredans de tres grandes fosses, une

bonne partie des morts de la ville. On avait re@tives morts et bouché les fosses

avec de la chaux vive. Ces fosses, d'ordinairejllottaient évidemment sous le jus des
cadavres mais, arrosées et baignées par la pluisntex@ant, elles bouillaient a gros

bouillons comme d’'infames soupes. On en entendaifrésillement, on en voyait la

fumée, on en sentait 'odeti®

De méme, le narrateur dea pesteinsiste sur ce phénomeéene nouveau et tente de
dégager le rapport qu’il y a entre les temps physigt ontologique. Le temps de peste
emprisonne les vivants, I'emploi des adjectifs hippéques le laisse pressentir : geandes
brumes, des pluiediluviennes une chaleuprageuse L'espace est quant a lui torturant : la
couleur bleue de la mer dégénére en une aldrdoureusgour la vue

au lendemain de la mort du concierge, de grandesnbs couvrirent le ciel. Des

pluies diluviennes et breves s’abattirent sur léevi une chaleur orageuse suivait ces

brusques ondées. La mer elle-méme avait perdu &mn fdrofond et, sous le ciel
brumeux, elle prenait des éclats d’argent ou de deuloureux pour la vue [...] on se
sentait un peu prisonnier du ci&l.

Comme nous venons de le montrer, le temps ordimeiotise avec les fléaux. Il ne
cesse par la méme de renvoyer au temps mythiqdiengtier sur le temps vécu. Chaque étre
humain le percoit comme une menace : il torturevieants. Tourné, a la fois vers le passé (le
souvenir d’'une mort atroce) et vers le futur (Bate d’'une mort terrible), le temps ontologique
devient réversible. A ce titre, lompt aveclirréversibilité, il signifie®®; car de par sa

définition, il estirréversible.

% Gijono, J.pp. cit, pp.31-32
%7 Ccamus, A.pp. cit, p. 279
%8 Macello Castellana, « Sorties du temps. Miseépaduve de lirréversibilité », daRsgimes sémiotiques de la

temporalité p. 259
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.1.3.2 Le temps ontologique : le souvenir et I'attente

Temps du dasein (ce qui arrive) selon Heideggest-@-dire,fondé en essence de
I'hnomme marqué par une tension verdugur, statut d'ordre ontologique, souci existentiel et
métaphysique, mode décidémerttrbide avec I'étre-pour-la-moft®, le temps de I'expérience
exprime une douloureuse attente. Le souvenir, ¢gdspdu passe imprime au présent et au

futur, respectivement la nostalgie et I'attente.

[11.1.3.2.1 Le souvenir : le regret

Si le souvenir este fait d’avoir de nouveau présent a l'esprit quedqchose qui
appartient a une expérience passgmmme le notd.e Petit Robert nous constatons qu'il
alimente le présent, moment dominé par des fatigdsta_a passéification du présent est le fait
gue le sujet présentifie ce qui n'est plus déa plus Ceci renvoie au temps de la tragédie
selon la conception de Couprie,présent et le poids du pas&@ pathétique s'accentue ici par
le souvenir: le présent actualise les menaces du passé, fopgtaccumulées. Les différents

auteurs y reviennent souvent.

Chez Camus, le retour au passé est I'objet de dsnde regret. L'exil intérieur évoque
tous les sentiments éprouvés au début de I'épidébas Oranais ont été surpris par les
événements extraordinaires et menacants au moredatdort des rats, mais ils n’ont rien fait
pour se prévenir de la contagion. Ce qu’ils regrdtte plus, c’est d’avoir continué de faire des
affaires sans se soucier du lendemain. lls ne se@s préparés a ce phénoméne nouveau
gu’est la séparation, para-synonyme de I'emprisoram et de I'exil. Le souvenir est donc
tissé de regrets ; en témoignent ces propos lysique

lls éprouvaient ainsi la souffrance profonde desttes prisonniers et de tous les exilés,

qui est de vivre avec une mémoire qui ne sert a. riee passé méme auquel ils

réfléchissaient sans cesse n'avait que le golUtedyret. lls auraient voulu, en effet,
pouvoir lui ajouter tout ce qu’ils déploraient déawoir pas fait quand ils pouvaient
encore le faire avec celui ou celle gquils atteretdt de méme qu’'a toutes les
circonstances, méme relativement heureuses, devieude prisonniers, ils mélaient

I'absent, et ce qu'ils étaient alors ne pouvait $esisfairé®.

%9 Heidegger, cité par Claude Calame, « La mise snodis historiographique entre temps et espaces dan
Régimmes sémiotiques de la temporapité348

20 camus, A.pp. cit, p. 72
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Comme nous le constatons, le passé est plein detsedes prisonniers de la peste
pensent inexorablement a I'absent, a 'aveu guiairaient pas encore fait ou au visage de
I'étre cher dont ils raffolent. Pourtant, ils préfet revivre ce passé auréolé de remords a se
plonger dans un présent rempli de malheurs. SUsg devoir bientot, ils se séparent méme a la
veille de la fermeture de leur ville. lls contintede croire au futur alors que l'avenir est
incertain. C’est dire qu’ils ne se soucient pasadsituation présente : la mort de tous les rats et
de quelgues humains. Non disposés a vivre éloigless leurs, ils croupissent dans un
isolement total, ou méme la communication est irsiinbs. Le devoir-étre s'impose a toutes
les autres forces et s’avere comme une modalitésagte. Le narrateur rapporte :

une des conséquences les plus remarquables demetiire des portes fut, en effet, la

soudaine séparation ou furent placés des étresguetaient pas préparés. Des méres

et des enfants, des époux, des amants qui avarentprocéder quelques jours

auparavant a une séparation temporaire, qui s'étiembrassés sur le quai de notre
gare avec deux ou trois recommandations, certamssel revoir quelques jours ou
quelques semaines plus tard, enfoncés dans ladstugnfiance humaine, a peine
distraits par ce départ de leurs préoccupations itediles, se virent d’'un seul coup
éloignés sans recours, empéchés de se rejoindde communiquéf™.

Le tragique découle ici d'une opposition : les sijgui se cantonnent dans un espoir
rassurant se trouvent plongés dans le temps de @eshoment ou ils comptaient sur le temps
calendaire. Il s’agit d’une ironie de situation. €attendant a leur espoir quotidien de retrouver
les leurs, ils sont assurés de la finitude du temgs exemples foisonnent dans le récit.

Le docteur Rieux s'intéresse tellement a son méfiedl néglige sa femme malade
depuis un an. Avant de partir pour une station datagne, la malade recoit 'assurance de son
mari qu’il ravivera cette union a son retour. Lanfee de Rieux croit elle aussi a ce futur
renforcement des liens conjugaux. Ce dialogue tgneodle leur espoir :

il lui dit tres vite qu’il lui demandait pardon| aurait d0 veiller sur elle et il I'avait

beaucoup négligée. Elle secouait la téte, comme powignifier de se taire. Mais il

ajouta : tout ira mieux quand tu reviendras. Noesammencerons. Oui, dit-elle, les

yeux brillants, nous recommencerdfs.
Néanmoins,I’hnomme propose et Dieu dispeskrait le docteur Rieux. Il n’avouera pas son
amour a sa femme car elle meurt peu avant la réaueedes portes. C'est pourquoi il regrette

%1 Camus, A.pp. cit, p. 67

%21dem p.17
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d’avoir compté sur le temps. Comme beaucoup deasstoyens, il est définitivement séparé
de I'étre cher sans qu'il ait pleinement vécu soniti@. En parlant de ceux qui sont heureux,
Rieux évoque ceux qui ont été séparés par la pestes qui se retrouvent a la fin de
I'épidémie. Par la méme, il sous-entend les malleudéfinitivement sépares.

Heureux encore ceux qui n'avaient pas été dewsxskparés comme certains qui, avant

I'épidémie, n'avaient pu construire, du premier podeur amour, et qui avaient

aveuglément poursuivi, pendant des années, leitificcord qui finit par sceller I'un

a l'autre des amants ennemis. Ceux-la avaient @noe Rieux lui-méme la légereté de

compter sur le temps : ils étaient séparés poumjaif*

Parmi ces malheureux, nous avons les amants cqargenais, mais qui ont attendu que le
temps pat les réconcilier. Nous avons encore JoSeahd, 'employé de mairie. Il s’est séparé
de sa femme a cause de sa pauvreté. Puisqu’ilbaeetrincapable de lui écrire une lettre
d’amour tant il recherche désespérément le mog julstroit que le temps pourra tout arranger.
Pendant la crise, il pense inexorablement a sonsgpa la tendresse qu’il n'a pas vécue.
regrette son amour perdu sans avoir été pleinen@mt : je voudrais avoir le temps de lui
écrire une lettre. Pour qu’elle sache...et pour de'guisse étre heureuse sans remordf$, ..
déclare-t-il & Rieux.

Comme il doit fournir un effort exceptionnel pouexgprimer, Grand est incapable
d’adresser une lettre a celle qu’il aime et quidiatté. En voulant lui rappeler le jour de leur
union, a Noél, il entend lui avouer son attachemdiutefois, il n’écrit qu’'une phrase
incompléte et partant, il ne I'enverra pas. La par&ronquée révele en soi un aveu et une
insistance de par le déictique qui introduit I'adhee de temps ma bien chére Jeanne, c'est
aujourd’hui Noél... Si Grand n’avait pas compté sur le temps pourrgemevie, il I'aurait
construite a temps. Sa souffrance résulte de ceesou

Chez Camus, le passé torture les sujets a caussgrht. lls ont compté sur un temps,
qui, malheureusement est fugace. Cependant, leestaici moins douloureux que dans le
deuxiéme récit de Giono. Dahe Moulin de Pologneen effet, I'épidémie s’acharne sur une
famille sous plusieurs formes. Joseph, I'époux W he peut en aucun cas l'oubliesa
femme avait des antécédents qu'il ne pouvait paBesuauxquels il pensait sans cesse. Une

mouche, une cerise, un hamecon pouvaient la luigreed chaque instafft.

23 camus, A.pp. cit, p. 149
%4 1dem p. 271
%5 Giono, Jop. cit, p. 173
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Tel qu’évoqué par Couprie, le temps mythique savieoici tracé. Le présent s’emplit
du poids du passé. A ce prix, le futur est paréndevaises images. Ce qui tourmente Coste,
c’est qu’il s’attend a chaque moment a un malhauil@arde du passé un goUt bien amer.

Il ne pouvait pas oublier. Il était comme un homque avance pas a pas sur des

cartouches de dynamite ! A chaque instant il efadfit a sauter ou a voir sauter ce

gu’il aimait. Il s’était rendu compte qu’on ne piee destin dans aucune malice. Et
que le plus terrible, c’est d’attendre. De 13 setces®®.

A travers cette métaphore, nous voyons que leseGasit poursuivis par un destin
infatigable. Comme la dynamite est faite pour dégrule destin existe pour éliminer ces
condamnésSource de regret, le souvenir est un creuset dargkent un présent amer et un

avenir effrayant. Tous les sujets souffrent d’attelguelque chose
[11.1.3.2.2 L'attente

La futurisation du présent est le fait de présmmti€e qui n'esfpas encorgil s'agit
d'une attente (présages, prédiction), une recosaat® du futur dans les signes du présent,

mais aussi du passé.

Chez Gracq par exemple, fietur hante leprésentsous les formes de présages et de
signes. C'est pourquoi les révoltés préchent lenseihparadoxal et accusent Iessignés de
somnoler au grand jour, ddormir les yeux ouvertau lieu depasser des nuits éveillées
Révoltés contre le sommeil séculaire de la Seigaggertains sujets veulent voir quelque
chose de neuf, mais ils ignorent ce qu'ils attehdeéamme ils sont curieux, ils s'empressent a
réveiller le vieux conflit qui oppose la cité augtaestan.

Le temps des souvenirs est réversible en ce senke quasse est revivifié par le présent
et tourné avec lui vers l'avenir. L'attente suppose réminiscence, c'est-a-dire qu'elle noue un
lien avec le passé, mais aussi, elle est oriemtatédle guide I'avenir. Elle est alors,
réminiscenceet pressentimentLes signes provoquent une impression violentgadeis vu
mais en méme temps donguement attendu_e portrait de Piero Aldobrandi et la vue du
Tangri par Aldo en sont des cas probants. Cewatigindent, gardent le souvenir plassé lls
ont une mémoire inquiete dendemain lls attendent de peur d'étre surpris. C'est t& eeille

gue le prophéte de Saint-Damase exhorte les fideles

Si l'attente est réversible, elle peut aussi agparaomme irréversible : la fin des

romans de Gracq et de Vian en rend compte. L'ingbiité est un passage @ouvoir-ne pas

%% Giono, J.pp. cit, p. 35
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étre au ne-pas-pouvoir-ne- pas-étre;’est-a-dire, audevoir-étre.Au niveau aspectuel, c’est le
caracterderminatifdu proces. Aux yeux de Colin, il n'y a plus rieffiaére puisque Chloé est
morte et que le pianocktail a été vendu, tandisAlgid peut encore prétendre affronter

'ennemi méme s'il s’agit d’'une guerre apocalypgqu

Parmi les manifestations temporelles de l'attemi@)s notons aussi lelevenit
L'irrégularité du temps nous met en présence dmps$ soitsuspendusoit enretard ou en
avance sur lui-méme. Le roman de Vian en est un exempks principaux acteurs
appartiennent a une adolescence prolongée et persanfait référence a son propre passé. De
plus, les prédictions de Colin et aussi les prétmms de la souris a propos du devenir,
structurent un univers inquiétangrcore-un-pewd'un temps déjarégulier. Tension entre le
passeéet lefutur, le présentest par la envisageable de maniere tensive. leesiume du passé
et du futur, percu a la fois commsarveniret comme attente. Cette coexistence des temps est

torturante.

[11.1.3.2.3 Coexistence des temps : le présent et la
hantise du passé et du futur

Si le passé est rempli de signes déconcertantgréeent plein de coups du destin
s’avere écceurant; ce qui va arriver est encore (rest le mode déencore-un-peuqui

torture ceux qui vivent avec une mémoire.

Les hyper-savoirs commeensey imaginer et craindre, tracent le parcours cognitif et
pathémique du sujet d’attente. De par sa grandeireulRieux se terrorise car le passé, le

présent et le futur coexistent. Cet embrayageentis le prédispose a un futur écceurant :

et le docteur Rieux, qui regardait le golfe, pehaaces blchers dont parle Lucréce et
gue les Athéniens frappés par la maladie élevailemtint la mer. On y portait les morts

durant la nuit, mais la place manquait et les visgase battaient a coups de torches
pour y placer ceux qui leur avaient été chers, soant des luttes sanglantes plutét que
d’abandonner leurs cadavres. On pouvait imagines bEichers rougeoyants devant
I'eau tranquille et sombre, les combats de torath@ss la nuit crépitante d’étincelles et

d’épaisses vapeurs empoisonnées montant vers lattgietif. On pouvait craindré®’

%7 Camus, A.pp. cit, p. 43
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Au lieu d'abandonner leurs cadavrest de se mettre ensemble pour lutter contre la
peste, les Athéniens se sont entredéchirés. Riaint gue les Oranais ne se comportent de la
méme maniére. Terrifies, les sujets s’emploienh@rcher des repéeres. Comme les mythes
s’offrent généralement aux sujets en période decils servent de référence. C’est pourquoi le
passé lointain est revisité. Les différents autearfont le point.

Dans le récit de Gracq, l'officiant de Saint-Dameasgpelle le massacre des Saints
Innocents pour éveiller les consciences endornflieszoque par 14, la guerre du Farghestan
contre Orsenna qui a eu lieu, il y a trois cents. dre présent tumultueux résulte de ces
incessants retours au passé mythique. Les histaiteigennes évoquent les grands désastres
échappant a I'entendement humain. A ce titre, au lle fortifier les ames en quéte de
réconfort, la religion les perd a jamais. Le présivient ainsi une reconfiguration de ce passé
lourd de menaces, mais encore, il devient réellémeapportable car il est hanté par un futur

apocalyptique.

L'attente est en effet le prototype de ces mytloesecnporains, qui n'expliquent pas le
passé, mais qui offrent une part importante au fldans le récit de Camus, elle est exprimée
sous forme de prophétie. Celle-ci est une prédictine maniere de lire I'avenir, en partant des
faits présents et passés. Les sujets du roman heiCsont tellement effrayés par le présent
gu'’ils en arrivent a comparer le fléau de la péstse prophétie. Aux yeux du docteur Rieux,
I'épidémie n’est pas seulement difficile a expliguaais encore, elle est alarmante. Il conclut
gue ce qui dailleurs restait commun a toutes les prées est quelles étaient finalement
rassurantes. Seule, la peste ne I'était’PasToutes les prédictions débouchent sur une fin,
contrairement a la peste qui n’en a apparemmentyesi, les sujets terrifiés continuent-ils de
chercher des références. lls veulent identifientenent présent au passé mythique, lointain et

incompréhensible.

Remplies d’images apocalyptiques, les prophétias sartes plus réconfortantes que la
religion de Paneloux. Beaucoup de prédictions smmrimées pour étre consultées, dans
certains cas, elles sont rédigées par des joutesmlidutant dire que I'actualité est dominée par
ces présages inquiétants. En se référant au présemprophetes révelent I'avenir a la maniére
des anciens. Les rédacteurs, autant que les Iedelgervent deroire pour concevoir le futur,

mais encore, ils recourent a la raison.

28 camus, A.pp. cit, p. 202
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Quelques-unes de ces prévisions s’appuyaient sucaleuls bizarres ou intervenaient
le millésime de I'année, le nombre de morts etolmmte des mois déja passés sous le
régime de la peste. D’autres établissaient des @vaipons avec les grandes pestes de
I'histoire, en dégageaient les similitudes (que pesphéties appelaient constantes) et,
au moyen de calculs non moins bizarres, prétemtiada tirer des enseignements
relatifs & I'épreuve présent&’

En plus de ce qu'elle est réellement d’'apres lesed la peste est démesurément
appréhendée par les sujets tragiques. En embrayame passe, ils effectuent des simulacres
modaux et créent ainsi une histoire riche en imageguise d'’illustration, nous proposons ces
déchirantes réflexions du docteur Rieda peste. Le mot ne contenait pas seulement céaque
science voulait bien y mettre, mais une longueesudiimages extraordinaires qui ne
s’accordaient pas avec cette vifl€. Enrichie d'images effrayantes, I'actualité devient

déconcertante car les sujets sont continuellenisposiés a souffrir.

Plutét que de se trainer dans un présent rempkadastrophes, les sujets veulent
revivre leur passé ou savourer le futur. lls seesdgrperdus parce qu’ils aspirent arpossible
L’aspectitératif souligne cette obstination a vouloir rester libresgré les coups de la fatalité.
Ecceurés par la présence d’'un anti-sujet imbattdslaspirent a umilleurs. lls désirent ce qui
ne peut pas étrevivre le passé ou le futur. Ce sentiment d'exil ronge les sujets tragiques
s’apparente awspleen baudelairien n'importe ot hors du mond€. Ills s’accommoderaient
mieux a n'importe quelle circonstance, except&ags préesents. Comme l'avoue le narrateur,

ils sont animés d’un sentiment d’exil :

oui, c’était bien le sentiment d’exil que ce cregue nous portions constamment en

nous, cette émotion précise, le désir déraisonnal#erevenir en arriéere ou au

contraire de presser la marche du temps, ces febh@antes de la mémoifé?

Le présent est donc une reconfiguration du passé €avenir, l'instance méme de la
courbure du tempsSi le passé est réminiscence, le futur est attehie présent devient le
creuset amer ou se noue cette langueur. AutanCgquoeus, Gracq ne mangue pas lui non plus

de décrire un présent lourd de menaces car ibs@drau carrefour du souvenir et de I'attente.

29 Camus, A.pp. cit, pp. 201-202

201dem p. 44

2’1 Baudelaire, ChPetits poémes en po¢LIll
22 Camus, A.pp. cit, p. 71
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Selon Renouard, le souvenir gracquien échappe &isesses que I'on finit par aimer
curieusement tant il répond a trois principes gelisont pas séparables lI'un de l'auties:
différents moments d'une vie se superposent, Ipstefes souvenirs est réversible, le passé
repris dans le présent est tourné avec lui vergelar. Une image de la réminiscence est

tracé€’>. Le temps des souvenirs échappe a la succedsis donc réversible.

L'attente de la mort est horrible puisque les peétions accélérent les tensions et le
devenir social Partant, les vivants se comptent parmi les m@ts étres-pour-la-mortet
voues a disparaitre essaient de raccourcir le te@gite propension vers l'avenir a cause d'un
présent insupportable et d'un passé irréversitde tattente, temps ontologique et tension
douloureuse. Souvenir et prévision, cette tensiercesse de nourrir de nouvelles pensées.
Entre le temps deelkistenceet celui de Expérienceil se crée ainsi utiers-temps socialCe
temps qui prend forme dans une interaction ensediux estilmmédiatetg la soudainetg
I'instant, le momentJa syncopel'imminencetemps comptéui impose a son tour une forme

de vie aux sujets, une attitude frénétique.

.1.3.3 Le recours frénétique a lI'assoupissement : le

temps compté.

Le temps qui s'écoule est une figure centrale deida tragique. instantanéaccroit la
passion car le temps apparait limité et les sagtavent que des instants. Sous le régime de la
peste, les Oranais sont contraints de vivre unepté@mité, d’oublier le passé et de ne plus
compter sur le futur. Le narrateur exprime sur am lyrique cette désolation. Il se sert de la

préposition de négation fortsansetneplus

Sans mémoire et sans espoir, ils s'installaientsdieur présent. A la vérité, tout leur

devenait présent. Il faut bien le dire, la pestaiaenlevé a tous le pouvoir de I'amour

et méme de I'amitié. Car 'amour demande un pewetd et il n’y avait plus pour

nous que des instarf&

Le passeé et le futur étant supprimeés, les sugtavent que des instanide méme, le
travail de Colin devient assommant puisqu’il essdée sauver son épouse. Toutefois, Il
constate que l'argent est vetrop tard Le mode dutrop tard, caractéristique du temps

tragique est aussi relevé par Couprie. Aux yeuxritique, le présent tragique esimprime

23 Renouard, M.op. cit, p. 90
274 camus, A.pp. cit, p. 168
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entre un passé dont on ne peut que regretter & fin futur qui vientrop tét Aussi constate-
t-il que l'action de la tragédie se déroule sur le modetmyp tard Entre passé et avenir, le
temps est contraint et comprifie

Le temps compté@st le propre de la tragédie. Il est torturaneetujet apparait tel un
éternel séquestré. En tenant compte de ce quddiafi-sujet assommant, le sujet menacé
n'adopte plus de nouvelles stratégies car toufiespour lui. Cetemps comptéenvoie au
temps de liltimatumselon la conception de Juan Alonso et Federicotdari. Leur analyse
semble bien répondre a leur interrogation ainginfdée :qu’attend le sujet menaceé entre la
réception de l'ultimatum et I'expiration du délaiNbous pouvons affirmer qu’il n’attend rien
d’autre que le temps. C’est l'irruption de lirrésabilité dans le temps social : on ne peut

alors attendre autre chose que le tenifs.

L’attente du temps domine tout le roman de Graag.rélachement anticipant sous
lequel croupit Maremma est des plus manifestes.prtephétes de I'apocalypse ajoutent un
élément nouveau a leur prédiction de I'averiimminenced’'une mort dont personne ne peut
arréter la course. Le Farghestan (le la-bas) d@iné&drsenna dans quelques jours. Le discours
eschatologique des habitants fonctionne sur le faadiel'immédiat et del’ irréversible: les
temps sont venus ... Nous sommes tous promis a la-tha&s paroles sont dites ... lls nous ont

comptés du premier au dernier?’’, restent-ils persuadés.

Le sentiment de peur est exprimé ici par les paletsuspension et également par cette
tournure symbolique qui renvoie au Farghestan. &bgdge entrecoupé traduit I'incapacité
physique, morale et linguistique d’enchainemenladearole. Autant que Maremma, Orsenna
est en proie a cette anxiété. Un berger que rereéito croit a la fin proche de son pays :
oui, des signes ... fit-il d’'une voix de serrure tid@. Des mauvais signes ... La mort reprit-il
en hochant la téte, avec un chantonnement sénite tavoix plus haute, la mort dans la
flamme qui viendra sur I'eau. lls ont assigné Orsenlans sept fois sept joaf$ lui révele-t-

il.

27> Couprie, A.,0p. cit, p. 20

27® Alonso, J. et Montanari et F., « L'attente de €&ement, a propos du concept de l'ultimatum », dans
Devenirp. 87

2" Gracq, J.pp. cit, p.172

2’8 1dem p. 305
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En plus du langage entrecoupé que nous venordaler, le narrateur exprime la peur
des sujets par le recours @dlique. Celle-ci traduit la distance ironique qu’il prepdr rapport
a son langage. De méme, le tragique de la situaginaussi accentué par l'usage de la
troisieme personne, si 'on en croit les proposWvieat, inspirés de Benveniste. Par rapport
a on, ils, fait I'objet d'un investissement bien plus intendes lors que la suspension de sa
fonction normale de substitut anaphorique lui comf@ valeur d’un absold’®

La valeur d’'un absolu a le sens de I'expiratiordd&ai lors d’'un ultimatum et se recele
a travers les messages de ces missionnés. Ceuxon@ent l'implacable attaque du
Farghestan et la mort imminente de leur cité. lLeaspalité est maintenarierminative
Impuissants, ils attendent désespérément le tectgst;a-dire, leur fin tragique. Le caractére
terminatif du proces, Bccélérationdes événements, ainsi que l'attente de I'expinatie cet
ultimatum accroissent le sentiment pathétique descgets assommes par le pays de la mort.
Le temps n’est plus congu comme celui de I'atteiitest percu sous le mode dartét, de

I’ instant

Chez Camus, les sujets souffrent beaucoup de rtatte’'une agonie. Ce savoir
décontenance Rieux qui se convainc de l'atrocitéadeeste. Il ne cesse d'y songewui, au
bout de tout cela, on était pendu a un fil et ledstquarts des gens, c’était le chiffre exact,

étaient assez impatients pour faire ce mouvemaperceptible qui les précipit&ft.

Les Oranais brdlent d'impatience. Celle-ci est,pies lePetit Robert I'incapacité
habituelle de se contenir, de patientérimpatient contrairement aypatient ne sait pas
attendre. Selon Bertrand (2000)impatience exprime I'état itératif d’'un sujet bt qui
virtualise sur le mode de l'intensité sa conjonatevec un objet désiré. L'impatience est une
modalité intensive du vouldft:. L'objet désiréauquel le critique fait allusion, renvoie dans le

cas du tragique, a I'objet indésirable qu’est latmo

Les sujets tragiques sont impatients, non passqddésirent I'objet de valeur, mais,
parce qu'ils le craignent. Autant que le désiralddjaissable crée une atmosphéere d’'alerte. lls
s’attendent ajuelque chosdls sont en train d’acquérir un nouveau stailg deviennentEn
termes de Fontanille et Zilberberg, ces sujetsateeadent pas a uhevenit mais a uradvenir

qui se présente ainsi :

219 Murat, M.,op. cit, p. 113
280 camus, A.pp. cit, p. 42
%1 Bertrand, D.pp. cit, p. 227
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Advenir
Survenir devenir étre
Coup proces état
{mort) {agonie) (panique : impatience)
dégradation

L’attente de la mort est un temps passionnel. Hgjdel'appelle l&-veniret Fontanille
et Zilberbeg le nomment Isurvenir Les sujets tragiques sont impatients parce qu'ils
S’attendent a usurvenir, c’est-a-dire, a ce mouvement imperceptible larquel survient la
mort. Si lesurvenirsous-entend la mort, tevenirrefléte ici la lente dégradation a laquelle les
sujets assistent désespérément. Par conséquér,dié les caractérise est I'état de panique
marqué par l'aspect inchoatif. La mort est doncplase terminative d’'une dégradation

continue. Son attente est émaillée de vives teasion

Partant, I'acteur humain accélere le temps deelddt et rompt avec celui de I'espoir.
En tentant de sauver quoique ce soit, Aldo coue quéte de la mort de sa propre patrie.
Léonce quant a lui précipite la fin des Coste esayant de fuir le destin. Ll®urvenirde la fin

des temps dtarrét que celui-ci suppose créent I'histoire événemdatiel

En revanche, nous assistons a weégradation anticipéedes principaux acteurs a
traversLe Moulin de PolognelLe mari d'Anais précipite sa vieillesse a causaléstin des
Coste et Julie qui porte I'empreinte de ce demgecesse d'étonner de par sa vieillesse précoce.
Le rythme est donc syncopé. Le cumul des malheessQibste va par exemple participer a la
destruction de la beauté physique de Julie. Puatigus’attend toujours a sa propre fin, elle

tombe dans des convulsions qui durteais jourset dont elle sort louch&

La duréeet linstantse manifestent le plus dans le roman de Vian. Awtddu récit, le
désir fait accélérer ou déceler les jours. Ailleuggand Colin se voit en retard, Chloé lui

rappelle de régler la montre. Cette instantanéittethps est liée au fantastique du récit.

%2 Gijono, J.pp. cit, p. 75



Le temps comptémpose un comportement nouveau au sujet émou\Emt.se
retrouvant dans les griffes d'un destin atrocepdssionné est condamné a ne vivre que des
instants Ou bien il accélere le temps, ou bien il tentelele@ompre. Autant dire que le
sentiment tragique s’intensifie au fur et a mesgwe s’éloigne l'objet de valeur. Le sujet
éprouve différemment les degrés de la présencerdelget. Il s’engage en effet a la quéte de
son bonheur en tenant compte de la présence dabdemce de son objet. La modulation de la
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visée influe sur la variation de la saisie. Schéjament, nous avons :

Visée intense

Visée affaiblie

Saisie étendue

Plénitude

Inanité

Saisie restreinte

Défaut

Vacuité

La sémiotique de la présence a été aussi trage€&gntanille (1999), par Floch (1990)

et aussi par Landowski (2004). lls dégagent desl¢héories un schéffa qui a la forme

suivante :
r
tonique manque ou défaut Plénitude
Intensité
Perceptive | Vacuité Inanité
Atone faible Etendue et quantité importante

perceptive

L’absence de I'objet de valeur inspire au sujesantiment de quéte, qui se manifeste
généralement au début du récit. Le manque de bonléelenche uwouloir-étrefondé sur la
panique Cevouloir-étre qui est appel®iséene rencontre qu’'une saisie faible ou nulle, parce

gua la lutte se substitueabattement Le manquea comme caractéristique essentielle le

283 Fontanille, J.pp. cit, p. 77
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désespoir Au lieu d’arréter et de combattre la propagatios fi€aux, certains sombrent dans
'abattement. lls assistent en spectateurs émegraptopre drame.

En temps ordinaire, le sujet s’efforcadapter I'étendue de la saisie a I'intensité de la
viséé®:. Puisqu’il éprouve le manque de bonheur, il s'éwed combattre toutes les sources de
son malheur. Cependant, apres les avoir identifiés, sent abattu, accablé et affolé. Autant la
tension affective s’éleve, autant s’intensifie Eré@hlement. Si la visée s’intensifie au fur et a
mesure que s’étend la saisie, le récit est dpldritude Néanmoins, cette présence de I'objet
ne lui procure pas de bonheur.

Le récit dinanité est illustré pate rivage des syrtede Gracq. Si au début du roman,
Aldo tente de combler sa joie par la recherche @mnploi, il ne se sent pas non plus heureux
dans la suite du récit. Maintenant, qu’il occupepaste important a ’Amirauté des Syrtes, |l
souffre moralement a cause de l'oisiveté. Il comoeed ne plus avoir envie de pérenniser cette
tradition de sommeil. En réveillant les deux paysgtemps endormis, il risque de perdre le
peu de bonheur dont il jouit.

En outreJe modéle du risquest illustré dans le récit par les habitants, faiigués de
vivre dans ce sommeil séculaire, courent le ristjuee guerre apocalyptique. Murat estime
qu’ils sonten quéte de leur propre mdft De méme,Le Moulin de Polognest lui aussi
construit sur ce modele. Quand le destin étre;Cleste, ceux-ci gachent tout.

Enfin, le pivot passionnel des différents romamgupe que ces récits traduisent la
vacuité Aprés avoir connu bien des échecs, les sujetat ptus devouloir. Partant, ils
saisissent peu de choses ou rien du tout : todégeade. C’est le chaos. La dégradation des
choses et des lieux entraine une dégradation des.dra sentiment d’emprisonnement chez
Camus, l'instinct de conservation chez Giono, &émsggression irréfléchie des frontiéres et la
contagion de la mort illustrée respectivement pacG et par Vian, sont autant de figures de la
vacuité ou de I'absurdité de la lutte.

Passion dysphorique, le tragique fait état d’'uassjpn violente. Aprés avoir subi et
connu les ravages et les manipulations du mond@ient, le sujet s’engage lui aussi dans des
actions. Il ne subit plus les ravages de l'espiititét il les exporte. Voulant toujours étre
heureux, il reste soumis a son destinvbaloir et ledevoir créent urtumulte modabui ne le
laissera pas indifférent. S’il ne devient pas lecafin de pouvoir supporter stoiquement son
malheur, il se comporte en déréglé. En proie & agise tragique, il est assommé par d’'autres

24 Fontanille, J.pp. cit, p.125
285 Murat, M.,op. cit, p. 110
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sentiments. Si une passion en engendre beaucaupral chez le méme sujet, le tragique
semble contaminer méme le sujet-témoin de ce d&olimt. Il est ému par les déreglements
gue connait Butre Voici comment Cicéron décrit le spectateur d'wse@ne tragique il
(rauditeur) se réjouit, il se désole, il rit, illgure, il accorde sa faveur, il méprise, il envile,
est poussé a la miséricorde, a la honte, au chagirse met en colére, il s’étonne, il espere, il
craint®®®.

Le spectateur de la scéne tragique est comparablecteur d’'un roman du méme
genre. En lisant ces récits relatant des destiosptionnels, il sympathise avec les malheureux
et ne cesse de comparer ces coups fatals a cesgitlilEn puisant continuellement dans sa
culture, il dégage de ses lecturesautre sens. La souillure du corps, le paysage de la atort
cette pénible attente évoquent un tragigue modeiue.sens figuré, celui-ci signifie la
Deuxiéme Guerre mondiale ou I'existence du mal damsonde. Elle se rapproche de ce que

Greimas appelle dutre-sens
1.2 L’outre-sens : la guerre comme symbole du tragique

Si la sémiotique a longtemps méconnu le contexecridure (le structuralisme
notamment), elle va évoluer, car c’est encore $aupulsion de Greimas, auteur du célebre
aphorismehors du texte, point de saltf’(1966), que nous devons le titre igutre-seng®®
(1987).En proposant de reconnaitre I'importance du coatprur bien comprendre le texte, le
sémioticien émet une critique qui va encore fagt@ondir la recherche. Par exemple, la méme
année (1987), Rastier suggere tuesémiotique pourrait faire preuve d’'une ambitipius
haute : loin d’éliminer le contexte socio-histor&upenser son rapport au texte comme un

rapport d’intersémioticit&®°

Afin de pouvoir dégager le sens second des texitesodpus, nous avons choisi de
méler la sociocritique a lI'analyse sémiotique. lontexte littéraire explique davantage ces
romans de I'aprés-guerre. Beaucoup de critiquesvigmnent souvent. Parmi eux, nous avons

Maingueneau (1993) qui déclare qliesuvre littéraire exprime son temps, elle en est

88 Cicéron cité par Georges Forestier dapscit, p. 129

%7 Greimas, A.-JSémantique structural@aris, Larousse, 1966, p. 18
28 Greimas, A.-J.op. cit, p. 73

289 Rastier, F.Sémantique interprétatiy@aris, P.U.F, 1987, p. 219
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représentative€®. Il appuie Goldmann (1964) qui affirme depuis lmps quée texte
littéraire est le miroir de la sociét&'

Autant dire que le texte littéraire se structuret@ur d’'un double aspect : le fictif et le
réel. Le discours littéraire rappelle de facon igethorreur de la Deuxieme Guerre mondiale.
Pour la peindre, Camus recourt a l'allégorie depédate, Giono aux couleurs vives et a la
description d'un espace dominé par les soldatsntQadsracq, il use des signes qui reflétent
une interprétation plurielle. De son c6té, Viangwe la guerre par la hantise du meurtre. Les
mythes, les faits historiques, les exempla sontndetsfs paradigmatiques repérables a travers

le corpus.

.2.1 L’allégorie : La pesteet la guerre

Aprés avoir assisté aux atrocités de la guerreniime vit un déchirement intérieur. Il
voudrait par la, partager son expérience avec les sinon témoigner de la malheureuse
condition humaine, du moins prouver que I'étre humest en perpétuel combat contre son

destin. C’est ce qu'exprime Camus, par le biaisalehéros, le docteur Rieux.

En tentant de décrire cette abjection, I'écrivd@shplus responsable de son style, il se
projette dans ses descriptions, attiré par sont @bjgbt qu'il ne le représente. Les références
historiqgues, comme la proclamation de I'état dgesi€horreur des camps d’isolement, le four
crématoire, la suggestion de la Résistance et @mllaboration, sans oublier I'armistice, sont
autant d’indices textuels qui justifient la resséanbe entre les deux fléaux. De son co6té, le
narrataire, de par ses expériences, exerce sonr stvessaie de faire une interprétation
plurielle. N’est-ce pas pour cette raison que éadl de la peste a été vite interprété comme la

guerre ?

La peste est redevable a la guerre certaines deasastéristiques : l'injustice et la
violence. Rieux, un narrateur-témoin qui s'analysda troisieme personne du singulier,

rapporte ici le mobile de sa chronique : le témaggdes souffrances endurées par les Oranais.

290 Maingueneau, ) Le contexte de I'ceuvre littéraire. Enonciation,iéain et sociétéParis, Dunod, 1993.7

291 Goldmann, L.Pour une sociologie du romaRaris, Gallimard, 1964, p. 31
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Le docteur Rieux décida alors de rédiger le récit sjachéve ici, pour ne pas étre de
ceux qui se taisaient, pour témoigner en faveucatepestiférés, pour laisser du moins
un souvenir de l'injustice et de la violence quirlavaient été faites.?%

D’autres passages du récit ont des référencegifjists. La premiere phrase du roman
évoque les années de I'Occupation, bien que leiateahiffre ne soit pas mentionné. Le
narrateur laisse deviner le lectelgs curieux événements qui font I'objet de cetteraue se
sont produits en 194., & Ora® Ailleurs dans le texte, la dimension mortifére ldepeste
suggere ce phénomene historique, notamment dar#gon des camps d’isolement. Ceux-
ci, rappellent les camps d’internement. Ne dispbpas d’informations et surtout ne voulant
pas blesser les consciences de certains, le narrage les décrit pas convenablement.
Toutefois, les caractéristiques qu’il révele prautvgue ces camps sont comparables a ceux

instaurés par les nazis.

Il y avait aussi dans la ville, plusieurs autresrgas dont le narrateur, par scrupule et
par manque d’information directe, ne peut dire plikis ce qu’il peut dire, c’est que

I'existence de ces camps, I'odeur d’hommes quiegraiV, les énormes voix des haut-
parleurs dans le crépuscule, le mystéere des muta etainte de ces lieux réprouveés,
pesaient lourdement sur le moral de nos concitogtagoutaient encore au désarroi et

au malaise de touS?

De méme, les cadavres qui sont acheminés vers wnci@matoire et les fosses
anonymes font penser au nazisme. Par ailleurs, #qoe de liberté des Oranais,
limpossibilité de communiquer, le couvre-feu, at fermeture de la ville sont autant de
caractéristiques de la Deuxiéme Guerre mondials. duelques détonations d’armes qui se

font entendre de loin, simulent la fusillade detsjpar les nazis. Le narrateur rapporte :

deux timbres d’ambulance résonnerent dans le lointaes exclamations, tout a
I'heure confuses, se rassemblerent aux confinadelé, prés de la colline pierreuse.
On entendit en méme temps quelque chose qui relséeeniine détonation. Puis le
silence revint. Rieux compta deux clignements @eeptLa brise sembla prendre plus

292 Camus, A.pp. cit, p. 279

23 1dem p. 11

24 1dem p. 220
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de force, et du méme coup, un souffle venu de ftaapporta une odeur de sel. On
entendait maintenant la sourde respiration des esgontre la falaisé®

En recourant a l'allégorie de la peste pour évodmeguerre, 'auteur veut attribuer a
celle-ci ses attributs essentiels que sont la gaurce, l'injustice, etc. Voici comment il la

décrit :

oui, il fallait recommencer et la peste n'oubligérsonne trop longtemps. Pendant le
mois de décembre, elle flamba dans les poitrineaateconcitoyens, elle illumina le
four, elle peupla les camps d’'ombre aux mains vidls ne cessa enfin d’avancer de
son allure patiente et saccadée. Les autoritéseantatompté sur les jours froids pour
stopper cette avance, et pourtant elle passaitaaetrs les premiéres rigueurs de la
saison sans désemparer. Il fallait encore attendviais on n’attend plus a force

d’attendre, et notre ville entiére vivait sans aiven®

Le récit est donc parsemé d’indices qui renvoieiatguerre. Le juge Othon qui revient
des camps est présenté comme quelgu’un de tréesensigumble. En outre, I'état de peste est

assimilable a I'état de siege. Le fléau et la gueanposent un désordre social.

La peste est encore comparable a la guerre sieroasoyons Tarrou. Pour lui, le fléau
signifie le mal dans le monde, le manque de lib&tést pourquoi il s’engage a la restauration
de la paix universelle. Pour s’opposer a la pdabterée et anime des formations sanitaires
volontaires. Son action renvoie a une époque bigterchinée. Beaucoup de combattants
incarnent certaines des vertus de la Résistandtariiloux représente les hommes d’église qui
ont tardé a rejoindre le maquis, Rambert et le fD®n, ceux qui ont hésité a s’engager dans
la lutte contre I'Occupation allemande, Rieux, daret Grand restent considérés comme des
héros de la Résistance. Bien gqu’ils ne veuillestg@tendre a un héroisme quelconque grace a
leur effort, leur conception de la peste prouve geke-ci est un mal qu’il faut a tout prix
combattre. Le fléau et la guerre sont tous les deasurdes. Plus que la peste, la guerre se

combat par 'amour. Les hommes des formations @iaest se fondent sur cette vertu :

2% camus, A.pp. cit, pp. 229-230
2%1dem p. 233
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c’est trop béte de ne vivre que dans la peste. Breendu, un homme doit se battre
pour les victimes. Mais s'il cesse de rien aimer péleurs, a quoi sert qu'il se
batte 7’

Bien qu’il résiste vaillamment au fléau, I'étre haim se rassure de son échec imminent.
Autant dire que pour s’opposer finalement a la gyet faut de 'amour. Si la majorité des
acteurs incarnent la Résistance, peu évoquent llab©cation. Seul Cottard collabore avec
'ennemi. Ce qui le rassure, c’est ce survenir @eglierre qui fait de tous les hommes,

coupables ou non, des sujets condamneés.

Avec la peste, plus question d'enquétes secretedpskiers, de fiches, d'instructions
mystérieuses et d'arrestation imminente. A propregmarler, il n'y a plus de police,
plus de crimes anciens ou nouveaux, plus de coapalbin'y a que de condamnés qui
attendent la plus arbitraire des graces, et, paeu, les policiers eux-méntes.
Comme nous pouvons le constater, les croyancesottar@ sont une marque d'ironie
de situation. Le petit rentier est en effet contpme I'ordre soit basculé vu gu'avant la peste, il
était recherché par la police. Autant que lui,de8iciers s'attendent a une pire condamnation.
Le coupable se réjouit de cette attente colled&d’horreur. Au fond de lui-méme, il admire
ce qui fait mourir les hommes. Ce fait apparemncemique est pourtant une marque d'ironie
de situation. Schoentjes en dit plus long :
la véritable comédie place ses individus dans wseaé de relations avec le monde
mille fois ramifiées, elle conforte chaque individu chaque chose a chaque autre
individu et a chaque autre chose et envisage aingisous le rapport de l'ironie. C'est
cela également que fait la guerre... La guerre rnmit en rapport avec tout,
I'apparemment grand avec l'apparemment petit, plEce un nouveau maitre avec
I'ancien qui se fait dominer a son tour, elle assothéroique au mécanique, le

pathétique au financier, et ainsi de suite san$¥in

La condition humaine est donc absurde. La guerteuesfléau qu’il est difficile
d’expliquer. Si Cottard s’en réjouit, les autreséarouvent de I'horreur. Autant dire que le
premier incarne une attitude résignée et les segdadévolte. Tout comme l'armistice, la fin

de la peste est présentée comme une capitulatiache®e de regrets.

297 Camus, A., op. cit., pp. 230-231
28 1dem cit., p. 178
29 schoentjes, Pap. cit, pp. 67-68
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A la mort de Tarrou, Rieux compare la fin de latpes I'armistice. La peste et la
guerre sont semblables car les deux tuent injusteatdes victimes ne peuvent facilement pas

les oublier. Rieux sent que cette paix refletedtaitie définitive. Il en est affecté :

mais pour celui qui enveloppait maintenant son anétait si compact, il s’accordait si
étroitement au silence des rues et de la villeréb&le la peste, que Rieux sentait bien
qu'il s'agissait cette fois de la défaite défindjwcelle qui termine les guerres et fait de
la paix elle-méme une souffrance sans guérisomdoteur ne savait pas si, pour finir,
Tarrou avait retrouveé la paix, mais dans ce monanimoins, il croyait savoir qu'’il n'y
aurait jamais plus de paix possible pour lui-mémes plus qu’il 'y a d’armistice pour

la mére amputée de son fils ou pour ’homme quineslit son am?>°

Afin de pouvoir témoigner de ce qu’il a vu, le raeur recourt a la forme
impersonnelle. Le commentaire de Jacqueline LéeveiN&a a propos de I'ambiguité grudans

le récit de Camus illustre mieux cette absencegiefication de la condition humaine.

La déshumanisation, que symbolise la peste, etl'histoire du XX siécle a bien
connue, a travers les camps de concentration, li@ses contre I'humanité, la terreur
totalitaire, cherche a empécher le surgissement jeluet de I'étre ou a le faire
disparaitre. Peut-étre le recours a un narrateuoapme, qui parle de lui comme d'un

il ou d'unon témoigne-t-il de la difficulté de dije ou de dire son nom, dans un monde

ou le bacille de la peste n'est pas définitivenwvaiiicu, et recouvre-t-il ainsi un autre

aspect du tragiqu®,

Ajoutés a ces formes de I'énonciation, le fornesaiaculturel des sujets interprétants et
la longueur de la métaphore colorent I'image ehgbat lamétaphoreen uneallégorie C'est
pourquoi la peste dont il est question dans le rome& Camus n'est autre que la Seconde
Guerre mondiale. Selon Eda, métaphore est l'instrument qui permet de mieamprendre le
code (ou I'encyclopédi&y.

De par ses souvenirs et son imagination, le ledtgarprete le texte allégorique en
partant des connaissances acquises, des scéngdogud. Dans le cas de l'allégoG&est un
rappel immédiat a des codes iconographiques déjane® qui joue. La décision de

I'interpréter nait en général du fait que ces icgrammes paraissent clairement reliés I'un a

30 camus, A.pp. cit, p. 262
301 évi-valensi, J.pp. cit, p. 77
392Eco, U, opcit., p.189
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autre par une logique avec laquelle nous somméa damiliarisés grace au trésor de
l'intertextualité. L'allégorie renvoie a des scéioa; desframes intertextuels que nous
connaissons déj¥>

La peste et la guerre ont en commun la sépard#oriplence, I'absurdité. Or, comme
la guerre vient de frapper I'humanité et particeliéent I'Europe, le roman de Camus sera lu a
la lumiere de ce fait. Camus s'en convainc a teagette lettre qu'’il adresse a Roland Barthes :
la peste, dont jai voulu qu’elle se lise sur pkigis portées, a cependant comme contenu
evident la lutte de la résistance contre le nazisb@preuve en est que cet ennemi qui n’est
pas nommé, tout le monde I'a reconnu, et dans lEsipays d’Europd’® Autant la peste est
l'interprétation allégorique de la guerre, authatrivage des Syrte®fere a la fin des limites
paisibles et partant au début des frontieres diudeda fabuleux et monstrueux : le Farghestan.

La religion, le mythe et I'histoire permettent derbcomprendre le sens caché du roman.
.2.2 Les signes a travels rivage des Syrtes

Si le roman se résume en une longue et curieusetatic’est que le narrateur, dans sa
fonction d’observateur a I’Amirauté, s’apercoit jmurs des signes. Au fond de lui-méme, il
attend l'arrivée deguelque choseu'il ignore pourtant. Il ne le saura qu'a la din récit :je
savais pour quoi désormais le décor était pldhtéCes signes annoncent la reprise des
hostilités. En plus de la thématique de la guderéexte est émaillé de mythes, d’exempla et
d’histoires anciennes qui dénotent l'attente dedei.

La guerre est a la fois présente et absente. Senmée se justifie principalement par la
thématique de I'ceuvréerivage des Syrtefait état d’'une plaidoirie d’un sujet a la foivedle
et résigné. Envoyé aux Syrtes pour observer ceapasse du coté des frontiéres, le narrateur,
en méme temps acteur, regrette d’avoir déclenckéguerre sanglante. Il essaie, en revanche
de justifier son attitude : la guerre était inébiéa Le récit se clét sur I'éclatement d’une guerre
apocalyptique que beaucoup de symptdmes ont an@oncé

La fonction du sujet et la fagcon dont il a accomgdi mission dénotent ainsi une
survivance du mythkea guerre de Troi@’Homeére. Aldo qui se fait engager par la Seigieeur
pour la livrer a la guerre, ressemble aux Grecti&aaans le cheval de bois pour détruire

Troie. Il s’agit d’'une ironie de situation dont reoavons vu les occurrences. En plus du mythe

3%3%Eco, U,op. cit, p. 235

304 Camus, A. « Lettre & Roland Barthes du 11 jan¥RS5 », cité par Vallette B., dafsthétique du roman
modernep. 208

3%Gracq, J.pp. cit, p. 320
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troyen, le récit s’apparente au mythe germaniquergqus avons évoqué plus haut. Ces textes
anciens sont revisités et revivifiés d’autant pjusls se résument en guerre, en morts et en la
guéte de linvisible. Cette guerre qui menace @il depuis longtemps et qui se profile a

I’horizon alimente tout le texte de Gracq.

Si la guerre couve partout dans le récit, ellenfarte a cause du discours religieux de
I'officiant de Saint-Damase. La féte de Noél syndmla nativité, mais la lecture polysémique
gu’'en font les fideles signifie aussi la mort etrésurrection d’Orsenna. Autant dire que la
religion évoque la guerre en partant de I'histoite massacre deSaints Innocentsous
Hérode. En cela, elle propulse le jeune révoltdeuant des autres en réveillant sa conscience
déja éveillée. En entreprenant de bien vérifiexi$ence des navires fantbmes, il dépasse la

Ligne Rougeet son navire de guerre recoit trois coups dercano

En outre, plusieurs exempla évoquent la guerre.sNauons deéja vu les figures de
sages éparpillées sur le chemin du héros dontdexvCarlo, I’'homologue du jeune Aldo.
Quand celui-ci lui demande pourquoi il a renvoy8 Equipages, le vieux recourt a un
exemplum pour faire comprendre et partant faireeegthle jeune a son idée. Son exemple
evoque le changement, la rupture du statu quo.i'¢orament il procede pour lui répondre :

c’est difficile a faire comprendre. |l essaya déééhir.

-...Ne crois pas que je n’aime pas Marino ; c’est mplus vieil ami. Je vais t'expliquer.

Quand j'étais petit, notre vieux serviteur allag soucher dans le grenier sans lumiere.

Il était si habitué qu’il marchait dans le noir sautater, aussi vite qu’en plein jour. Eh

bien ! que veux-tu, a la fin la tentation a étéptrorte : il y avait une trappe sur son

chemin, je I'ai ouverte...

Le vieillard sembla réfléchir avec difficulté.

-...Je pense gque c'est énervant, les gens quimrdiep dur que les choses seront

comme elles sorit®

L’exemplum de Carlo prouve que le changement sulprise naissent de I'’habitude.
Aldo en déduit qu’une bataille surviendra a padir cette guerre qui est toujours a venir. |l
suffit peut-étre que leévolté surprenne un conservatendisigné La chute de Marino apres
'apparition de 'Envoyé en est une cohérente ianik.

Enfin, la prédominance de l'isotopie de la guerse reanifeste a travers le récit. Le
classeme de révolte se glose par traitre, passer, @msorcellement, la féte de la nativité, la

3% Gracq, J.pp. cit, p. 91
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guerre passée et a venir, la signification des npnopres comme Aldo, Aldobrandi, le
Farghestan, la richesse des oxymores: grande moBe, anges cruels. La résignation
s’explique par le recours a la métaphore du dedaractéristique de toute la cité et de
'ensemble de toutes ses villes.

Bien qu’il ait déclenché une guerre sanglante, Atdote de s’en justifier. En se
révoltant contre la léthargie de sa cité, il vewniner qu’il avait 'ambition de la sauver. S'il a
donc été rebelle, les autres sujets étaient degnéss Toutefois, sa plaidoirie est une sorte de
repentir puisqu’il parle bien aprés la destructde sa patrie. Le theme de la guerre est
tellement présent a travers le récit qu'il a faibjet de plusieurs études. Elles évoquent, toutes,
'omniprésence et 'imminence de la guerre lue sausieurs angles. Nous pouvons en relever
trois principaux : I'histoire, la religion et lesyties.

L’histoire qui est évoquée est celle des années.18Baprés Renouard, Orsenna
renvoie a la France et le Farghestan a I'Allemaggse, a la veille de la Deuxiéme Guerre
mondiale. Le Farghestan, pays de la mort, et lopfie d'Orsenna se trouve a I'Est de celui-ci.
L’auteur précise quéest suscite nos veilles, dans les mythes géapas. Les dénouements

sont & l'est, les guetteurs portent sur lui la tensattentive de leur regard inquiet @tienté >’

A l'est se situe le Farghestan et symboliguemétiteinagne nazie qui menace de
franchir ses frontieres avec la France. Politiqguene¢ militairement, le Farghestan se prépare

a assaillir Orsenna. Murat insiste sur cette togolgie littérale et métaphorique du texte :

la mer des Syrtes étant fermée, le Farghestan &sfais a I'est, de l'autre c6té de la
mer, et au sud, au terme du désert ; Vezzano eaSadiquent toutes deux laonne
direction. La prophétiquédlamme qui viendra sur I'eayufranchira les déserts du Sud,
soulevée par laague noiredes cavaliers farghiens. Sur un autre plan, cpttisation
est le temps méme de l'histoire, écrit par une ptéiee identique : dans le présent de
notre texte, lavague mystiquedu Farghestannée dans le creux de ses désena
recouvrir Orsenna dont les digues ont sauté une a unes Sicles auparavant, la
méme vague portait Orsenna et la flotte de 'amiRaldrigo. L'important n’est pas que
'un ou lautre parti 'emporte, mais que le mouvemh se perpétue : car son absence
induirait la véritable mort sous les apparenceslaevie ; ainsi le présent d’Orsenna,

I'engourdissement de l'organisme politigue, figé ene piece de muséeet des

3"Renouard, M.op. cit, p. 9
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relations commerciales, se projette sur les élémentx-mémes : la mer des Syrtes

devientune vraie mer morté®®

Chez Gracq, la guerre parait inévitable. D’une,panpays est en conflit tacite avec ses
voisins. D’autre part, la guerre aura lieu parce tps Aldobrandi la souhaitent et I'activent.
Ces hostilités latentes suggérées par une multilelesignes semblent ne pas trouver
d’explication. Le passé mythique est a ce prix nsép Le tableau de I'ancétre rebelle pendu au

mur de la chambre de Vanessa invite a lire unerguevenir, née des cendres de I'ancienne.

Gracq a donc repris le mythe da guerre de Troigui avait inspiré Giraudoux (1935)
guelques années auparavant, damguerre de Troie n'aura pas lieues Nouvellesittéraires
du 6 décembre 1951 lisent le roman a la lumiere réafités historiques de I'époque et

s’interrogent ainsi :

I'auteur sait-il qu’il nous rend, sous une nouveileme bien a luiLa guerre de Troie
n'aura pas lieu? Elle aura lieu, parce que les Alcobrandi[sic]sdins de discorde a
Orsenna, la souhaitent sombrement ; parce que dexvDanielo, qui est comme un
doge philosophe, sage et sans illusions, commgd4dl de Giraudoux, sent que le fruit
de la guerre marit sur les deux terres ennemiesguebn ne I'empéchera pas de
tomber...Parce que Vanessa, la Dalila des Alcobramdi le feu au cceur d’Aldo, et
gu’Aldo, sans pressentir les suites de sa hardjessmduira un jour le vieux
patrouilleur Redoutable au-dela de la ligne respectée depuis trois sieclesur
apercevoir ce qu’on peut bien forger en Farghesttmge qui illumine le volcan éteint
de Targui[sic]. Parce que le parti de la paix, ino@ par le capitaine Marino, est
vieux, momifié...Parce que la volonté de paix, cbezxhez Aldo, comme chez Hector
de Giraudoux, céde sous les poussées de forcesureBscNous assistons au
réchauffement d’'une guerre froide; vraiment froidelle-la; et qu'on croyait
cadavre3®®
Roman des signes, il faut sans doute une lectute aur plusieurs angles de vision
pour comprendre la pierre de touche du récit. Lend&guratif affiche une longue attente de
guelque chosegpar un sujet considéré comme bouc émissaire. &ynldn historique, nous
trouvons que Gracq nous ramene vers les annéesdiélé de guerre Nous avons vu que

celle-ci est évoquée par I'intertexte religiewaessi par les mythes. Les références a ce second

398 Murat, M.,op. cit, p. 25

39 Giono, J.Euvres romanesques complées1353
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conflit mondial se décélent encore a travers leggéle Giono. Aux yeux du pacifiste, le mal

ronge le coeur humain.
11.2.3 Le mal au coeur de 'homme : Giono

Parmi les maux qui déchirent I'hnumanité, la guesee révele étre le vice le plus
pernicieux s'il en fOt un. Sans pour autant la nannmes artistes la suggerent par des
témoignages, en en rapportant la part tragiquendsle reconnait des qu’un choléra, une
peste, une guerre de cent ans s’abat sur I'hnumanitévoit se créer au milieu des tourbillons
du malheur, des sociétés d’honnétes gens, sourdsnats d’ordre, dédaigneux des habituels
remédes, qui continuent obstinément & chercherjteat™’. Chez le pacifiste, la guerre n’est
pas évoquée au méme degré. Il faut une lecturdigrarie pour s’en apercevoir a travérs

Moulin de Pologngtandis qu’elle est plus manifeste daeshussard sur le tait

.2.3.1 Les couleurs vives danse Moulin de Pologne

La terreur qui hante les habitants de la petitee \dl cause du destin qui poursuit les
Coste est une expression de I'existence du mal idamsnde et aussi dans le cceur de 'étre
humain. Le mythe, la religion et I'histoire sontsdadices textuels qui peuvent le confirmer.

L’inspiration mythique découle de cette envie dmuleir pérenniser le drame. Le
tableau peint en couleurs vives est transféré gariabde maitre Didier. Il inspire de I'effroi a
cause du surnaturel qu’il véhicule. Autant les €gstrtent le sceau de leur destin, autant la
ville est définitivement marquée par eux. En covesetr au notariat céableay ironiquement
appelédrapeaudes Amalécites, les habitants accordent au draseeCdste une importance
capitale et une ampleur |égendaire. Cette peintwe le réle de I'exemplum. Elle est orientée
vers unfaire admettreet unfaire agir.

Du malheur Coste, les habitants terrorisés fon¢ légende. Voici en partie la
description dudit drapeau ; son contenu suffitigséul a émouvoir I'observateur ou le lecteur,
car il s’agit d’'une image apocalyptigue. En pluss di#essins apeurants, la peinture est
effrayante. Les couleurs vives symbolisent la mwotente. Voici comment le narrateur le
décrit :

en plus des serpents, des oiseaux et des villes, roére d’Anais et de Clara est

entourée de scenes semblables a celles que I'brans les ex-voto pendus aux murs

des chapelles miraculeuses pour remercier le Saigtiavoir échappé a l'infortune de

3% Giono, J.pp. cit, p. 1307
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la terre et de la mer: roues brisées, brancardsnpois, chevaux emballés, canots
crevés, vaisseaux submergés (dans le tableau it ftbmergés par des nuages),
maisons vomissant des flammes par portes et fenétheens enragés machant du
savon, fusils éclatés, robes en feu, explosiontanipes a pétrole et méme rochers
tombant du ciel. Il y a en outre comme les instmisiele la passion dans les tableaux
religieux : des béquilles, des brancards et un geiic Tout est peint en couleurs vives :
rouges, verts, bleus, et beaucoup d’un jaune ti@sdant qui voisine avec un noir de
goudrort™.

Le drame des Coste devient ineffacable et prendi aine importance historique.
Inspiré delLa Bible’?, le tableau des Amalécites est aussi une expresiola tragédie.
Comme le mythe ou I'exemplum, il joue le rble distance. La peur qu'il inspire est
comparable a celle qu’'occasionne la guerre, degmévocations du rouge, de la nuit, du sang,
des flammes, des fusils, des explosions, etc.

Le rouge renvoie a une mort accidentelle. En plutadyrosse cerise rouge qui emporte
la petite Marie et de la mort de sa mere en coyotette couleur est aussi indirectement
évoquée par les objets tranchants et perforantsildest question dans le roman. L’hamecon,
qui d’habitude péche les poissons, emporte Costea @st éventrée par un gros éclat de verre.
Au Chapitre dernier, le narrateur, malade et tog@ouffrant, suggere gu'’il se fait saigner
sans résultat. De méme que le rouge évoque le damgéme, le noir représente le néant. Lors
du terrible accident de Versailles, les cadavress &éé@ retrouvés carbonisés et les ballasts
imbibés de sang. Plus que le noir et le rougeeleet la nuit sont négativement connotés. lls
jouent un réle séducteur. Julie et son fils Léoscenommé le beau ténébreux en subissent des
coups fatals.

Giono écrit cette histoire tissée de malheurs p@aduire la déshumanisation de I'étre
humain. La guerre éclate, se développe et deviemidiale a cause de mauvais rapports
interpersonnels. L’instinct de conservation, lankaila hantise de la mort, les massacres, les
génocides, etc., se rencontrent aussi bien darsrian que dans I'actualité. Du point de vue
historique, nous dirions que le titre méme du reeisaurait étre expliqué sans tenir compte de
la participation a la guerre de I'écrivain. Il acdévert le domaine du Moulin pendant la

Seconde Guerre mondiale.

311 Giono, J.pp. cit, pp. 29 -30
32| a Bible L'Hébreux, Exode, XVII, 14, Amaleq
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Le Moulin de Pologne doit en fait son existendédiire a une rencontre de I'écrivain.

Giono précise, dans la postface donnée au Club dilleuar livre, qu’il fut un soir

frappé, sur la route qui méne de Cruis a Sigonee, lfaspect terrifiéd’'une grange

dont il devait découvrir le nom sur la carte d’étagjor... Ces vestiges d’un moulin,
devenus des batiments de ferme, Giono les a détsupendant la derniere guerre,
en se rendant a Montlaux ou vivait alors Lucienglaes. Par la suite, Giono, Lucien

Henry et Jean Carriere repérérent I'endroit et $drmerent de I'origine de ce nom. Il

leur fut répondu que la ferme avait appartenu acentain Paul, puis a sa veuve, la

Pauloune ou Paulougne, et qu’un relevé cadastraltaait du Moulin de Paulougne le

Moulin de Pologné®?

Comme nous le constatons, Giono s’est inspiré thitrréel et il a retenu, en plus du
nom, l'aspect terrifié qui ne manque pas de référdhistoire en vogue, c’est-a-dire, a la
guerre. En plus de cette influence historiqueétat s’inspire dd_a Bible Les Coste sont a la
fois menacés par le destin et par I'entourage humBn cela, ils sont comparés aux

Amalécites. La hantise du mal est encore la sadimspiration de I'autre roman de I'auteur.

1.2.3.2 L’omniprésence des soldats a travéms hussard

sur le toit

Apres Gracqg, Giono choisit des soldats comme peesges principaux du roman.
L'influence de la guerre n'est sans doute pas dbsdtendant le récit, le narrateur revient
plusieurs fois sur I'image dénigrante des soldass.titre méme du récit en suggere la
singuliere posture. En outre, |'évocation des qui@iaes, lI'entassement des morts,
lincinération de ces derniers, la peur de moutir’égoisme colorent cette présentation

calomnieuse des soldats et la peur que cela impose.

Le héros est un jeune colonel qui ironiquemeritdoe révolution. Bien plus, il doit ce
grade a sa mere. C’est pourquoi il trouve dan®iebat contre le choléra, une occasion de se
faire valoir. Caché sur les toits d’'une maison anb&mue, le jeune colonel a tout perdu de sa

noblesse.

Méme si le colonel se laisse enrdlé par la nonng faver les morts, il se sent plus
vertueux que les soldats. Ceux-ci prennent dessapoer lutter contre I'épidémie. Il ne cesse

de les comparer au mal de choléra. A son avis, omparant et le comparé ont en

313 Giono, J.pp. cit, pp. 1224-1225
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commun l'injustice. Par exemple, au moment ouldibénsevelir décemment le Petit Francais,

un capitaine I'en a empéché pour I'enterrer sansneénie.

Ailleurs dans le texte, les soldats sont présecw®me injustes, impuissants et
corrompus. Leur injustice découle de leur ignorar®ans pour autant chercher a savoir la
cause de certains faits, ils s’emportent contreiteyens car ils ont des armes. Toutefois, ils se
montrent impuissants. Dans le combat qui les oppgogegelo, celui-ci parvient a s’enfuir
apres les avoir roué de coups. Enfin, les gardienprisons passent leur journée a somnoler.
Corrompus ils le sont d’autant qu’ils liberent less au détriment des autres. Le narrateur

traduit cette injustice par la confusion volontales maisons de quarantaine et des prisons.

En outre, comme les soldats sont chargés d’asBadeninistration et le maintien de
I'ordre, il regne a travers le récit un véritablatéde siege : I'instauration du couvre-feu, les
arrestations arbitraires, la présence inquiétaesesoldats, etc. En plus de la détraction de ces
derniers, le narrateur présente les politiciensmendes démagogues. L'image de Giuseppe,
meneur du groupe et criminel est a ce propos $igife. Emprisonné deux fois pendant la
seconde guerre mondiale, Giono rompt définitivemardc les communistes. En créant le
personnage de Giuseppe, il veut montrer que lesmeonstes, lestalinienstentent de jouir du
totalitarisme. Anglard nous le fait savoite personnage de Giuseppe s'impose a l'auteur
apres le virage pessimiste de 194.7)( Les staliniens imposent aux autres un modele commun

tout en disposant des privileg&s.

L’'image dénigrante des soldats, la traitrise ddgigens et la présentation de certains
faits historiques : les camps d’internement, lesés communes, l'incinération des morts, etc.,
prouvent que l'auteur s’est inspiré de la guerrergrire ce récit. Comme la peste, le mal de
choléra évoque la guerre et la dégradation desorepmterpersonnels. Angelo se bat contre
cette monstruosité humaine. Le mal dans le mondkesele enfin a travers la lecture du récit

de Vian.

314 Anglard, V.,op. cit, p. 48
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111.2.3.3 La hantise du meurtre a travetsEcume des

jours

Le mal et la guerre sont les pivots essentielsLifecume des joursCette mort
souveraine peut étre saisie sous l'isotopie deidarg. Elle est évoquée méme si elle n'apparait
pas. Nous avons vu, en effet, que le travail denGuinsiste a faire pousser les canons de fusils
car son pays se prépare pour une guerre. Ensstacteurs du roman sont, pour la plupart des
criminels. La possession d’armes par des sujetseepgasur un fait anodin. Alise ouvre le coeur
du libraire a l'aide de l'arrache-cceur de son fegnandis que celui-ci tente de tirer sur les

policiers avec un vieux fusil.

En plus de cette guerre suggérée, le mal est, cudot, manifeste. Tout le récit
s’emploie a le prouver. Les acteurs humains, amémsakt la nature apparaissent a travers le
roman comme des instruments du diable et de la iRl que le bien, le mal est ancré dans le
monde.Le dictionnaire des littératures de langue frangdiapprouve :la lecture de_’Ecume
des jourset deL’Arrache-coeur suffit & montrer que l'interrogation sur le Biehle Mal est en
fait une des préoccupations essentielles de Badais.¥°

Nous venons de voir que la référence a la guerneyggorte au travail de Colin, au
pullulement d’armes et aux différents cas de mesrttans le roman. L'influence du mal
résulte encore de la dimension mortifére de lareatar le récit est fantastique.

Somme toute, dutre-sensest le mal dans le monde. Il est différemment tpear les
guatre écrivains. Aux yeux de Camus, la pesteeesymbole de la guerre et I'incarnation du
mal. Pour Giono, le mal résulte des rapports sacipu se diluent, tandis que Gracq semble le
plus se rapprocher du mythe en postulant que leemkd guerre naissent de la hantise d’'un
destin. Plus que quiconque, Vian ajoute a la maaosité humaine, la dimension mortiféere de
la nature. L’'outre-sens du tragique est sa coniootatoderne, c’est-a-dire, le mal et la guerre.
Notre hypothése est donc vérifiee. De cette leauies nous venons de faire de la figurativité
du tragique, nous déduisons que l'espace, le teshp'acteur sont les cadres d'une vision
artistigue d’un monde tragique moderne. L’étre hunméest plus poursuivi par les dieux, mais
il est victime de I'histoire et de la société qubiiente lui-méme ; de Ia, l'ironie du sort. Cette

description de laévolteet de larésignationest une réécriture de lévolte prométhéenne.

315 Dictionnaire des genres et notions littérairésbin Michel, 2001
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Conclusion

Au cours de cette premiére partie, nous voudrionspcendre les concepts davolteet
de résignationdu point de vue affectif. Nous avons vu que letisgent tragique dépasse le
genre. Au premier intitulé, nous en avons constieliparcours passionnel canonique. Au
deuxiéme, nous en avons mesuré les variantes @rdré corpus. Dans les deux premiers
chapitres, nous nous sommes servie de l'approchtagyatique. Au chapitre trois, nous
avons essayé de dégager la dimension figuratiseretorielle. Plus que la passion, le tragique
moderne garde de l'ancien le cadre spatio-tempoéhe si les acteurs ne se ressemblent
forcément point. Bien plus, tandis que les anciessient de justifier les grandes infortunes
par I'existence d’'une fatalité qui s’acharne apités sujets nobles, les modernes arguent que
c’est I'histoire qui a pris les faces du destintfddiypothésda dichotomie révolte/résignation

dans le roman de I'aprés-guerre engendre le semtirragique vient d'étre validée.

Emaillée de quelques aspects de mythes et de dlaétula littérature retrouve sa
fonction cathartique. L’écrivain crée une ceuvreaafdis ancienne et moderne. Aussi la
littérature devient-elle une forme de connaissatioe monde changeant ainsi que le révéle
Ramon Alvarado, lui-méme lecteur de Baktinda pensée esthétigue chez Baktine ne
ressemble pas du tout a un systéme normatif ouélabbration d'un canon a valeur
universelle. Elle est surtout une position enversnionde lui-méme, mais il faut dire que ce
monde a des racines sociales profondes et n’estdpdsut concu comme un monde physique,
toujours la, mais comme un cosmos de significations plurigleonstruire et reconstruire
infiniment, c’est-a-dire un mond®ujours pas 1&'°. En partant d’'un point de vue spatio-
temporel sur le monde, I'observateur linterprete & construisant une représentation

schématique de ses réalités. Il s’en fait une nismgnitive.

316 Alvarado, R. ., « Le devenir et les formes du tempdangd e DevenitNAS, pp., 201-202
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Le mal qui est dans le monde vient presque toujodesl'ignorance, et la bonne volonté peut
faire autant de dégats que la méchanceté, si elesnhpas éclairée. Les hommes sont plutét
bons que mauvais, et en vérité, ce n'est pas lastjoa. Mais ils ignorent plus ou moins, et
c'est ce qu'on appelle vertu ou vice, le vice lapbésespérant étant celui de l'ignorance qui
croit tout savoir et qui s'autorise alors a tuer:dme du meurtrier est aveugle et il n'y a pas

de vraie bonté ni de bel amour sans toute la claiyance possibl&*’

3Camus, A.La pestep. 124
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DEUXIEME PARTIE : REVOLTE ET RESIGNATION DU
SUJET TRAGIQUE

Introduction

Du point de vue thymique, la configuration sémioégle la révolte et de la résignation
affecte tragiquement le sujet. En se heurtantexoir de la fatalité, sowouloir finit par se
transformer en urouloir-savoir. La dimension cognitive du récit se construitégiiec de la
lutte pragmatique. Aprés avoir constaté qu'il gy#le de plus en plus de son objet de valeur, le
sujet commence a douter de son programme et taptauto-destination. Au bout de sa quéte,
il comprendra que la vie est une lutte et que adtaiere constitue le fondement méme de la

dignité humaine.

Cette situation n’est pas du tout neuve en littéeatAu XIX® siécle, le long exil de
Victor Hugo est considéré comme la période la fdaende et la plus haute de sa vie et de son
ceuvre. Il doit sa popularité a son destin d’exuéueel il a su donner une couleur légendaire.
Cette prise de conscience qui résulte d’'un profomahbat intérieur n'est pas seulement le
ressort du génie hugolien, c’est aussi le propréeshgagement sartrien. Avant la Deuxieme
Guerre mondiale, Sartre est enfermé sur lui-méméa An de la guerre, il se convertit en
socialiste.

De méme, contemporains de Sartre, Camus, Gion@g@&taVian nous présentent des
personnages qui, apres de terribles maux, effectleeprofondes mutations sur le plan mental.
La dimension cognitive de ces quelgues romans dprds-guerre nous offre une vue
panoramique de la prise de conscience. Le posticast en effet une période riche en
philosophies. Sartre sera considéré commeape de l'existentialismeCamus le grand
défenseur de dbsurdeau moment ou Malraux incarndilimanismeQuoique différentes, ces
trois philosophies sont trois maniéres de pronerméme idéal qu’est la connaissance et
limportance de la personne humaine dans une somégée par le mal.

Abandonné a lui-méme en pleine crise existenfiBhemme de I'apres-guerre tente de
s'accommoder a sa misérable condition. La fictiauuit de diverses manieres ce combat
auquel il se livre continuellement. Par un prociédgique, le romancier essaie de décrire cette
lutte acharnée et cet échec y relatif. En plusedie ¢ournure ironique, il recourt a I'humour. Il
s’efforce de ne pas subir I'échec en s'en moquanthumour et l'ironie sont les figures

essentielles qui peignent le portrait du combattaliés sont généralement sous-tendues par
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d’autres images. L'humour et l'ironie sont donc st@tégie du désespéré, tandis que la
métaphore et les figures de styles connexes sxqiréssion méme de la violence de I'anti-
sujet. Autant dire que I'énonciation en acte ctunstie support du présent examen. En quéte du
savoir, I'étre humain se détourne de Dieu et sim&sseul responsable de son sort.

Pour pouvoir expliquer ce combat humaniste damsdles'engage le sujet cognitif, nous
recourrons a la dimension pragmatique et cognde® textes. Nous n’étudierons pas un récit
entier comme précédemment, nous nous servironsudiEwes extraits pour appuyer nos

propos.
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|. LE PROGRAMME NARRATIF DE LA LUTTE

Du point de vue pragmatique, le programme narggifla lutte échoue. Comme le
mandateur n’est pas compétent, il n'y a pas deoprgnce. Ne pouvant plus accuser le destin,
le sujet s’applique a connaitre son anti-sujegstlamené a interpréter le sens de son combat et

a tenter un@uto-destinationll adopte ainsi une stratégie cognitive.
I.1 Le programme narratif de la lutte : échec

Le niveau actantiel et la syntaxe narrative qussiamdent Igprogramme narratif de la
lutte prédéterminent les acteurs a I'échec. Au niveaansiel en effet, 'échec découle du
mangue de volonté. Leéevoirémanant du destinateur annihile taatloir des sujets. Ceux-ci
sont tentés a leur tour par le changement de gdiesle pouvoir varier les stratégies. De son
cOté, la syntaxe narrative offre une suite de miaksiks. La manipulation est défaillante et la
compétence reste faible. C'est pourquoi les actatasquiérent jamais le statut de sujets
réalisés. lls tentent ainsi une auto-destinaticaraatéristique essentielle de la conversion

pragmatique en dimension cognitive. L'analyse qiti e propose de le démontrer.

[.1.1 Le niveau actantiel

1.1.1.1 L'axe du désir

Dans le cas des fléaux, il est difficile d’étahlime relation de désir puisque I'objet est
un bonheur disparu. La relation qui unit le sujeba objet est une sorte de palliatif. Le schéma
de la restauration impligue ainsi une relationentn sujet déja mécontent, voire terrorisé et un
bonheur de remplacement. Le sujet ne cherche pasahlir la situation ancienne, mais Il

souhaite survivre a I'’échec.

Voici par exemple la nature du désir qui incite @l@ pouvoir restaurer son bonheur
disparu. Au moment ou il est abandonné par son dmigance, il sollicite un emploi dans une
province éloignée de la ville. Le désir est lién& westauration, un remplacement d’'un bonheur
par un autre et non a une quéte. C’est pourqubjdtale valeur recherché n’est pas au départ
tres envodtant. Le sujet hésite entre plusieursxattoentreprend une quéte indécise. Il préfere
effectuer précipitamment un changement a restae@reonheur disparu. Ce manque de projet

bien clair est en soit un mauvais départ. Le héarsateur en fait cet aveu :
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il arriva que ma maitresse me quitta : jen eusldied seulement de ’humeur, et je ne
m’alarmai vraiment qu’en mesurant soudain le pemdination que je me sentais a en
prendre une autre. Cet accroc médiocre a des odeumadont les mailles s’étaient,
sans que je le susse, peu a peu démesurémentddisterfit soudain s’effiler en
lambeaux sous mes yeux ce que je considérais pgoudeauparavant comme une
existence acceptable : ma vie m'apparut irréparaidat creuse, le terrain méme sur
lequel j'avais si négligemment bati s’effondraitisamnes pieds : j'eus soudain envie de
voyager : je sollicitai de la Seigneurie un empans une province éloigné®
Ce désir de travailler est fondé sur une mésavertmnoureuse. Rien n’empéchera que
'amoureux devienne un aventurier politique et peka pays. C'est une lutte défensive, une
sorte de résistance. Dans le roman de Camus, quahh’y ait la création des organisations
volontaires, I'échec est cuisant car, au lieu ggoitt mis en route un programme de lutte fondé

sur levouloir des sujets, 'administration instaure le sauvetggeral obligatoire.
.1.1.2 L'axe de la communication

Pendant I'épidémie de peste survenue a Oran, Higtration hésite a prendre des
mesures d'assainissement public. Quand elle eatréple se servir des volontaires, I'appel
officiel est sans effet. En tant qu'instance destice, elle échoue. Les hommes valides, aussi
bien que les prisonniers obéissent malgré euxuaoraé. La lutte n'est pas efficace d’autant
plus qu’elle n'est pas volontaire. L’échec de I'ade la communication découle du manque
d’'imagination de la part du destinateur. Celleetiaurt a la force et non a la coopération. Cette

conversation entre Tarrou et Rieux le prouve :

-J’ai appris que la préfecture envisage une soree sgrvice civil pour obliger les

hommes valides a participer au sauvetage général.

-Vous vous étes bien renseigné. Mais le mécontenteest déja grand et le préfet

hésite.
- Pourquoi ne pas demander des volontaires ?
- On I'a fait, mais les résultats ont été maigres.

-On l'a fait par la voie officielle, un peu sanscyoire. Ce qui leur manque, c’est

I'imagination. lls ne sont jamais a I'échelle dé&aux. Et les remédes qu’ils imaginent

38Gracq, J.pp. cit, p. 10
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sont & peine a la hauteur d’'un rhume de cerveamo8s les laissons faire, ils périront

et nous avec eux.

-C’est probable, dit Rieux. Je dois dire qu’ils onépendant pensé aussi aux

prisonniers, pour ce que jappellerai les gros taax.
- Jaimerais mieux que ce f(t des hommes liftes.

L’appel de I'administration étant resté presquessaffet, il y a du doute que les
adjuvants accomplissent bien leur tache. En plusxdnque de volonté, il y a fuvoiret le

savoirqui semblent eux aussi faire défaut.
.1.1.3 L’axe du pouvoir

Les adjuvants et les opposants disposent gauwvoir faible. Comme la manipulation
reste défaillante et le sort trés puissant, lesvadits ne sont pas hombreux. lls s’adjoindront

aux combattants au moment ou ces derniers se sEnovertis en sujets cognitifs.

Toutefois, nous pouvons avoir des adjuvants etogessants capables de faire gagner ou
perdre provisoirement la victoire. Nous citeriors le role éminemment ambigu de Mlle
Hortense dante Moulin de PologneCoste est a la fois destinateur, destinatairsujett de
I'action. Apres avoir constaté qu’il est impitoyabient poursuivi par le destin, il décide de
chercher des gendres oubliés de Dieu. Se servast d:esse, Mlle Hortense parvient a
convaincre le vieil homme d’accepter les freredvde qu’elle lui propose. Le discours de la
marieuse est une persuasion ou domine la modalitéadoir, surtout lesavoir-dire Elle
manipule Coste afin de lui faire admettre son offog elle est destinatrice du programme
narratif d’'usage, lehoix de gendres oubliés de Didtlle joue aussi le réle d’adjuvant dont le
programme narratif est latte pour la résistance. Elle renforce son argumemtagpbiar des
exemples qui frisent I'exagération et la restrigtau I'exactitude :

enfin, dit-elle, je me sers de votre propre imagaeagesse des nations est d’accord
avec elle. Si jai bien compris l'allusion, ce duwious faut pour vos petites, ce sont
deux garcons qui n’ont surtout pas invetddil a couper le beurreC’est précisément
ce que j'ai en magasin. Tout ce qu’ils pourrontriéaire, ce sont des enfants ; ah'!
dame !'il y a un minimum a quoi il faut vous attendMais, pour ce qui vient de Dieu,

zéro. A ce point de vue, je vous les garantie actufe. Prenez-les par la peau du cou

319 camus, A.pp. cit, p. 118
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et flanquez-les dans un volcan, ils en sortiroatsftomme la rose et sans y avoir rien
compris. On ne peut méme pas dire qu'ils aientadehance. S’ils en avaient, je ne
vous les proposerais pas : ils ne rempliraient fEssconditions. lls n’ont ni chance ni
malchance et c’est héréditaire. Réfléchissez denxtes a ce que je vous dis la. Ce
sont des gens a qui, depuis plus de mille ans'estrjamais rien arrivé. En fait de
médiocrité, dites mieux !
- Est-ce que c’est prouveé ? dit Coste.
- Archi-prouvé, dit-elle. lls seront ravis de vomentrer les papiers sur lesquels c’est
écrit. Depuis huit cents ans ils possedent la teuéls habitent. Elle s’est transmise
par héritage sans sortir de la famille jusqu’a njosirs. S’ils avaient eu de tout ce
temps-la un centiéme de chance, ils auraient agrénd territoire ; un milligramme
de malchance, ils l'auraient perdu. Si vous poyMezer, dans ces huit cents ans, gros
comme un pois d’initiative ou d’esprit, ils leur ntaerait un bouton de guétre ou ils en
auraient un de trop... en huit cents ans, si Dieu veaiment vous proposer quelque
chose, il me semble qu’il a le temps d’y penseméttbns que Dieu pense a vos filles ;
Mouillez son vin & cette fontaine et il en seraalég pour la vie?®
Afin de pouvoir engager les filles Coste dans cettie, Mlle Hortense recourt a ses
pouvoir et savoir-dire pour persuader le vieux. Séduit par le discourtadmarieuse, le pére
consent a cette unior.’axe du pouvoirse présente ici comme une relation qui unit le
destinateur, a la fois sujet et destinataire, aadjuvant qui recele des traits d’'un opposant.
L'objet de valeur est la recherchdes gendres oubliés de Dipuisque le programme narratif

est la résistance.

Somme toute, le statut actantiel des acteurs chaelge la présence du mal. Quand
celui-ci s’éloigne, le sujet tarde a prendre uneigién. Au moment ou il frappe fort, le sujet
devient a la fois destinateur et destinataire, isagde I'adjuvant revét des caractéristiques de
'opposant. De méme, la dimension pragmatique dit s& convertit peu a peu en cognition.
Ce changement de rdles est une caractéristiqueiala de la lutte pour résister a I'opposant.
Figurativement, cela veut dire que face au malrd’@umain essaie de varier les stratégies de
lutte pour pouvoir échapper, sinon vaincre, du massayer de 'empécher de causer plus de
dégats. Quant a la syntaxe narrative, elle se monsur le modele du risque ou de

'inaccompli.

32 Giono, J.pp. cit, pp. 37-38
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[.1.2 La syntaxe narrative

La syntaxe narrative offre tout un réseau d’éch&cs.la dimension pragmatique, la
manipulation est défaillante, I'ordre n’est padrclae sujet n'est pas compétent pour effectuer
un changement efficace. Le jugement qu'il puissgep@st que, pour combattre les fléaux, une

lutte cognitive s'impose a celle pragmatique.

.1.2.1 Une manipulation défaillante

Puisque le sujet se trouve engagé dans une lutle gépasse, il n'a pas besoin d’'étre
manipulé. Nous avons généralement un destinateudanune un ordre au sujet et celui-ci
'exécute sans qu’il le veuille. Chez Gracq parregke, Aldo qui a sollicité un emploi dans le
simple souci de changement n’a pas la méme visienlg gouvernement a propos de l'objet
de valeur. La valeur fiduciaire de I'objet de valdépend donc de I'acteur.

L’objet de valeur d’Aldo est le désir de changemdpbur lui, I'important est de
pouvoir s’éloigner de la capitale, peu importe égtthation. Méme son pere qui l'aide a quitter
Orsenna et qui connait bien I'organisation de says[se soucie fort peu de la fonction de son
fils. Le narrateur insiste sur ce mobile de charg@m

mon pére, dans sa demi-retraite, s’était inquiééénda vie de dissipation ; il apprit

avec plaisir mes dispositions nouvelles, il appmadémarche aupres de la Seigneurie

de tout son crédit qui restait grand. Peu de joapgés qu’on l'eut informé d'une
décision de principe favorable, un décret du Sénat confirma dans les fonctions
d’Observateur aupres des Forces Légeres que lanBeige entretenait dans la mer des

Syrtes’®

Autant dire que le pére et le fils sollicitent I'phoi dans la seule intention de
changement. Pire encore, la Seigneurie d’Orsennattyibue les fonctions d’observateur au
jeune Aldo ne fournit aucune explication quantidportance de ce poste. Il va sans dire que
le sujet accueille cette nomination avec une adlégg tout a fait puérile. Voici comment il
contemple son contrat :

je tenais 1a, dans mes mains, une marque conceetaal nouvelle importance, j'étais

trop jeune encore pour ne pas trouver a la soupeseplaisir presque enfantin. Il

contenait diverses pieces officielles relatives a momination - assez nombreuses, ce

qui me rendit bonne humeur -, des instructions eomant les devoirs de ma charge et

%21 Gracq, J.pp. cit, p. 12
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la conduite a suivre dans le poste que jallais upmr ; je décidai de les lire a téte

reposée. La derniere piece était une forte envalojppine scellée aux armes de la

Seigneurie ; la suscription, manuscrite et soigeewmTéta soudain mon regardA

ouvrir seulement apres réception de l'Instructiorpéciale d’Urgence C’était les

ordres secret&??

Comme nous le constatons, le sujet et le destinatent pas la méme vision a propos
de l'objet de valeur. Le sujet prend le poste pone sorte de récréation, tandis que le
destinateur considére la fonction comme importailtgagit des ordres secreta Seigneurie
attend d’ailleurs d’étre appuyée par le capitaireiib. En revanche, celui-ci n’explique pas,
lui non plus la nature du contrat au sujet. N'éfaam conscient de I'importance de sa mission,

Aldo ne réalisera pas la tache a la satisfactiomdndateur.

La manipulation qui se résume en un faire persigaifere inopérante dans les trois
récits(Le rivage des Syrteka pesteetLe hussard sur le tgitLe destinateur se plait a donner
un ordre a un sujet sans pour autant en démoriingpokrtance. Ailleurs I(e Moulin de
Pologne etL’Ecume des jouis il n’'y a méme pas de mandateur, le sujet aginguet comme

il le veut. Aussi sa compétence reste-t-elle faible
.1.2.2 Une compétence faible: umouvoirindécis

Le sujet qui fait I'objet du présent examen dispd'sme compétence faible par rapport
a son anti-sujet. C’est pourquoi il ne change nestément pas son sort. Doté des seules
modalités virtualisantes, il manque de modalitdsaisantes comme lpouvoir-faire Méme
s'il dispose d’ursavoir vagueil lui est difficile d'effectuer des transformanis. C’est dire qu'il

n'a pas le statut de sujet realisé.

Pendant I'épidémie de peste, I'administration estapable de prendre des mesures
adéquates pour arréter la propagation du bacille. dst taxée d’'incompétence. En plus des
mesures prophylactiques qu’elle indique, il faudoai’elle en impose d’autres plus concretes
et réfléchies. Rieux regrette cette faible compegate I'instance destinatrice. Celle-ci manque
de jugement adéquat, comme la clarté et I'imagimatijualificatifs relatifs au raisonnement, a
l'intelligence :

Rieux décida de téléphoner au préfet :

- Les mesures sont insuffisantes.

32 Gracq, J.pp. cit, p. 13
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- J'ai les chiffres, dit le préfet, ils sont enetfinquiétants.

- lIs sont plus gu’inquiétants, ils sont clairs.

- Je vais demander des ordres au Gouvernement génér

Rieux raccrocha devant Castel :

- Des ordres ! Et |l faudrait de I'imaginatioi®

Les sujets ont beau combattre le mal, ils ne pasten triompher. Adevoirde I'anti-
sujet, ils opposent wouloir intense unpouvoir faibleet un manque effarant de raisonnement.
Dans Le hussard sur le tgite médecin mandaté par I'administration meuril et'est pas
remplacé. Ailleurs dans le récit, les sujets s’arnake fusils pour lutter contre le mal de choléra
car le contrat a été défaillant. L'ironie de sitaatse fait surtout sentir chez Gracq, ou le jeune
observateur est appelé a ne rien faire. La fonaoi occupe lui prouve qu’il N’y a rien a
observer. Dans cet exil, Aldo se lie d’amitié ades personnes peu dangereuses. Il nous en
fait un témoignage :

mes fonctions d’observateur devaient, dans cetd&tgtagnation, me donner aussi peu

de souci que possible. Il semblait tres vite gu'yl et rien a observer a I’Amirauté ;

pour m’éviter le ridicule et faire reculer un peennui de l'isolement, il ne me restait
qu’a tenter d’apprivoiser des suspects aussi appement inoffensif$?*

Chez Gracq, le sujet doit étre compétent pour exe faire, tandis que chez Camus et
Giono, il est appelé a accomplir une mission quidpasse et a attendre les ordres émanant
d’'une autorité apparemment absente. Aldo a beabrgvrdans la Iéthargie comme le souhaite
le gouvernement, il finit par s’équiper en modalitécessaires pour se réveiller et ranimer le
vieux conflit. De méme, les combattants mandatésl’administration pour lutter contre le
fléau de la peste et I'épidémie de choléra ne setm@at pas a la hauteur de leur tache. Leur

effort se solde par un échec.

33 Ccamus, A.pp. cit, pp. 62-63
324 1dem p.27
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1.1.2.3 La performance ou I'épreuve principale: un

échec cuisant

Les sujets des différents romans n’'ont jamais #dustde sujets réalisés puisqu’ils
n‘acquierent pas leur objet de valeur. Sur le pllagmatique, ils échouent. Moralement, ils se

découragent.

En essayant de lutter contre le choléra, le petingais meurt et n'est méme pas
remplacé. Chez Camus, I'administration ordonneetanéture de la ville, tandis que ddres
rivage des SyrtesAldo accepte malgré lui, de se contenter du sdeml n'y a donc pas de
transformation La peste et le choléra continuent de décimerdgm®mns et I'ennui auquel Aldo

voulait échapper est devenu presque lancinant.

Sur le plan pragmatique, nous constatons que lesiracne sont pas assez pourvus en
modalité actualisante pour fléchir le poids desule S'ils continuent le combat, c'est qu'ils
disposent des modalités dievoir et surtout dusavoir. Autant dire que le cognitif tente de

supplanter le pragmatique.
.1.2.4 La sanction

Au cours de cette lutte, la sanction est opérédegasujets qui ne sont pas engagés dans
le combat. lls estiment que tkevoir peut étre remplacé par ¥euloir. La libération de 'étre
humain devrait étre volontaire et humanitaire glai@obligatoire. Dang.e hussard sur le tqit
guand le médecin délégué par I'administration gotier contre le choléra meurt, il n’est pas
remplacé. Chez Camus, a la fermeture de la vilejdstinateur ne se montre pas non plus
compétent. Dans les deux cas, il y aura un nousapi qui va s’auto-mandater. Chez Gracq,

Aldo décide de changer de programme.

Le combat pour la libération échoue. Les niveaward®! et narratif viennent de le
démontrer. Sur le plan actantiel, le désir estdredd 'actant sujet lutte contte ¢a Il y a aussi
une faille dans la communication. Enfin, le pouwt®s actants sujets et adjuvants reste faible.
Au niveau narratif, la manipulation est défaillant#ou la faible compétence des sujets. La
lutte contre la souffrance humaine débouche sdand@& C’est pourquoi le sujet opte pour la

prise de conscience. La dimension cognitive rewé&t ane sorte de choix judicieux.
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[.2 Naissance du cognitif

Camus, Giono, Gracq et Vian nous présentent desiractjui refusent de ployer sous le
joug du mal. Pour pouvoir affronter ce dernieffaiit prendre conscience de la nécessité de la
lutte, car sur le plan pragmatique, I'échec egyrpit. Doté d’urvouloir-savoir, d'uncroire et
d’'un pouvoir faible, I'acteur finit par se rendre compte qoiéneune lutte toujours échouée
Le seul changement qui puisse a cet effet étreéopstr celui d'une conversion cognitive. Les

structures sémio-narratives peuvent en attestgrtnence.

[.2.1 Le niveau actantiel : la conversion cognitivesdiet

Au niveau actantiel, la conversion cognitive duesige fait sur deux axes. L'axe du
désirse transforme en celui derigpulsiond'autant plus que I'objet de quéte se transmuenen
anti-objet. De plus, I'axe de Eommunicatiorse change en celui de d&cision Par contre,

celui dupouvoirne change pas.

.2.1.1 L’axe de la répulsion

Communément appelééaxe du désir la relation qui unit le sujet a son objet est
envisagée dans un rapport @ulsionpuisque I'objet se transforme en un anti-objet.li&u
d’avoir un schéma de quéte, nous avons des aa@ryrssture de rejet face a leur objet. Ce qui
se traduit ainsi : SV O : énonce d’état disj@wmec le mal. Nous donnerons I'exemple du récit
gracquien. Aldo s’engage le premier, de tous lgstswdu roman Orsenna ne pouvait pas
vivre éternellement la téte dans le sable ¥.)Il tente de réveiller sa patrie de son long
sommeil parce qu'il est devenu observateur et aqsil en train de bien ajuster son ceil. Il

concoit alors le projet de ranimer Orsenna et i ggnemi.

De méme, a la mort répétée des siens, Coste esnickple défier ou de détester Dieu.
Le narrateur rapporte I'histoire émouvante que fetggoniste relate & la marieusi lui
raconta la mort de sa femme, puis celle de ses filsuls avaient été frappés tous trois et I'un
apres l'autre, a quelques temps d’intervalle pas deorts accidentelles trés spectaculaires. La
premiere fois, Coste s’était ditc’est le sort commun. La mort, quelle qu’elle sodést le sort
commun La seconde fois il ne dit rien. La troisiéme fibiit : Non. Je refuse€?®

3% Gracq, J.pp. cit, p. 293
3% Giono, J.pp. cit, p. 35
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L’ axe de la répulsionous propose des acteurs en train de réfléchir pouvoir mieux
fléchir les fléaux. Ce refus est une manifestatiea décision.

1.2.1.2 L'axe de la décision

Le sujet est en méme temps destinateur et destanai|'action. C’est lui qui se rend
compte de la nécessité de lutter pour pouvoir stavill s’agit d’une prise de conscience de
l'auto-destination donte hussard sur le toitonstitue un exemple éloquent. Aprés avoir
découvert des maisons pleines de cadavres, Angelmled de se consacrer au bonheur de

I'humanité. Il se convainc lui-méme de l'urgencdadstuation :

il faudrait certainement courir quelque part le pluite possible pour porter la nouvelle
et faire enterrer ces morts qui vont donner bienid¢ pestilence du diable. Surtout si
cet air continue a les cuire a I'étouffée. Et jaiplus de cheval et je ne connais pas le
pays?’.

Autant qu’Angelo,Tarrou se propose d'organiser le service sanithimmunique
ainsi son objet de valeur a Rieux :

j'ai un plan d'organisation pour des formations gaines volontaires. Autorisez-moi a

m'en occuper et laissons I'administration de cdhé;reste, elle est débordée. J'ai des

amis un peu partout et ils feront le premier noy&unaturellement, j'y participer#®.

En organisant les formations sanitaires, les s@s$sient de trouver des solutions. Il
devient impérieux de lutter contre le fléau. Tarest & la fois destinateur et sujet de l'action :
il se propose d’animer ces combats contre la pgstemmunique cet objet aux autres. Afin de
pouvoir réaliser ce sauvetage géneéral, il comptel'aide de ses amis. Ceux-ci sont des
adjuvants.

L'analyse du niveau actantiel rend compte d’'unaversion cognitive naissante. Au
lieu de désirer I'objet de valeur reconnu par lstibateur, le sujet est en posture de rejet. En
rompant avec un destinateur qui ne fait que Idigef des ordres, il devient en méme temps
destinateur et destinataire de I'action. Si le awactantiel offre ce changement de réles, le

niveau narratif en présente le déroulement.

327 Giono, J.pp. cit, p. 35
328 camus, A.pp. cit, p. 118



183

[.2.2 Le niveau narratif

Comme il n'y a pas de contrat entre le destinagtue sujet, ce dernier tend vers une
auto-destination. Cependant, la compétence restle flien que lesavoir et levouloir soient

acquis, et la performance disjonctive. La sanatiofin, devient ambivalente.

1.2.2.1 Le contrat: une auto-destination

Le présent examen de [&ise de conscienceévele que les sujets sont a la fois
destinateurs et destinataires de I'action. D’ur, piansL’Ecume des jourgt dand_e Moulin
de Pologneil n'y a pas de destinateur. Les sujets agissent,pas qu’ils obéissent a un ordre
émanant d’'une instance destinatrice, mais pardés e rendent compte de la nécessité de la
lutte. D’autre part, nous avons des destinateunsestésl(e rivage des Syrtget dominésl(a
pesteetLe hussard sur le tgit

.2.2.1.1 Un destinateur conscient, a la fois sujet et

destinataire

L’Ecume des jourgt Le Moulin de Polognenettent en évidence des sujets conscients
de leur sort. lls sont & la fois sujets et destin@s de I'action : ce sont des sujets cognitifs.
Sans pour autant se rassurer de sa réeussite Méfil@oste recourt au raisonnement pour défier
le destin. En retournant au pays, il souhaite se taublier de Dieu puisqu’il se trouve au sein
des médiocres. Bien plus, il envisage marier dles fa des gens ni aimés, ni hais de Dieu. Le

narrateur rend compte :

il était bien certain, hélas, que ses filles pogtatien elles-mémes le destin, mais il avait
réflechi qu’en mettant de I'eau dans du vin on &reimpe. En procédant de la méme
facon pour ce sort exceptionnel, on pouvait perg-éh diminuer 'alcool. Les femmes
subissent I'empreinte de leurs maris. Il en étastaccrocher a tout. Il y avait peut-étre
la un moyen de faire une sorte de piquette sangeafattaquer Dieu avec un sabre
c’est se jeter la téte contre un mur, mais la médtié, qu’'est-ce que vous en dites ?
Une ruse, bien entendu, mais celle-la il la croydficace. C’est la raison pour laquelle
il était revenu ici. Il nous connaissait. Il en gétarrivé a considérer ceci : rien n’est
plus beau quéaire son beurre Il voulait que ses fillefassent leur beurresans autre

forme de proce¥?®

329 Giono, J.pp. cit, pp. 36-37
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Coste est a la fois destinateur, sujet cognititlestinataire de I'action. En tant que
destinateur, il réfléchit et s’auto-manipule can’ést mandaté par personne. Il ne communique
méme pas seepulsiona ses filles, qui se retrouveront bientdt dandle de sujet de I'action.

Il méne une lutte plus cognitive que pragmatiqueurRpouvoir affronter Dieu, il vaut mieux
recourir a la ruse qu’au sabreae manque-t-il pas d’ajouter. Il ne souhaite qusulvie de ses
filles car l'irréparable est déja arrivé. Costeastsi destinataire de I'action. En plussawoir,

il dispose dwouloir et ne se sent redevable envers qui que ce soit.

La prise de conscience présente des sujetsayantet veulent tout en se souciant fort
peu de leudevoir. Dans la suite de I'analyse, nous allons montoenroent la modalité du
devoir s’éclipse derriére celles drouloir et du savoir Le destinateur est donc dominé ou

contesté.
[.2.2.1.2 Le destinateur dominé

Nous parlons de destinateur dominé car ses ordréssapplantés par les volontés des
sujets. L’administration est I'instance destinaraar c’est elle qui donne 'ordre au sujet. En
revanche, elle finit par étre dominée d’autant gju&lle prend des mesures non efficaces et
tardives. A ses ordres, les combattants suppléamt Volonté et décident de s’engager

immédiatement. A leurs yeux, la lutte contre lésuix est a la fois pragmatique et cognitive.

A la mort du petit Francais, l'administration neréenplace pas. L'ordre émanant de
lautorité s’éclipse de plus en plus derrierevieuloir des combattants. Par exemple, nous
remarquons que la population effrayée par le chdlmte de dominer son émoi et de remédier
a la situation en recourant a la force. Afin de vmiu lutter contre la contagion, les sujets
recourent aux armes. Dans la suite du récit, sage méne ce combat contre I'épidémie. En
plus des cholériques qu'il soigne, des morts tavié en compagnie de la nonne, il empéche
certaines bétes de déchiqueter les cadavres.elelibussi les animaux domestiques affamés.
Par ailleurs, tout le récit se réesume en cette taverdu hussard : la lutte volontaire contre le
choléra.

De méme, grace a leurs valeurs humaines, Tarrododteur Rieux, Grand et le
journaliste Rambert parviennent a limiter les deéght fléau. Au lieu qu'il y ait une certaine
sensibilisation, le groupe des volontaires offreesmpétence. Chaque combattant de la peste
cherche a se rendre utile en libérant I'hnomme dmisérable condition. Le public trouve que
'administration a besoin d’aide : elle est domin@e&ux le reconnait :

- On a besoin d’étre aidé, surtout dans ce métieméecharge de faire accepter I'idée

a la préfecture. Du reste, ils n’ont pas le chd#ais...
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Rieux réfléchit.

-Mais, ce travail peut étre mortel, vous le savienbEt dans tous les cas, il faut que je

vous en avertisse. Avez-vous bien réflécHi ?

L’aide dont il s’agit requiert la réflexion. Rieumsiste chaque fois sur I'aspect cognitif
de I'action. Dand.e hussard sur le to#tdansLa pestenous avons une administration qui est
dominée car elle s’efface derriere les volontés daets. Chez Gracq, nous avons un

destinateur plus dominé parce que contesté.

1.2.2.1.3 Le destinateur contesté : il est taxé

d’'incompétence

Comme il est incompétent, le destinateur devientesié. Aldo met en doute 'ordre
d’'Orsenna. En partant du programme de la Seigneotserver ce qui se fait aux Syrtds
établit la liste des maux dont souffre le paysclié infére en effet des programmes absurdes,
surannés et sa vie militaire, politique et socikndort. Partant, sa puissance s’effrite sans

cesse et s'engage dans une autre voie.

Au lieu de suivre le contrat proposé par le destima le sujet rompt avec lui en
entreprenant un nouveau programme. L'objet de valent il est question n’a plus de valeur
axiologigue d’apres le jeune observateur. L'irodes événementsi permet de se servir des
moyens offerts par le destinateur pour le destitBenvouloir lui fait acquérir unsavoir. En
cela, il est sujet cognitif. Condamné a cette pagsguotidienne, il accepte d’observer. Son
constat est que le peuple est mécontent. Il serstenpellé a lutter contre le sommeil séculaire
de la cité. En premier, il s'attaque a Maringétait bien le vrai Marino que javais devant moi
et que jallais combattre : de connivence avecdheses familiéres, appuyé sur elles et les
étayant de sa masse protectrice.

Décidé de rompre le contrat, Aldo offense Maringpeznoncant le nom du Farghestan,
considéreé jusqu’alors comme un tabou. Ensuitegrilepdu navire fantbme avec insistance. Par
ailleurs, son ton offensant et surtout ironiqueatéenance le capitaine. Aldo et Marino n’ont
plus le méme objectif. Le contrat qui n’avait p&&sldéien scellé par les deux partis se rompt.

De ce qui t'a paru blamable a I’Amirauté, tu rendreompte. C’est ton devoir. Mais tes

moqueries tombent mal, Aldo, je t'en avertis. Pardu ces doigts au service de la

Seigneurie. Je suis ici pour assurer sa sécuritéoag de ces cotes, et je ne crois pas

330 camus, A.pp. cit, p. 118
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faillir a mon devoir. La maniére dont je I'assuj&n suis juge, et je te crois bien jeune

pour te prononcer.

De cela aussi je rendrai compte.

Cette discussion qui s’envenime entre les deuxlotgteurs est une rupture du contrat.
Le sujet s’insurge contre les maniéres surannéededtinateur. Celui-ci, aprés avoir tenté
d’'orienter le dialogue, propose a Aldo de donnedéaission car les choses doivent marcher
comme le souhaite la Seigneurie.

Si tu t'ennuies trop, si tu ne veux pas céder anlig, a cette monotonie qui est ici une

bonne conseillére - tu m’entends bien -, je vadaener a mon tour un conseil d’ami et

de pere. Car je t'aime bien, Aldo, tu le sais. laamque tu portes est illustre et ta

famille bien accréditée a la Seigneurie. Je vaiddener le conseil de partir [...]. Il y a

ici un équilibre que je maintiens. C’est une chdsécile, et cela exige qu’on retire ce

qui d’'un cbté pése trop lourd.

- Et gqu’est-ce qui pése trop lourd ?

- Toi3*

Finalement, Aldo et Marino feindront de servir igcalors qu’ils n'ont pas le méme
objet de valeur. Pour le capitaine, le maintieitidertie est le seul moyen d’assurer la sécurité
du pays. Par contre, Aldo estime gu'il faut le ilge C’est pourquoi il va tenter de restaurer
le vrai bonheur auquel le peuple aspire. Il estnéme temps destinateur et sujet de I'action.
En comparant Orsenna a une femme tres vielle mare belle, Aldo veut faire entendre que
son pays, malgré la léthargie dans laquelle il semd pu quand méme garder une force qui
peut finalement précipiter et sa mort et son sdfint. plus de la comparaison hétéroclite,
'exemple suivant laisse sentir une ironie du sbautant plus que la cité se détruira d’elle-

méme. Le narrateur rapporte :

comme le visage d’'une femme encore belle, et paurtg@meédiablement vieillie,(...)le
visage d’Orsenna m’avouait sa fatigue; un souffendonciation lointaine passait en
moi qui m’avertissait que la ville avait trop véetique son heure était venue, (...) je
sentais que les forces qui I'avaient soutenue jedguchangeaient de carfifi

A travers cette comparaison, Aldo rend compte alevikillesse et de la fatigue

définitives d’Orsenna. La cité renaitra de ses mndCes tétes qui sauvegardent la tradition en

332 Gracq, J.pp. cit, p. 41
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croupissant dans un sommeil séculaire doivent desierbien réfléchir et se réveiller car Aldo
opte pour la guerre. C’est dire qu'il dispose delquescompétencesle voulorr et le savoir
étant déja acquis, il lui manque de peu qu’il déite les deux pays ennemis. Il est prét a
accomplir cet acte. Il le constate lui-mémsans que je voulusse me l'avouer, j'étais prét a
douer de prodiges concrets ce passage périlleur,idaginer une crevasse dans la mer, un
signe avertisseur, un passage de la mer RStgaldo ne tient plus compte du contrat qui le
lie avec le destinateur. Il suit son propre programgui est le réveil de la cité.

Somme toute, Camus, Giono, Gracq et Vian postujeatl’étre humain peut s'opposer
a son sort en prenant conscience de la nécessilg ldéte. Méme s'il ne le vainc pas, il
l'assouplit. C’est dire que nous avons des sujeis gognitifs que pragmatiques. Autant dire
gue la compétence reste faible. Les sujets nerpléte pas éradiquer le mal, ils 'empéchent

seulement de se propager. Le jugement reste aisga.

.2.2.1.4 Une compétence faibleempécher

En s’engageant dans la restauration du bonheusuiess ne peuvent pas vaincre les
fléaux. Dotés dwsavoir et duvouloir, il leur manque la modalité doouvoir pour opérer un

changement manifeste.

Comme ils ne sont pas pourvus en modalités astudbs, les combattants de la peste
tentent de s'accrocher néanmoins a la lutte. Ldseseal'action retracent I'image deplése de
conscience de la nécessité du combaiuvoir, savoir, falloir, ne pas se mettre a genoux
empécher, combattrdls luttentardemment contre le fléau non plus poemdliguer mais pour
'empécherde décimer Oran. Le verbempécherecele en lui une modalité retracant le
dilemme révolte/résignation |l est d'ailleurs l'unique action qui résume lestreprises des
combattants. Les verbes d’action qui se trouvdatfarme négative certifient le ressentiment

du sujet et non la réalisation de la tache.

Et Tarrou, et Rieux, et leurs amis pouvaient répergkci ou cela, mais, la conclusion
était toujours ce qu’ils savaient ; il fallait @t de telle ou de telle fagon et ne pas se
mettre a genoux. Toute la question était d’'empédbeplus d’hommes possible de
mourir et de connaitre la séparation définitiveny avait pour cela qu'un seul moyen

qui était de combattre la pedté

335 Gracq, J.pp. cit, p. 67
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Sur les plans pragmatique et cognitif, le vedrapécherrésume la configuration
sémiotique de la révolte et de la résignationeste considéré, par ailleurs, comme une action
commune a tous les lutteurs de ces récits. Colirddéle travailler pouempécherChloé de
mourir. Celle-ci doit, a son tour, respirer desif'epour pouvoir allonger ses jours. De méme,
Angelo s’attache ampéchebeaucoup d’hommes de mourir. Il est shr qu’ilegeduérit pas :

des qu’ils avaient été frappés de la balle, lesibwrds entraient dans un délire tel que

les convulsions les tordaient comme de l'osiefallut faire des sortes de corsets de

force dans lesquels on les ficelait. Chaque fojgendant, Angelo prenait la téte du
cholérigue dans ses bras pour la relever pendaribrg@ssayait de faire entrer le
goulot de la bouteille & infusion entre les demigées. Il était également indiqué de les
saigner. Mais ces saigneées faites sur des corpsagises par des couteaux de poche
maladroitement maniés étaient des boucheries HegilEt d’ailleurs, sauge, couteaux,
camphre ne servaient a rieh

En plus de la résistance des cholériques, celltadraladie défie tout courage. La
compétence du sujet reste inférieure a celle ddti{sujet. Il ne guérit pas, gmpéchede

mourir atrocement ou il tente d’arréter le mal poermpas gagner les autres régions.

1.2.2.2 La performance

La performance reste tributaire de cette compétébte. Le bonheur tant cherché ne
peut pas étre restauré par la force de 'lhommesDarmesteil y a la découverte du vaccin de
la peste qui n"empéche pas Tarrou de mourir. QaaMoulin de Polognet aL’Ecume des
jours, méme si elle peut étre retardée, la mort s’avireitable. De son c6té, Angelo constate
gue non seulement il lui est impossible de sauuegge ce soit, mais encore, il est détesté par
les malades. Malgré son courage et sa bonne voibet# hai par les moribonds. Le narrateur

le rappelle :

aprés avoir soigné des centaines de malades, il éldigé de reconnaitre qu’il ne

servait a rien. Les quatre ou cing bonshommes auidébut, s’étaient mis avec lui
avaient depuis longtemps abandonné la partie. Naresnent il n'avait pas réussi a
sauver une seule vie, mais quand il approchait teaint, les moribonds associaient
tellement sa présence avec celle d’'une mort cegtgimils passaient subitement dans

une supréme convulsion. On I'appelaicterbeay du nom qu’on donnait a ces hommes

337 Giono, J.pp. cit, p. 278
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sales et ivres qui fossoyaient les morts avec ndécente brutalité tres répugnante. I
fallait convenir qu'il n’était pas populairé®
La performance reste faible quelle que soit laneatlu combat. En revanche, la lutte

volontaire affiche un résultat plus palpable gquéeagbligatoire.
.2.2.3 Une sanction ambigué: acceptation

La sanction ambigué est une sorte de jugementargceh lui I'idée d'acceptation. S'il
ne peut nullement prétendre a I'héroisme, le spgett certes se contenter de son sens
d'’humanisme, de responsabilité, de dignité. Asswartaxiquement la relation entre la révolte
et la résignation, I'acceptation est la reconnassgar le sujet de la limite de ses forces. Au
combat qui oppose I'étre humain aux forces du m@int n'est besoin de s'attendre a la

victoire. La reconnaissance du héros reste mitigée.

.2.2.3.1 Une sanction ambigué

Dans le cas de l'auto-destination, nous avons valgsujet agit selon les événements.
DansLa pesteje groupe de volontaires se substitue a ce destin@idicateur et la sanction
dont il s'agit est ambigué. Au début de la lutkesdnction est négative : les combattants sont
fatigués et veulent abandonner leur mission. Autil combat, ils acquierent de nouvelles
valeurs. L'ambiguité tient donc de l'impossibleorewissance du héros au milieu des fléaux.

Pendant I'épidémie de la peste, certains comMtattimtigués de la lutte en font un
constat amer. Le journaliste Rambert estime gaiit fs’avouer vaincusjustement, nous ne
sommes plus capables d’amour. Résignons-nous, utocédétendons de le devenir et si
vraiment ce n’est pas possible, attendons la detige générale sans jouer au héf8s A ce
propos, Rambert rejoint Tarrou. Le volontaire aspiu repos. Il le révele lui aussi a Rieux en
ces termesrésignons-nous, doctedf?

Par ailleurs, la fatigue causée par cette luttdidiemne constitue une véritable menace
a toute I'équipe. Le narrateur croit gies combattants courent le risque de contaminatiba
la fatigue et au découragement.

C’est ainsi que ces hommes en vinrent a négligeplde en plus souvent les régles

d’hygiene qu’ils avaient codifiées, a oublier quedg-unes des nombreuses

33 Giono, J.pp. cit, p. 281-282
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désinfections gu’ils devaient pratiquer sur eux-ragna courir quelques fois, sans étre
prémunis contre la contagion, auprés des maladesras de peste pulmonaire, parce
que, prévenus au dernier moment qu’il fallait sedie dans les maisons infectées, |l
leur avait paru d’avance épuisant de retourner dapelque local pour se faire les

installations nécessaires. La était le vrai dangex; c’était la lutte elle-méme contre la

peste qui les rendait alors le plus vulnérablea aéste3*!

Si certains sujets sont d’abord tentés par I'abands finissent par étre attirés par les
valeurs humaines de la lutte, en I'occurrence,daite, I'honnéteté, 'amour d’autrui, etc. De
son c6té, Rieux se garde de toute sanction négatiemdroit de tous les combattants non pas
gue la victoire soit impossible, mais parce quietiz s'impose a tout humain digne de ce nom.
Pendant la réalisation du programme, il rappeliecediegues a ne pas jouer le héros. Il entend
juger les formations sanitaires avec un espritjeatyité. Pour lui, les volontaires ne doivent
pas étre glorifiés car ils ont accompli lel@voir, c'est le contraire (la résignation a la pesté) qu
aurait étonné.

Ceux qui se dévouerent aux formations sanitairesreht pas si grand mérite a le

faire, en effet, car ils savaient que c'était Bule chose a faire et c'est de ne pas s'y

décider qui alors e(t été incroyable. Ces formatiamérent nos concitoyens a entrer

plus avant dans la peste et les persuadérent etiepgue, puisque la maladie était 1a, il

fallait faire ce qu'il fallait pour lutter contrelle. Parce que la peste devenait ainsi le

devoir de quelques-uns, elle apparut réellementr pm qu'elle était, c'est-a-dire

I'affaire de tous:*?

La sanction devient encore ambigué si nous tenonspte de cette restriction du
narrateur. A ses yeux, s'il faut trouver un héoesserait bien le vieil employé de la Mairie.
Pourtant, son héroisme parait douteux. Grand auveal rendre utile dans ce combat
humanitaire et voici sa réaction au moment ou Rieewt le remercier de son aidee n'est
pas le plus difficile. Il y a la peste, il fautdéfendre, c'est claif>.

Lors de son combat contre la peste, 'homme msteifune attitude héroique parce
gu'il connait les valeurs de I'amour. D'apres letelar, les Oranais ont appris, grace au fléau de
la peste, a étre solidairesl y a dans les hommes plus de choses a admgirerde choses a

?44

mépriser™’, se rassure-t-il.
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C'est cette valeur inhérente a I'étre humain quodrée jugement du petit rentier

équivoque. Exception faite de Cottard, tous leswstdu romatuttent contre le fléau. Certes,
il n'est pas condamné. Au lieu de le juger, leslmaitants récusent son ignorance. Méme si au
début de la lutte ils semblent le réprouver powsr reanceuvres, ils essaient de I'excuser au fil
du combat. Comme eux, le petit rentier ne veutypas séparé des autres. Autant dire qu'’il est
lui aussi animé par un sentiment d’amour.

Quand Tarrou lui demande de participer aux foromstisanitaires comme les autres
(phase de la manipulation), il refuse et argue lggecombattants eéchoueront. Par ailleurs, il
déclare son bonheur au milieu de I'hécatomtzepeste, je I'ai connue bien avant vous... Du
reste, mon idée est que vous n'arriverez & °ffenAu lieu de sanctionner négativement
'opposant Cottard, Tarrou lui tient des propagpses. Le narrateur rapporte :

mais essayez au moins, dit Tarrou en souriant,el@as propager volontairement le

microbe. Cottard protesta qu'il n'avait pas voulu peste, qu’elle était arrivée comme

ca et que ce n'était pas de sa faute si elle areailgses affaires pour le mom&fit

Toutefois, pendant la terminativité du proceés, &dttest sanctionné et puni par
l'administration. L’ambiguité du jugement découlefdit que le coupable est condamné non
pas pour avoir refusé de s’allier au groupe desntalres, mais pour avoir tiré sur une foule en
liesse. C’est donc l'unique jugement porté pariastration. Par contre, le docteur Rieux lui
réserve un jugement ambigu. En avouant qu’il a ypenéme le coupable Cottard excuse
lignorant.

A la fin du fléau, le médecin reste songeur a caessorsavoir. Il ne condamne pas la
facon dont les programmes ont été réalisés, il dlBamti-sujet qu’est le bacille de la peste. Au
lieu d’accuser les hommes laches, il s’en prendfi@aux ; de la, 'ambiguité de sa critique.
Sur le plan figuratif, 'équivoque du jugement pait signifier que face aux fléaux, la
solidarité humaine est nécessaire, mais ; si elat\a manquer, que cela ne porte pas préjudice

a la valeur humaine.

% Camus, A.pp. cit, pp.147-148
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1.2.2.3.2 Absence de sanction

Quand il N’y a pas de destinateur, nul ne peutrjdge’action du sujet. Sans qu'il soit
mandaté par qui que ce soit, ce dernier agit paudé se voit propulsé dans le malheur. Le
destinateur danise hussard sur le tom’apparait pas pour sanctionner le sujet. C’estqpmi

nous rangeons le récit dans la méme catégoriégdoulin de PolognetL’Ecume des jours

Dans Le hussard sur le tqgitlautorité ne juge ni du travail accompli par petit
Francais, ni de celui réalisé par le volontaire élng Celui-ci s’en va comme il était venu.
L’incipit et le desinit du roman se ressemblentgélio est un errant, un fuyard qui n’a pas de
programme précis. Sa recherche de Giuseppe, uinaboutie, il disparait de I'action et le récit
se clot. Il est heureux de regagner l'ltalie. Lerataur en rend compte par l'usage du passif. On
dirait que le bonheur se réalise sans que le lisSaattende. Son regard s'engouffre dans le
percu ; de la, son intense joie.

Le matin du départ, Angelo rendit tout de suiten@n au cheval qu'il avait lui-méme,

chaque jour, nourri d'avoine. Il pouvait étre fide cette allure. Il voyait venir vers lui

au galop des montagnes roses, si proches quilndisait sur leurs flancs bas la
montée des mélezes et des sapins.

L'ltalie est la derriere se disait-il.

Il était au comble du bonhetif.

DansLe Moulin de Polognet dand_’Ecume des joutsl y a aussi absence de sanction
tout au long des récits parce qu’il n'y a pas detidateurs. Ce sont des cas d'auto-destination.
Pis encore, il n'y a pas de jugement puisque tegsatteurs principaux meurent a la fin du

récit.

Toutefois, le narrateur dMoulin de Polognegui déclare ne raconter que ce qu'il sait
est amené a donner son point de vue. En affirmamtagvie des autres, avec ses vicissitudes,
ses malheurs, ses défaites, est extrémement agréabbgarde?*® il semble excuser ses
contemporains de s'étre acharnés sur ces étresegigan. La sanction est encore ambivalente

dans le récit de Gracq.

347 Giono, J.pp. cit, p. 499
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1.2.2.3.3 Une sanction louche

La sanction que nous qualifions teicheest celle qui se lit a travets rivage des
Syrtes.Aldo est a la fois traitre et héros. L'instancetithedrice semble en effet condamner le
sujet et en méme temps approuver son gestsi ¢ choses tournent mal, on aura a jeter un
bouc émissaire bien ndf’. La sanction louche est une stratégie d'un destinacognitif,

dominé et contesté.

Au début du récit, Marino tente de détourner Atlloson projet de secouer le pays.
Pourtant, il n'est pas lui non plus convaincu dejeé dit. Voici ses preuvesjen ai connu
d'autres avant toi, dit Marino a Aldo, tout jeunemmme toi, qui se levaient pour voir passer
les navires fantdmes. IIs finissaient par les ¥8irl veut lui expliquer que ces navires sont des
visions chimériques car il en a toujours été aidgi. cours du proces, il le persuade de
démissionner de ses fonctions. A la fin du réain lde condamner le geste du jeune
observateur, le vieil homme est pris de compassitenla, son acceptation

De méme, a travers I'entretien de Danielo et d’Aldous décelons que le premier
n'accuse ni n'acclame le rebelle. Il garde unetwaté de révolté et detsigné. Ces propos
illustrent fort bien cette allurevous n’avez pas notre confiance, (...), vous ne latemné et
vous ne l'avez jamais eue. Vous avez notre...avest ©ut ce que peut faire un Etat jeté

dans des circonstances troubles, et remises autidsa

La Seigneurie d’Orsenna représentée par Danieldbleecondamner I'action du sujet.
Pourtant, elle affiche sa faiblesse physique etateoen se contentant de retarder le jugement.
L’auteur tourne en dérision cette faiblesse sémildiOrsenna, qui a fait du grand empire
d’hier, une cité accroupie sous sa gloire passfaiete contente maintenant d'attendre sa mort.

Certes, Vanessa et Fabrizzio approuvent le geatdad Ils affirment qu’il est devenu
un sujet a la mode. Enfin, Aldo est auto-destimat®usa propre mission. A la fin du
programme, il ne s’auto-sanctionne pas ouverten@mnipuisqu’il s’agit d’'un récit rétrospectif,
la voix qui parle est un pur repentir.

En somme, du point de vue pragmatique, le programanratif de la lutte échoue. Le
sujet dispose daavoir et duvouloir, mais son pouvoir est faible par rapport a cetui'anti-

sujet. Le contrat s'éclipse derriere l'auto-marmpah. La performance est disjonctive et le

39 Gracq, J.pp. cit, p. 304
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sujet adopte une stratégie cognitive. La sanctishdenc ambigué. Le tableau suivant le

résume clairement.

Contrat : auto-

destination

Compétence :
pouvoir
faible+Vouloir-

savoir

Performance : la

difficile conjonction

Sanction :

acceptation

La peste

L’administration

Auto-destination

Le devoir, savair,

pouvoir faible

Découverte du

Tarrou et retour

prochain du bacille

vaccin, mais mort de

sanction ambigué

Le hussard sur le toit.'administration/le

petit Francais
Angelo: auto-

destination

le devoir et pouvoir

faible

vouloir et savoir

La découverte de

I'abjection humaine

Absence de sanctio

Le Moulin de

Pologne

Auto-destination

les vouloir, savoir

pouvoir faible

afa fin des Coste

Absence de sanctio

Le rivage desSSyrtes

La seigneurie
d'Orsenna/Aldo
Auto-destination
Vanessa/Aldo

Le vouloir, savair,
pouvoir et devoir

faibles.

Changement, réveil
de la cité :

apocalypse

sanction louche

L' Ecume des Jours

Auto-destination

Les vouloir, savoir
et un pouvoir trés

faible

Echec: mort de tous
les personnages

principaux

Absence de sanctio

5

=

=

L'auto-destinationdes sujets impligue un manque de mandateur contpéaiee

compétence faible et une disjonction avec I'odgtvaleur. Au combat qui oppose I'homme a

son destin, il n'y a jamais de héros. Cette lutistentielle témoigne de la condition humaine.

C'est dire qu'il y a instauration du sujet cognltiexamen suivant entreprend de le prouver.
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II. INSTAURATION DES SUJETS COGNITIFS

Au niveau narratif, la lutte se présente commeprse de conscience du sujet engagé
dans une lutte contre l'adversité. Au lieu deattre éternellement contre des puissances qui le
dépassent, I'étre humain est saisi de I'enviesalmir. Pour ce faire, il adopte plusieurs
stratégies de la connaissance. Comme le sujetmateur résiste a séaire savoir,

I'observateurs'exerceapprendafin de pouvoir accéder a la connaissance.

Au cours de cette analyse, nous tacherons de debjateraction informative entre les
sujets cognitifs. Nous examinerons d'abord la quitela connaissance de I'observateur,
ensuite, nous étudierons les stratégies de latagses de linformateur. L'étude de ce
cheminement cognitif nous permettra enfin, de raeti'examen divers points de vue adoptés
par les énonciateurs. L'humour et l'ironie en dest marques essentielles. Pour pouvoir
dégager cette quéte de la connaissance, nous aMi®ss de quelques théories ; notamment,
Le Savoir partag€1987) de Jacques FontanilleRetétique du regar{000) de Pierre Ouellet,

sans oublier d’autres conceptions théoriques sqgukles nous nous appuierons au besoin.
[I.L1 La quéte de la connaissance du sujet observateur

Pour que la connaissance puisse étre réveléejde ahservateur adopte un veéritable
plan canonique. Il doit étre compétent afin d'aecédla vérité. L'observation, le sens critique
et la mémoire sont les stratégies essentiellesta découverte. Loin d'étre facile et rapide,
cette quéte est lente et progresshavérité ne se révéle pas au premier coup tPeedléclare
Fontanille (1987). Selon Valéry, cette difficileisa se renforce du pittoresque de la quéte
cognitive. C’est grace a I'énigme du monde que skobateur exerce ses compétences
cognitives et raffine son espritke monde continue ; et la vie, et I'esprit a cadsda résistance
que nous opposent les choses difficiles & connaftrpeine tout serait déchiffré, que tout
s'évanouirait, et l'univers percé a jour ne selaais plus possible qu'une escroquerie dévoilée
ou un tour de prestidigitateur dont on connaitritsecret™® C'est pourquoi, dans tous les

récits, le processus de découverte s'étend desdeseres pages a la fin de I'histoire.

%2 Fontanille, J.,Le Savoir partagéParis-Amsterdam, Hadés-Benjamins, 1987155

83 valéry, P.(Euvrescité par Claude Zilberberg, daRsison et poétique du semps 109
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[I.L1.1 La compétence de I'observateur

L'observateur est en effet doté d'un dispositif ah@tléquat afin de pouvoir accéder a
la connaissance. Selon le dictionnaire usuel, dotagion esun examen attentif, une action de
considérer avec une attention suivie la naturegitme, la société, afin de les mieux connaitre

Le concept englobe ainsi le sens critique et la oiem

Mm.1.1.1 Le sens critique (I'imagination)

Nous avons vu que le sujet observateur virtualedt gonnaitrela vérité. Ce qui lui
manqgue pour pouvoir se réaliser, c'est cette canpétcognitive. Si sur le plan thymique, il
est étonnésurpris par I'étrangeté des faits. Du point de vue caignitiacquiert unvouloir-
savoir, une curiosité que Fontanille (1987) appellgyier-savoir Par ailleurs, en partant de
l'importance a laquelle Paul Valéry réserve le swprise,Zilberberg, revient sur ce concept
guant a son pouvoir dévélation La surpriseappartient a la fois a la dimension cognitive et

affective. Voici, par exemple, selon les deux argéa part cognitive du concept :

1. La surprise rompt le ou les parcour§tupeur et suppression des réponses. L'étre est
réduit a la premiére moitié des temps (...) tandise la regle est toujours réponse
(quelconque) mais rompre, interrompre les parcours, c'est romie sujet lui-méme,
puisque selon I'aphorisme génial de Valéry, le mau devient le chemin!

En partant de cette remarque de Zilberberg insgied¥aléry, nous constatons qu'au lieu
gue le monde se révele au sujet cognitif, il sdneacsa tentative de découverte. L'observateur
est tout seul dans ce processus de dessillemest.g@urquoi il recourt a l'intelligence, ici a la
curiosité.

2. La surprise est une bifurcation (...) telle qudrééen proie a la dualité de I'émissif et
du rémissif prend la mesure de la dissension gtartjue :la surprise est l'oscillation
d'un MOI entre deux personnes ou personnages dist#) jusqu'a ce que leur fusion
ou enchainement ou la suppression de I'un s'opere.

Afin que le doute puisse étre levé, I'un des deujgts (I'observateur et I'observé) doit
I'emporter sur I'autre. Ou bien I'observateur deéoedlinformateur, ou bien celui-ci se laisse
completement percevoir par sa vue. Les deux sageterment au bout du compte qu’un seul.

3. Enfin cette interruption du temps émissif est uouea la case du départ ; le parcours

se change en rebours, c'est-a-dire que lintereentifigurale s'affiche en
rebroussement figuratifla surprise - éclaire merveilleusement ma naturelleEme

fait sentir directement l'oscillation entre présemt passé - entre ma matiere et ma
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figure. J'hésite rapidement entre mon cinétique rabn potentiel Si le temps émissif

est régi, mieux dirigé par le temps rémissif, comnoe dernier advient-il?...question

gouffre puisqu'elle revient a se demander comneeterhps se nie lui-mémeresque
tout le grand art est de créer du temps - du retgrds de substance émotive (qui doit
étre réduite ou compensée par voie rythmigiié)

Il ressort de ce long commentaire queslaprise infere unvouloir-savoir selon la
premiere remarque, elle est le chemin de la quéte dérité d’apres la seconde et enfin, elle
est le pouvoir-savoirde la vérité. Levouloir-savoir est la modalité commune a tous les
observateurs. Darlse rivage des Syrtepar exemple, c'est lui qui inspire Aldo a craijuéen
dehors du pourrissement général de la cité, iltexdacorequelque chosegui vit, capable de
nourrir quelques imaginations baroqyas événement qui nfzas épuisé tout son subéré

toutes ses énergié®

Dans la Chambre des Cartes, le réve d’Aldo sentlerdr réalité j'attendais sans me
le dire, un signal qui puiserait dans cette atted&mesurée la confirmation d’'un prodige. Je
révais d’'une voile naissant du vide de la mer. Berchais un nom a cette voile désirée. Peut-

étre 'avais-je déja trouv&® confesse-t-il.

La quéte d’Aldo est un itinéraire d'une prise desmence, qui va de la Chambre des
Cartes, lieu clos de la contemplation, a I'embrasdu chemin, a la mer vide, lieu de
'ouverture, de la liberté et de I'attente. Yvesdet précise quéout le roman est centré sur la
naissance de ce quelque chose, sur le jaillisserdenthistoire a Orsenna dont va étre
responsable au premier chef Aldo, qui va percelasrsignes de vie, leur donner un sens et

surtout une réalité et une orientatith

C'est cevouloir-savoirqui fait naitre le sens dievoir chez quelques sujets. Parmi eux,
nous avons Angelo qui se propose de suivre ceri@onsbattants au cceur noble afin de
pouvoir se faire valoir. En plus de limitation dasteurs-types, les sujets observateurs
recourent a la science. Les références scientdiqaeualisent le sujet en ce sens qu'elles
fournissent des bases fiables a la quéte de l@védrarmi elles, la médecine, I'histoire et la loi

Les réféerences médicales sont souvent sollicitéeslgs docteurs Rieux et Casthd petit

4valéry, P. cité par Claude Zilberberg, dams. cit, p. 103
35 Gracq, J.pp. cit, p. 16

¥%1dem p. 36

%7 Bridel, Y., op. cit, pp. 31-32
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Francais et le docteur Mangemanche. De méme oittésbffre une vue panoramique du fléau
de la peste au docteur Rieux. Enfin, les référercés loi et & ses substituts apparaissent

incontournables dans la quéte de la vérité paateateur duMoulin de Pologne

Toutefois, ces bases scientifiques n‘empéchentegasbservateurs de recourir a des
fondements empiriques. La prédiction et la préniamibasées sur des signes offrent aussi une
possibilité de connaissances. Autant dire que lgerstitions, les mythes et le fantastique
constituent des reperes de la dissection de laévédiéanmoins, ces différents modéles du

savoir ne sauraient étre efficaces si les obsarmmtéétaient pas dotés du sens critique.

L'interprétation des faits n'est point I'effet digard comme dans I'observation, elle est
le reflet del'ceil mentalau sens de Pierre Ouellet. L'observateur deviepdifde de juger de la
véracité des faits et de poser les jalons de ntasvélypothéses. En cela, le sens critique
s'apparente a l'imagination créatrice, a l'invet@ivPour que son esprit critique puisse étre

efficace, le sujet doit étre doté d'une mémoire.

11.1.1.2 La mémoire

Si la compétence du sujet cognitif s'articule autbel lobservationet dusens critique
qui la sous-tend, elle se fonde encore sunémoire considérée comme flash-back, mais aussi
comme capacité imaginative. La mémoire est selalickonnaire, undéaculté de conserver ou
de se rappeler des états passés et ce qui s'yerassocié ; I'esprit en tant qu'il garde le
souvenir du passén psychologiela mémoire est I'ensemble des fonctions psychiguiees
auxquelles nous pouvons nous représenter le pafisétiqn, conservation, rappel et
reconnaissance des souvenifdpus nous intéresserons ici a la mémoire engaatsouvenir,
c'est-a-dire, regard rétrospectif, mais aussi aémoire en tant que source d'imagination

intense.

Le souvenir, cette efficacité de la concentratiateliectuelle est une capacité de
l'observateur, qui devient généralement auteursagveir été acteur. Le docteur Rieux dhas
peste le narrateur duMoulin de Pologneainsi qu'Aldo duRivage des Syrtesemploient a
restituer des récits rétrospectifs. lls exercentramail sur la conscience en se prétant a une

réverie créatrice. Aldo semble mieux incarner cgttéte cognitive.
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Le processus ddévoilementde la réalité s'effectue grace au regard dont avoss
effleuré l'aspect a propos delservation La mémoire en tant que regard rétrospectif est au

confluent de I'eeil mental (Pierre Ouellet : 2000 sens critique.

Le champ sémantique du regard est en effet richmogs tenons compte des trois
romans. Nous avons des verbes perceptifs cowmire apparaitre, apercevoir, constater,
sentir, regarderliés a la dimension affective détbnnemenbu de lasurprise Au fur et a
mesure que les narrateurs reconstituent I'histoioeis avons des verbes évoquant l'activité
perceptive plus élaborée commsruter, inspecter, espionner, prospegctarserver, examiner,
discerner, distinguer.. De méme, le temps est lui aussi lié a cetti® cognitive. De la
surprise a la distinction, nous avons les procélsaatif et duratif. Afin de pouvoir accéder a la

vérite, I'esprit s’exerce.

Plus que le souvenir, la mémoire est source d'wmmsgination créatrice. Le récit
gracquien, en nous présentant un observateur enyaitson espace perceptif, en constitue
une illustration. Au moment ou les autres scruteat objet en l'articulant plus sur le plan
mental qu'affectif, le jeune observateur mélangecleamps perceptif, mental et passionnel.
Apres avoir inspecté et scruté les Syrtes (champepéf), il comprend que son pays est au
stade ultime de la décomposition (le cognitifsdlsent appelé a réagir. Les pulsions internes et
le lexique lié & I'amertume sont légion en ce atiide la peinture de son état d’ame. Mais ce
sentir n‘est qu'une forme d'une intense imaginatddo dispose d'un hyper-savoideviner,
tant il n'a pas encore dévoilé la vérité. A la rdemides deux autres observateurs, il ne la

reconnaitra ne lacomprendragu'a la fin de son récit.

C'est dire que les trois observateurs se remémaeens récits et les cloturent au
moment ou ils en pénétrent la vérité. Pour étrepgdemt, le sujet observateur doit avoir une

sagesse et un art, ainsi que l'atteste la croygnecgue.

L'homme d'expérience chez les Grecs, est un vikildont la sagesse résulte d'un
savoir éprouve, longuement vécu, sinon un maied'at, dont la pratique... recéle
des qualités patiemment développées au contact&@eeses sens avec les formes et
les matiéres sur lesquelles ils exeré&ht

Par exemple, pendant I'épidémie de peste, les @ram@ourent a des personnes

habilitées pour interpréter les signes. Le veilldemuit a qui s’adresse Tarrou est censé avoir

8 Quellet, P.pp. cit, p. 382
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des yeux de sage. Pour lui, il s'agira peut-éttendiemblement de terre. Toutefois, son doute
laisse entrevoir les limites de son savoir quics®lé sur lepouvoir-étre Selon le veilleur, ces
signes présagent une catastrophe. Son interprétasiofondée sur le mythe des rats et pour

pouvoir le savoir, il faut étre expérimente.

A I'hétel, le veilleur de nuit, qui est un hommegrdi de foi, m’a dit qu'il s'attendait &
un malheur avec tous ces ratQuand les ratgjuittent le navire... Je lui ai répondu
que c’était vrai dans le cas des bateaux, mais muie I'avait jamais vérifié pour les
villes. Cependant, sa conviction est faite. Jealulemandé quel malheur, selon lui, on
pouvait attendre. Il ne savait pas, le malheur étampossible a prévoir. Mais, Il
n'aurait pas été étonné qu’un tremblement de tétrkaffaire. J'ai reconnu que c’était
possible et il m'a demandé si ca ne m'inquiéta&’pa
La mémoire s’explique par I'ceil mental selon Ouelkt par la sagesse, I'expérience
d’'apres les Grecs. C'est en effet le regard exgértiénqui alimente le sens de la découverte.
Pour ce faire, I'ceil doit étre attentif. Les diéigts récits proposent de beaux exemples de ce
processus. Maél Renouard, a travers son étudeaeérsa Gracd,'ceil et I'attente : sur Julien
Gracq, ne mangue pas de souligner ceiteité du regard décelée chez l'autelifaut un ceil
soucieux de guetter l'invisible dans le visible,aait habitué a saisir lI'imperceptible : c'est un
terme que l'on retrouve souvent sous la plume dac@rEntre le percu et l'inapercu,
I'imperceptible exerce I'acuité d'un regard. llde2pare a voir ce qui lui est encore invisible, il

assure le passage du visible a I'invisibfe

La compétence de I'observateur nous aura donc peatenrepérer cette stratification
mentale. Aprés avoirembrassé du regardles observateursnspectent scrutent ou
diagnostiquente qui les avait surpris. IIlomprendrontsaurontou connaitrontla vérité au
bout de ce long processus mentdhctivité de I'observateur est de réduire I'espape le
sépare de son informateur. Si au début de sa qaétetive, il en est éloigné, il s’en rapproche
jusqu'a le disséquer grace au sens critigue etradimoire. Cet exercice exige encore de la
perspicacité. Il faut de la patience pour réusSur le plan temporel, nous dirions que
I'éloignement correspond a l'inchoativité, le rapgnement a la durativité et le contact a la

terminativité. Autant dire que I'informateur régist étre percu.

39 camus, A.pp. cit, pp. 31-32
%%Renouard , M.L'ceil et I'attente : sur Julien Grac@hambéry, Comp’act, 2003, p. 47
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[1.1.2 La résistance du sujet informateur

Aussi longue et pénible qu'est I'entreprise dutscggnitif, elle finit par se réaliser.
Objet de quéte de I'observateur,de est I'existence du mal dans le monde, un mal ket
contours sont difficiles & évaluer. A la fois swugetobjet, il résiste a étre dévoilé. En défiant le
cours normal des choses, le mondesguprend(au sens de Zilberberg et de Valéry) stimule le
sujet observateur a acquérir un hyper-savaleviper imaginer...). Au moment ou
'observateur s'actualise, l'informateur lui résisin se dissimulant parce qu'il est doté de

visages multiples. L'aberration du monde sera dénée comme sujet informateur.

Longtemps négligé ou méconnu par les sémioticilensyjet informateur a été relevé
pour la premiere fois par Fontanille (1987). Ceasarcore une fois sous l'instigation du méme
chercheur que le monde, sujet non anthropomorpdre, sonsidéré comme sujet ou objet

cognitif, doté d’'uneeompétence manipulatricé I'explique :

en effet, dans sa relation avec le sujet cogrigifmonde est a la fois objet et sujet :

objet, parce qu'il présente un ensemble de sawieEquérir ou a construire, sujet,

parce qu'il collabore ou résiste a la quéte, parqga'il facilite ou entrave la
construction, parce qu'il est doté d'une compétenaaipulatricé®’.

Percu comme objet cognitif, le monde apparait $quar les sujets observateurs. Au
début de cette quéte de la vérité, le mal est sdengant que sujet cognitif, il se dissimule, car
il dispose d'urfaire ne pas savojrune sorte d'occultation, il résistnfin, il se révele grace a
la compétence de I'observateur, d'une part, etgrgare volonté de se faire voir, d’autre part.
Voici par exemple comment Ouellet présente le mosmlesagé comme sujet informateur

résistant au dessillement : il est multiforme :

le monde se présente en formes et en figures dsraicies de perception et la position
de notre corps propre dans son champ de présemteldar objet, mais ces formes
d'expression naturelles nous semblent receler us secret, qui ne se montre pas aux
yeux ou a nos autres organes de sens, y échappamhe du visible qu'oblitérait un
horizon interne a notre champ de vision. De cetiéefdans le paraitre, ou notre quéte
du sens s'engouffre, surgissent en abondance deslemcalternatifs, des mondes

signifiés, projetés, représentés, dsisnulacres disait Greimas aprés Lucréce et

®ontanille, J.pp. cit, p. 74
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Epicure, bref, des mondes possibles ou des moicteniiels destinés non tant a

colmater les bréches de I'apparaitre qu'a les memitiu doigt®®

Selon Ouellet, I'informateur apparait secret. Conlimieservateur ne parvient pas a le
saisir, il 'imagine et le représente sous formiendges, de simulacres. A ces caractéristiques

(le secret et la dissimulation) relevées par légure, nous ajouterons la révélation.

1.1.2.1 Le secret: I'informateur se cache : il est objet

A la fois étre et non-paraitre le mal, sujet et objet informateur, est imparf&ielon
Zilberberg, le monde rompt les parcours et le segésaisi d'étonnement. Sur le plan affectif et
cognitif, il se sent interpellé a cherchewvair et asavoir. Certes, le monde est doté d'une
compétence manipulatrice. C'est pourquoi, incapdbldienvoir, I'observateur se munit de

certains hyper-savoirs comrdeviner, imaginer

L'informateur parait secret au début de tous lesars. Ce secret peut se prolonger
dans les récits entretenant des rapports étroés s mythesl.e Moulin de Polognet Le
rivage des Syrtesentre autres. Dans le premier, le sujet obseaunvateut savoir qui est le
maitre de l'univers. Il se rendra compte qu'ilis'dgn destin cruel, tandis que dans le roman
de Gracq, #illeurs qui attire irrésistiblement Aldo est fabuleux. Get-dela mystérieux est

I'image du Graal mythique.

DansLe Moulin de Pologneorsque M. Joseph fait irruption dans la petieiété, il
est taxé demystére(p. 9), on dirait qul dissimulait quelque chosg@. 11). Puisqu'il n'est pas
connu, il est deviné. Autant son irruption occas®min remue-ménage dans la petite société,
autant la disparition du fils-ainé d'Anais crée urgitable épopée. Certaines gens le
représentent comme un fantdme allant jusqu'a ditiesg trouverait un peu partout. Le secret
découle en partie du mystere, du non-savoir surdie fin de cet enfanEn outre, il est dd a la
peur qui hante les habitants de la petite ville. @este dont on n'a pas vu le cadavre se

trouverait bien parmi eux :

cette disparition fit beaucoup de bruit. Ici on disparait pas. C'est parfois triste pour
tout le monde, mais on reste jusqu'au bout. La wneeurut qu'il s'était détruit dans

guelque coin. On le chercha. Il apparut a diversireits, parfois en méme temps. Ce

%2 Quellet, P.pp. cit, p. 336
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n'était naturellement jamais lui. Tous les trimands peu gros étaient arraisonnés par

les gendarmes. On prétendit méme qu'on l'avaivéauAlget®,

L'informateur est encore secret si nous tenons o I'image mythique de la quéte
du Graal reprise par Gracq. Il s'agit d'une quittdace a face avec le saci@€est pourquoi
image de la hantise semble occuper cette reckerbies voix de l'ailleurs ne cessent de
murmurer a l'oreille d'Aldo. En tant qu'observataacrédité aux Syrtes, il se met a interroger
le mystere, a sonder le secret des choses. Cestqde I'espionnage se trouve dans le
fondement méme de ses fonctions, il cherche tosijaunterpréter le sens caché des signes, a
observer sans étre vu. Mais, plus que les autjetssaformateurs, Vanessa cache beaucoup
de sens, elle guide énigmatiquement le héros. €ekn fait un témoignageje ne me sentais

jamais tout a fait seul avec Vanes§.

Chez Gracq, le secret résulte de la hantise. Eantqgyour la premiere fois le tableau du
traitre Piero Aldobrandi, personnage auquel ilegitdiera par la suite, Aldo y décele un sens
caché, tendu par une vision secratemme par une silhouette qui se détache sur umaioin
indécis, mon attention fut aussitét vivement adtiggar un portrait (...); je rallumais les
lumiéres de la méme main brutale dont on démasquespion derriére une tentdfé La
force d'attraction que le tableau exerce sur loladeur est exprimée par l'impression de
rapidité (aussitot). Elle produit ensuite une rigacrapide de l'interpréte qui constate apres,
gue le visage du représenté &stdu par une vision secréfp. 116) et qu'ijaillit du collet
tranchant de la cuirassdp.117). Dans son entreprise de sonder le mysieresecret,
I'observateur reste longtemps les yeux braguéseiter peinture qui se donne a lire. Il s'agit
d'un véritable sortilege.

Dans les récits qui n'entretiennent pas de lieectliavec les mythes, nous constatons
gue linformateur s'avere secret au début de laeqoégnitive. En trouvant dans plusieurs
maisons le méme spectacle de cadavres grimacamigeud abominable, le hussard qui songe
d'abord a un empoisonnement collectif ne s'emppakele croire a un mysterAngelo faisait
mille réflexions rouges et noires. Il était tredrafé et glacé des pieds a la téte; a quoi
s'ajoutait toujours une violente envie de vomiraaise de I'odeur sucrée et de la grimace des

morts. Mais cette mort faisait mystere; le mystest toujours résolument italien. C'est

33 Giono, J.pp. cit, p. 54
%4 Gracq, J.pp. cit, p. 177
51dem p. 114
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pourquoi Angelo, malgré son dégolt et sa peur.eselpa sur les cadavres et vit qu'ils avaient
la bouche pleine d'une matiére semblable & duuitai.>®°

Apres s'étre apercu que lidentité de l'informatest énigmatique et loin de se laisser
tromper par ses impressions, I'observateur esbphitiré par ces apparences du mystere. I
continue sa quéte. C'est dire que gouloir-savoirn'est pas seulement de sa propre initiative,

il est encore stimulé par le visage multiforme 'oigédrmateur.
1.1.2.2 L'informateur se dissimule

Etre au visage multiforme, l'informateur laissenggaraitre une illusion trompeuse. Le
mal est changeant puisqu'il posséde une certaimp&ence : lesavoir-cacher En tant que

sujet informateur, il se déguise. En se transfotraans cesse, il désoriente I'observateur.

Dans le roman de Camus, le sujet informatsirle mal de la peste. Il se dissimule
parce qu'il dispose d'une certaine compétenceoi8a fient au fait qu'il défie les découvertes.
La mort de Tarrou ne saurait en effet étre justiié@ moment ou le vaccin de Castel réussit. De
surcroit, le mal de Paneloux reste douteux caridame ne gémit pas a l'instar des autres
malades. Fidele a sa foi, le prétre reste impassigvant la mort.

C’est cet aspect changeant du sujet informateufayuivoie l'observateur. Tarrou est
par exemple convaincu gebacun la porte en soi, la peste, parce que personon, personne
au monde n’en est indentie La compétence manipulatrice du mal empéche demsujets
cognitifs de bien le détecter. Selon le combattanpeste n’est pas un mal d’ordre biologique,
il est moral et il référe au mal dans le mondetd®dy il se trouve ancré dans tous les humains.
Les difféerents points de vue constituent des siomekades observateurs, des voiles de I'étre

fascinant sa dissection.

Autant I'observateur s'imbue d'illusions et crséisir I'informateur, autant celui-ci
résiste a se laisser pénétrer. L'indistinction datid des Coste incite lI'observateur a croire
gu'un hamecon, une cerise, une abeille, percudespian dysphorique peuvent perdre les
Coste. Toutefois, la beauté retrouvée de Julieagblse voix, envisagées du point de vue
phorique sont un exemple éloquent de la dissinamadu sujet informateur. Son caractére
ambivalent participe donc de son voilement, dessamonstration.

L’informateur qui refuse a étre percu influe méme k& langage de I'observateur.

Incapable de pouvoir savoir distinctemé&atitre, il recourt a 'usage indéfinla chose c’est-

3% Giono, J.pp. cit, p. 32
%7 camus, A.pp. cit, p. 228
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a-dire,le Farghestan. Le fragment de discours de Dani#le kexemple d’'une synthése entre

le cheminement d’'un observateur intrigué et le démeent d’un informateur vigilant.

Il est venu autre chose. Cela s’annonce de trés loais seulement dans les intervalles
par des especes de clignements rapides (...) comneladin d’'une journée d’'été les
premiers éclairs de chaleur. Une chose qui a lepertyne chose qui n’est pas pressée,
qui peut attendre, qui sait qu’elle profite de toune préoccupation qui n’en est pas
une, (...) qui vous laisse de grands répits (...) maigefuse obstinément de se méler
aux autres, (...) qui s’éclipse plutét que de compasais dont on devine qu’il n’est
gu’une heure pour elle qui compte : celle ou ebbes/sautera dessus, celle ou elle vous
tiendra tout. La femme qui va dévaster une viergdage souvent a travers ces éclipses
nonchalantes : un petit coup frappé a la vitretel@ps en temps, presque imperceptible
mais net, sec, avec cet accent de percussion gung.se méle a aucun bruit. Moi,
c’était le Farghestan dont je guettais le coup digtl replié sur la vitre. Dans les
accalmies de la rumeur que tissait au tour de neordmue-ménage des affaires, il
glissait tout a coup un curieux silence, un silepoesque impoli- un de ces trous dans
la conversation qui déconcertent, et si on se @aaker au vide qu’ils creusent, ils vous
meénent (...) a deux yeux ouverts (...) deux yeux ¢jsudiaire le silence au tour d’eux.
Javais affaire a ce silence-la. La chose qui siagait derriere lui avec mille détours
me faisait signe, semblait s’éloigner parfois, magsme perdait jamais de vue ; javais
rendez-vous avec elle pour un téte-a-téte intimtid&n
Le changement de l'informateur attire la curiodiéd'observateur. A I'usage indéfini de
chosese superpose lgeste La critigue de Murat retrouve a ce propos toat@artée on est
au point extréme ou I'objet du discours ne peusmlanner lieu a aucune prédication littérale,
ou il ne peut qu'étre désigné par ce geste de lmmae le déictique vient inscrire a I'intérieur
du langage, en soulignant au besoin par un effetsdgpension qu’il s’agit d’'un jeu de

scene’®®

Comme l'observateur est compétent pour détectdr cbangement ou toute source
d’'information, il finit par déméler les dissimulatis de I'informateur. Pour qu’il puisse accéder

a cette révélation, il doit avoir une vision adégua

%8 Gracq, J.pp. cit, pp. 308-309
39 Murat, M.,op. cit, p. 114
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11.1.2.3 L'informateur se révele

Pour que linformateur puisse se révéler, il fane mémoireet une imagination
perspicacesle I'observateur, d'une part, et la volonté deifestation, cétre et deparaitre de
l'informateur, d'autre part. Si dans les occurrenckl secret et de la dissimulation
I'informateur semble intriguer l'observateur, tesh plus le cas avec la découverte. Le regard
de l'observateur ne s'engouffre plus dans le clmeagedes lieux, plutbt, ce changement l'attire

et I'oriente vers le dessillement.

Par exemple, la disposition du tableau d'Aldobranest plus percue sous le signe du
secret, mais sous celui de la découvdreecritique que Vouilloux fait de cette tentative d
dévoilement du sujet informateur est assez éclaram disposition du tableau incite le regard,
il est exposé, non plus dans la chambre de Vanessa,dans la salle & manger. Pour I'auteur,
le secret de Piero et de Vanessa tient dans latiacta trahir, et ce secret, Vanessa se sentant
découverte (trahie) par le portrait, le trahit paa voix; elle ne cherchera méme pas a voiler la
fascination qu'exerce sur elle l'acte de son amgéau contraire, elle le proposera comme
modele. Le sens latent est implicite : c'est aetduj-méme qu'il appartient de I'expliciter, de
le dérouler, de le développer comme un négatif ggraphique. Le sens latent ne réside pas
seulement dans le contenu de représentation, nuais dans I'emplacement du tableau; il est,
si I'on peut dire, implicitement manifeste : le le#u est exhibé dans un lieu (la salle a
manger) ou il est accessible a tous les regdfs.

Le champ lexical de la cognition s'en trouve lussilchangé. Désormais, il n'est plus
guestion axplorerou dapercevoir mais dedécouvrir, desavoir, decomprendre La liste est
loin d'étre exhaustive. Le lexique en rapport alecévélation peut aussi se rapporter au
magnétisme, au sortilége, a l'attirance, a la fiaaicin. A la contemplation de ce tableau, il est
ecrit par exemple que kegard est aimanté malgré luNous pouvons dire alors qu'Aldo est
plus qu'un curieux, c'est un voyeur. Avant la ratiéh, il se fait déja une idée des signes qu'il
percoit, il faudra alors que ces signes se révaldutpour qu'il puisse changer de point de vue.

Ce décollement du monde est rendu possible, @rs&e hussard sur le toipar la
persévérance d’Angelo, d’'une part, et par le mandes’offre a son regard, d’autre part. Au
début de son aventure, il croit que la mauvaisairogeovient d’'une plante cultivée dans la
région. Aprés avoir senti d’ou elle émane, il seqdi'il s’agit d’'un empoisonnement collectif,
avant d’apprendre que c’est I'épidémie de cholBtaintenant qu’il a gagné les toitures d'une

370Voui|l0ux, B.,De la peinture au texte. L'image dans I'ceuvre died@racq Geneve, Droz, 1989, p. 228
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maison et qu’il dispose d'une hauteur de vue, it a juger les hommes. Ceux-ci sont
malheureux car ils ne savent pas ou se trouvenrdes combats. Au lieu de lutter contre leur
egoisme et leur jalousie, ils se mettent a invelatarholéra. Aux yeux du jeune colonel, le
comportement grégaire perd les hommes, dressaninescontre les autres, tandis que la
solitude les incite a réfléchir. Le mal n’est dguaint le choléra, il est ancré en I'étre humain.
Son monologue intérieur le traduit mieux.

Les hommes sont bien malheureux, se disait Angeld. le beau se fait sans eux. Le

choléra et les mots d'ordre sont de leur fabricatibs écument de jalousie ou périssent

d'ennui, ce qui revient au méme s'il ne leur ess panné d'intervenir. Et s'ils
interviennent, alors c'est la prime a I'hypocrigieau délire. Il suffit d'étre ici ou dans
les solitudes que je traversais a cheval l'autnar jpour savoir ou se trouvent les vrais
combats, pour devenir tres difficile sur les viotsi a remporter. Somme toute pour ne
plusse contenter de peWés qu'on est seul les choses vous conduisdieseeémes et
vous forcent toujours a prendre les chemins les dlurs & gravir. Mais alors, méme si

I'on n‘arrive pas quels beaux points de vue, et comme tout vossines"

Angelo se rassure de l'acquisition de soai savoir. Il sait ou se trouve le vrai combat.
L'hnomme devrait lutter contre I'’égoisme et I'injgst et non contre son semblable. Pour
pouvoir disposer de cetteuteur de vueil faudrait donc se séparer du groupe. Le maleou
sujet informateur qui se dévoile a Angelo restergndes autres. Llaauteur de vuest aussi
une disposition des voisins des Coste, en l'ocooeiele narrateur. Chez Gracq, cette hauteur
de vue s'appelledsprit d'altitude

Il existe, somme toute, une interaction informaterdre I'observateur et l'informateur.
En méme temps anti-sujet, objet et sujet inforntatée mal se cache. En revanche,
l'observateur n'est pas seulement appelé a ledegau a le voir, mais a l'explorer afin de
pouvoir le comprendre. Or, pour pouvoir disséquemonde tout a fait neuf, il doit se doter

d'une vue animéselon I'expression méme de Pierre Ouellet.

C'est dire qu'il se crée une relation de complieitére I'observateur et l'informateur.
Comme le monde fait signe, I'étre humain se sepelépa l'interpréterle monde est un ceil :
cillement du monde. C'est qu'avec lui aussi, auesurtout, nous sommes dans un rapport de

connivence qui n'a pas besoin du langage, qui stedtli bien avant lui et qui méme rend seul

371 Giono, J.pp. cit, p. 150
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possible, comme un fond dont rien ne saurait jans@sdétacher, tout discours et toute

connaissanct? reconnait Renouard.

En tant que sujet informateur, le monde s'offre ayet observateur. Le savoir
s’acquiert grace aux signes de l'informateur qobdervateur interprete a son tour. Il se révele

a lui. Lesuest I'existence du mal dans le monde.

[1.1.3 Le su, le supplément de connaissance, le vuiri@ive mal

dans le monde

Le proces de la découverte va deptaceptiona larévélation L'objet cognitif a été
atteint, c'est le processus aon-suau su selon Claude Zilberberg ole supplément de

connaissanceée Jacques Fontanille, prochesndm-vuauvu de Pierre Ouellet.

Au bout d'un long et pénible examen, tous les sujegnitifs de nos récits découvrent
'existence du mal dans le monde, le non-sens dgeld'aberration de la condition humaine.
C'est grace a csupplément de connaissange'ils vont assumer leur dignité. Avant qu'ils
n‘accedent au statut de sujets cognitifs, ils reeatement que les contours d'un mal biologique
ou psychologique qui est difficile a vaincre. Maimant, lesu ou lejamais vy c'est I'existence
du mal dans le monde. Gepplément de connaissareele nombreuses variantes a travers le

corpus.

Le docteur Rieux, énonciateur du ronlam peste prend conscience du tragique de la
destinée humaine car la vie constitue une prisdest@ourquoi un dieu cruel sacrifie ses
victimes a sa gloire ainsi que le prouve le namab®ssu diMoulin de PologneAussi, la lutte
contre la monstruosité humaine se révele-t-ellermenun combat sans fin selon Angelo du
Hussard sur le toitDe méme, le narrateur-énonciateurRlvage des Syrtdstte contre le sens
commun. Seul Vian nous présente des sujets cagmitih exclusivement anthropomorphes
puisquelL’Ecume des jour®st un récit fantastique. Les hommes, les anineaues objets se
coalisent car la vie est fondamentalement déveomttia découverte est la méme : comme la
condition humaine edtagique il faudrait plutot s'y révolter que de s'y réggnl s'agit donc
d'une prise de conscience de la néceslsiteefus. Toutefois, le souhait differe de la téalia
révolte ne saurait ne pas se colorer de résigndt®su révele ainsi un sentiment de révolte.
Cette lutte existentielle requiert certaines vaewntre autres, la dignité, la responsabilité,

’humilité, le courage, la générosité.

372 Renouard, M.gp. cit, pp. 97-98
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Excepté le sujet observateur du rétid peste qui critique sonsupplément de
connaissancetous les autres restent silencieux, mais ild'amtsongeurs. Ce non-dit exprime
autant que la critique de Rieux, un sentiment damee. C'est dire que la vérité qui se dévoile
est affreuse. Apres avoir découvert I'absurditénonde et de la lutte, les sujets entreprennent
des programmes pragmatiques, persuadés qu'ilatrasiguissants a améliorer leur sort. Cette
conversion cognitive les ramene dans le passigie# sort tragique) et les projette dans un
pragmatique vain. Rieux rend compte de cette destiiatale a laquelle les Oranais sont
promis. Il reste mélancolique parce qsdit que cette allegresse populaire est menacée. Ainsi

réalise-t- il ce faire interprétatif :

écoutant en effet, les cris d’allégresse qui mientade la ville, Rieux se souvenait que
cette allégresse était toujours menacee. Car iagase que la foule en joie ignorait, et
gu’on lit dans les livres, que le bacille de la fgeseste pendant des dizaines d’années
endormi dans les meubles et le linge, qu’il attpatiemment dans les chambres, les
caves, les malles, les mouchoirs et les paperatsggse peut-étre, le jour viendrait ou,
pour le malheur et I'enseignement des hommes, $epeveillerait ses rats et les
enverrait mourir dans une cité heuretiSe
Le roman se clét ainsi sur la peur du docteur puilsgst mieux indiqué que quiconque
sur la fin ou non de I'épidémie. Au moment ou igsorants sont contents, lsavantreste
mélancolique. Il énumére ainsi les endroits ou eutacher le bacille de la peste. Dans sa
réverie, il se rappelle ce que les Oranais ont ggmgmdant I'épidémie : c’est lmalheuret la
solidarité qu’ils ont vécus. Il ne s’empéche pas non plusaleappeler le début de la peste. Si
le roman s’ouvre sur d’inquiétants rats qui viertneourir auprés des hommes paisibles, il se
clot aussi sur l'attente de cet effroyable phéncenéh travers cette symétrie de faits, le

narrateur exerce son sens critique.

Quant au programme vain, nous citerions celui drateur bossu. Apres avoir assisté a
la fin des Coste, il va se remettre a ses fleutss Bue la nullité des programmes, la guerre
inévitable et apocalyptique qui s’annonce a la dim roman gracquien témoigne de ce
ressentiment du héros. Aldo découvre qu’il a étecbémissaire puisque le décor était déja
planté pour réveiller le vieux conflit. Son savagtant que celui des autres sujets cognitifs
s’envisage sous le mode dysphorique. Plus queutessarécitsle rivage Syrtese clot sur la
révélation d’'un drame : une guerre bien sanglacisde

373 camus, A.pp. cit, p. 279
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La quéte de la vérité est donc un long procesdiesekige a cet effet I'engagement du
sujet observateur. Depuisvoile de I'étrgusqu'd'écran du paraitrele sujet acquiert des yeux
sagaces parce qu'il est déterminé a savoir. It d'abordvirtualisé quand il a remarqué
certains faits insolites. Il a voulu et senti qugvrait savoir. Sur le plan temporel, c'est
I'inchoativitéde I'action, sur celui de I'espace cognitif, Igesestéloignéde son objet. L'usage
de certains verbes perceptifs en est une illustratvoir, observer, percevoir, apercevoir.

Comme la distance entre le sujet et I'objet coigniéist encore longue, le sujet
sactualise L'acquisition dupouvoir et dusavoir exige de la patience, de la sagacité et de
I'exercice. Aussi le temps cognitif est-idluratif. Par contre, l'espace seétrécit
progressivement. Pour que le sujet, au début éailgnson objet puisse l'atteindre, il faut qu'il
prenne son tempd.'usage des verbes cognitifs commiscerner, distinguer, reconnaitre,
examiner, inspectegt de certains hyper-savoirs tels ge®iner, imaginer, constater, conclure,

reconnaitreest une preuve de ce long processus visuel eainent

Si au début de la quéte cognitive le monde dommeréssion d'étre secret, il tend a se
laisser découvrir dans la suite. Pour ce fairdauit que I'observateur ait un ceil apte a le
décrypter. L'étre humain entreprend ainsi le preassie la révélation, car le monde est fait de

signes qui tendent a suggeérer.

La perceptions'avere étre une des approches qui permette sie Isaprocessus de la
découverte du mal. Comme la nature se meut enseng, il faut une vision motrice pour
pouvoir en décrypter les différentes faces. Cedes;e monde changeant, le sujet ne peut dire
que ce qu'il en percoit. La diversité des pointsvde dépend de la complexité de l'univers,
objet d'interprétation des sujets observateursx{€epercoivent diverses formes du monde car

leur quéte du sens s'engouffre dans ce paraitraatnb

Pour que le processus d'interprétation puisseedteetif, I'énonciation descriptive est
indispensable. Selon Pierre Ouellet, siM@moireet l[imaginationsont des moyens essentiels
pour mettre en évidence l'activité cognitive dwesopservateur, elles reposent en grande partie
sur la vision narrative, I'énonciation et le pailet vue. Cette vision narratigdevient le moyen
d'exploration de [lactivité cognitive des acteumsarrateurs et énonciateurs du texte
romanesque, qui fait désormais voir les processuagptexes et diversifiés de vision imaginaire

du monde plutdét que le monde lui-méme, dont oplo®la naiveté de croire qu'il se présente
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directement au regard dans le récit littéraire, neéha plus réalistd”, observe-t-il. L'analyse
suivante a pour objet de prouver que le monde aaricattire le regard, le guide et l'inspire.

Ce regard devient a son tour mobile.

[I.2  L'interaction informative : énonciation descriptive (la
perception)

Plongés dans leurs observations des apparencesfféeents narrateurs sont les reflets
d'innombrables images mentales. Autant le regatda@iomise dans son rolagént autant le
sujet se cantonne et s'engouffre dans celupaksif contemplateufNous allons mettre a
I'examen cette énonciation en acte. Nous verroedegimots s'enchainent en style esthésique
propre a chacun des énonciateurs et selon le dentxne part; et que grace au processus de

rotation et dexploration mentalegde sujet et I'objet tendent a s'entrelacer, tiapért.

[1.2.1 Les différents énonciateurs

A la lecture des cing récits, il est clair quiiste plusieurs niveaux d'énonciation. Dans
les romans dye, nous avons des narrateurs tres doués, a la ¢tésira et narrateurs, qui
voient, savent et parlent. Le narrateur Moulin de Polognest Aldo duRivage des Syrtes
procedent par cg, qui a la compétence de montrer les faits toutesrexpliquant et en en

découvrant le sens. Ce sont gissonnaires

Par contre, il existe une autre catégorie de reuratqui adoptent le récit a la troisieme
personne. Les cas ddussard sur le toiet deL’Ecume des joursont des illustrations. Les
narrateurs gardent une certaine distance par reppeurs récits. De méme, bien qu'il passe du
récit du narrateur anonyme recourant a la troisipareonne au récit a la premiére personne,

Rieux se rapproche plutét de cette seconde cagégoe de la premiere.

37 Quellet, J.pp. cit, p. 276
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1.2.1.1 Le je, un narrateur omniscient

En méme temps narrateur et acteujglénonciateur &out vu et se met a raconter les
faits comme il veut. Le regard rétrospectif porié les événements passés est subjectif. Méme
si les mots ont tendance a s'enchainer en stylésgtie, le narrateur est capable d'intervenir et

de garantir une certaine autonomie a son récit eaun point de vue dominant.

Afin d'éviter tout exces de pathétique, le narmatdw Moulin de Pologneaecourt a
I'humour et a l'ironie. Nous avons déja vu qu'ibidit par exemple des causes ridicules a
certaines morts. Bieplus, il affirme ne raconter que ce qu’il sait deise sdre et de se référer
a la loi. Le point de vue dominant de ce narrat&goule aussi d’un fait considérable. Il a une
telle importante capacité imaginative qu’il n'owblien méme des drames passés. Cela est d
au pouvoir de la bosse. Plusieurs sources (my#»g®riences, actualité) révélent que les
personnes bossues n’oublient pas. En choisissamamateur bossu, Giono veut faire admettre
au lecteur ce point de vue de I'énonciateur. Conuekii-ci appartient a cette société
mesquine, il n’est pas surprenant gu’il recouréranie et a 'humour pour peindre le drame

des Coste et a garantir I'unité du point de vue.

De méme, pour pouvoir justifier son acte, Aldcsed de cette figure. S'il a plongé le
pays dans une guerre et qu'il recourt a une loptdoirie pour s'en défendre, il explique sans
cesse que son geste n'est pas sans cause puiagueeyscsombrait depuis longtemps dans une
totale Iéthargie. Voici par exemple comment il délerRedoutablel'unique navire de combat
dont dispose I'Amirauté des Syrtes. Le bateau @rgun'a rien de redoutable que ce nom.
Aldo le représente ironiquemernte: Redoutableétait désert- gros insecte de mauvais augure,
habité seulement dans cet assoupissement de marquayla trépidation insensible et
rongeante qui venait de ses bas-fofitls

Le navire et le gros insecte ont en commun la forRe contre, ils s‘'opposent sur
plusieurs points : la fragilité, la rapidité, lacsété ; de la, la richesse sémantique de la
métaphore. Celle-ci a urfenction cognitivé® en ce sens qu'elle fait voir, enseigne a regarder,
c'est un instrument de connaissatiCeselon les mots mémes d’Umberto Eco, inspirés
d'Aristote. Pour celui-ci, faire des métaphoresuesindice de dons naturels puisqu'il associe a

cette figurd'énigme la mimésisEn partant d'Aristote et de Ricceur, Eco trouveratear que

375 Gracq, J.pp. cit, pp. 714-715
378 Eco, U.,op. cit, p. 161
371dem p. 158
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les métaphores les meilleures sont celles qui reonhtla culture en acte, les dynamismes
mémes de la sémiosiSompte tenu de I'état d'entropie générale et pssgre dans lequel se
trouve son pays, Aldo choisit cette métaphore quesmualifions déelle mais non d'évidente.
Si nous nous référons aux propos d'Aristote, c#té Bpco :il faut tirer ses métaphores de
choses appropriées, mais non point évidentes, coramephilosophie, apercevoir des
similitudes méme entre des objets fort distant®igme d'un esprit sagaté. L'énonciateur et
I'énonciataire exercent leur intelligence. Pardeénomeénes deskplorationet de larotation
evoqués par Ouellet, le rapprochement ddateaude guerreet d'ungros insectee peut étre
percu que par un esprit sagace. foaction cognitivede la métaphore est, a ce propos,

révélatrice. Elle fait exercer laémoireet limagination

Par ailleurs, cette métaphore peu commune renfemmeens ironique en raison du
rapport renversant du trope. Uravire de bataille dangereux et puissant, ne saurait étre
comparé a uinsecteinoffensif, quel qu’en soit I'état. C'est ce sdryperbolique de chétivité
qui fait du bateau hieredoutable un gros insecte aujourd’hui misérable. Aldo ntastc pas

coupable d’avoir secoué un pays agonisant.

Dans le roman de Gracq, l'ironie ne repose pdsreent sur des métaphores insolites,
elle découle aussi des comparaisons hétéroclitee des oxymores. Si dans la métaphore
précédente, l'instrument est comparé a un anin&ifcans la comparaison qui suit, le temps
est semblable a un étre humain puisqu’ils couvenévolte. La nuit est le moment propice des
grandes réalisations. C’est elle qui donne naigsandour, et par-la a la liberté, c’est-a-dire au
refus. Vanessa ressemble a la nuit parce que leswamt accoucher de la liberté. Toutefois,
cette indépendance est a la fois succulente eteam®xymore révele que la liberté d'Orsenna
s’acquerra au prix de la destruction de la citéeame. L'ironie ne repose pas sur le double

sens, mais eégalement, elle s'étend a des segni@étsesirs aux mots :

Vanessa sous ma main reposait pres de moi commoerdiagsement d’une nuit plus
lourde et plus close : fermée, plombée, aveugle sms paumes, elle était cette nuit ou
je n'entrais pas, un ensevelissement vivace, unébté ardente et plus lointaine, et
toute étoilée de sa chevelure, une grande roseendénouée et offerte, et pourtant
durement serrée sur son cceur lourd. On edt ditapsenuits a la douceur trop moite

couvaient interminablement un orage qui ne voyai marir..3"

378 Eco, U.,0p. cit, p. 161
39 Gracq, J.pp. cit, p. 182
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Ici, la similarité est déterminée sur des basetumlles, Vico, cité par Eco l'affirme
ainsi :les langues, comme les coutumes, naissent dedaséples groupes humains au milieu
matériel ou ils vivent, méme si la tendance au daegfonctionne dans tous les groupes
humains selon la méme logique, et méme si leséatidit nécessités de la vie sont les mémes
pour tous, cependant les groupes humains ont cérésites universaux sous différents aspects,
c'est-a-dire qu'ils ont diversement fourni la peeice de leur univet¥.

Toutefois, ces bases culturelles ne vont pas fegesujets énoncgant et interprétant dans
le déja connu elles les propulsent dans un monde nouveau, @rapfesprit d'invention.
L'énonciateur et I'énonciataire sont amenés a cnéesémiosisontinue La métaphore de la
rose renvoie, dans la citation plus haut, a l'imsigDe méme que I'embléme d'Orsenna était
pressé par le poing de Piero Aldobrandi, la roseegaa, non plus rouge, mais désormais noire

comme un ange funebre, repose endormie sous ladvddo.

En nous en référant toujours au modele du tabl&ddabrandi, nous trouvons que la
description est focalisée sur la vision qu'en andrateur. Il s'agit d'un acte visuel de
déchiffrement. Des qu'il entre dans la chambre daegsa, Aldo croit percevoir la présence
d'une tierce personne, ainsi que le constateidirite :ici, on se sent vivre sous un regard
Le regard du héros interpréte le tableau de fagiective, il est irrésistiblement fasciné par

cette peinture. C'est pourquoi il se compare a Bdalodi.

C'est par ce souci de subjectivité que le narrateagourt souvent a certains
modalisateurs tels queon dirait/on elt dit que, comme si/comme si+swggmbler, paraitre,
sentir, évoquer, suggérer..et aussi a litaligue. Plusieurs études souligneette
prépondérance du discours modalisé de Gracq. Naergtionnerions celle de Murat par
exemple. Aux yeux du critique, ces énoncés modelisa conférent au texte un sens
analogique. Les différents types de jugements na@p@ar un narrateur subjectif, different de

ceux évoqueés par un narrateur objectif.

380 Vico, cité par Eco, U., darmp. cit, p. 166
%1 Gracq, J.pp. cit, p. 117
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1.2.1.2 Le il, leon, un narrateur anonyme

Contrairement aux récits qui précédéra,hussard sur le togtL'Ecume des joursot
des romans ou proliferent beaucoup de points deéaaeise de longs dialogues et descriptions.
L'humour et lironie ne sont plus les reflets disds d’'un seul narrateur, mais de tous les

personnages en jeu.

A traversLe hussard sur le tqitle point de vue dominant est celui d’'un narrateur
anonyme. Il décrit le hussard, parle du petit Fasgend compte dewiraclesde la nonne,
présente des acteurs dont le héros découvre larpedge ; parmi eux, le vieux médecin,
Pauline et Giuseppe. Aussi ne s’empéche-t-il pagitiquer les hommes. Sa pensée s’exprime
en préceptes, par exemple, il déclare ¢jnemme solitaire prend une fois pour toutes
I'habitude de s'occuper de ses propres r&¥ed e ton de ses propos reste ironique. Compte
tenu de I'égoisme des hommes, il fait savoirilgest important d’étre en place, ou tout au

moins du parti qui distribue les placé$

Chez Vian, l'objectivité dont il s’agit est teinté&humour et d’ironie, méme si le
narrateur essaie de prendre une distance. Leasiciine pure instrumentalisation du langage.
Les locuteurs créent des mots selon le sens q@ibaitent leur donner. C’est pourquoi il y a
des calembours, des clichés et beaucoup de néolegisntrainant la confusion sémantique et

une multiplicité de lecture.

Quoigu'il reste impersonnel, le discours est paéeim courts dialogues. Les registres
sont en outre mélés. Nicolas use des langagesntoetraoutenu, Jésus recourt au familier,
Colin, les religieux, et tous les autres acteursn&ins et animaliers se servent de courtes
phrases et des interjections. Le mélange de diakgti de narrations confére au discours un
souci de rapidité. La fusion de monologues, duestijtect et indirect libre imprime au texte

une allure fragmentée et garantit 'anonymat dit.réc

C’est a ce jeu que s’exerce le narrateutdepestedont nous allons étudier le role.
Celui-ci avoue vouloir faire ceuvre de chroniqudlunecourt aux carnets de Tarrrou, aux
discours de Paneloux pour garantir l'objectivitésan texte. Afin de pouvoir préserver
'anonymat de son discours, Rieux emplole narrateur estime queu croit que notre villg

nos concitoyensetc., pour ne pas dife. Aussi son propos reste-t-il modeste. Les exprassi

382 Giono, J.pp. cit, 184
33 1dem p. 139
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comme,il est possible de le dirdl est difficile de le direil ne serait pas tout a fait juste de
I'affirmer, etc., témoignent de ce souci d’anonymat. Poyrtawin dont il se sert a une valeur
d'un je ou d’'unnouscar il peint subjectivement ses personnages eourast a certaines
figures de la pensée. Le narrateur se servirdadembur noir pour montrer que I'administration
et la mort sont toutes bien organisées. Grace ancRieux a le statut de narrateur anonyme

bien qu’il présente les faits de fagon subjective.

On vit toujours la misere se montrer plus forte tueeur, d'autant que le travail était
payé en proportion des risques. Les services Sasstgpurent disposer d'une liste de
solliciteurs et, des qu'une vacance venait de selyire, on avisait les premiers de la
liste qui, sauf si dans l'intervalle ils étaienttigs eux aussi en vacances, ne manquaient
pas de se présenter. C'est ainsi que le préfetgait longtemps hésité a utiliser les
condamnés, a temps ou a vie, pour ce genre deilirawe éviter d'en arriver a cette
extrémité. Aussi longtemps qu'il y aurait des chimneil était d'avis qu'on pouvait
attendré®*
L'importance de 'humouest comme nous l'avons déja dit, de garantir ltagée du
narrateur par rapport aux faits et d'éviter de gembans le pathétique. Autant dire que le

point de vue s’en trouve trace.

[1.2.2 Le point de vue : objectivité/subjectivité

Les points de vue se répartissent en deux ensenibiese part, nous avons les tenants
de l'objectivité qui recourent au sujet de la ti@ise personneil, ils et au pronom personnel
neutre :on. C’est la que nous trouvons une focalisation eeeD’autre part, nous avons des
énonciateurs subijectifs qui usent des pronoms peet®je et nous Les uns et les autres

défendent la lutte solidaire ou solitaire contiei®aux.

La focalisation externe est fréquente daaspeste, Le hussard sur le teitL’Ecume
des joursChez Camus, par exemple, le narrateur livre leagménts tels qu'ils se percoivent
de l'extérieur. Il s'interdit de décrire les semnts et les pensées des personnages. Il veut étre
un chroniqueur objectif, qui se limite a racontergu'il a vu, entendu ou lu. Une émotion
particuliere nait de la suggestion et non de larj@son ou de I'analyse des sentiments ou de la

souffrance des personnages.

384 camus, A.pp. cit, p. 163
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Si le narrateur avait recouru au mode personnalrihit été tenté par I'exagération. |l
s’exprime au nom de ce petit groupe de victimesnaites du fléau : les Oranais, et s’adresse
aux victimes et a la postérité, c’est-a-dire, aotdurs, d’Oran ou d’ailleurs. L’anonymat tient
lieu d’esprit d’objectivité et de la vérité destfaill se détache maintenant de toute passion. Il
reste modeste, humble dans ses évocations car Geeuiuisii préserver un esprit d’héroisme et
partant de modestie.

Toutefois, cette suggestion des sentismei@mpéche pas le narrateur de garder un point
de vue dominant et un ton grincant sur le textech®z Camus le chroniqueur s’exprime au
nom de tous sesoncitoyensen défendant la solidarité, chez Giono par coritrg, a une
prolifération de points de vue. Le combat solit&ise a ce prix intéressant.

Dand_e hussard sur le tqitplusieurs points de vue se superposent. La distion
ironique est la plus fréquente. La variété du rinditie sur celle de I'écriture. Par exemple, le
titre du roman est en soi ironique. La posture dsshrd diminue moralement le jeune noble,
avide d'atteindre son idéal qu'est de se faireirvens la société. Aspirant & une noblesse de
cceur et de titre, il a presque tout perdu de ségaéice. Ironisé d’'un coteé, Angelo devient
ironisant, de l'autre. Comme il dispose de la hautke vue, il décrit le monde qu'il percoit
avec une certaine dose de caricature. |l ne cesgeudner en dérision le transport furtif des
cadavres dans les rues de Manosque. Non seuleesenivhnts ne respectent plus les morts,
mais encore, ils sont devenus tres égoistescar@ature est une peinture dont se servent
plusieurs énonciateurs dans le roman.

De cette thématique de I'égoisme découle une pratibn de points de vue. Certains
énonciateurs accordent plus d’'importance aux valealiectives qu’a celles individuelles. En
décrivant la nonne, le narrateur recourt le plusveat a lI'image minérale. Fatiguée par sa
tache de la journée, elle se laisse en effet danpaela saleté. Par ailleurs, elle croit que la
vraie noblesse se trouve seulement dans le netayag morts. Son combat contre le mal se
fonde sur des valeurs religieuses. Cette supemogie points de vue produit un contraste et

partant une ironie de situation et un humour. Votmnment le narrateur présente la religieuse :

elle était si fatiguée qu’elle n'avait méme pasdeirage de laver ses mairisaver les
morts suffit, disait-elle. En effet, ses mains qui non seulém®@&ient énormes mais trés
grasses, avaient la peau délavée et blanchatrentiss lavandieres. Une sorte de
petite crasse blanche restait en auréole autouse® ongles et dans le creux de ses

phalanges (...). La nhonne ne touchait pas aux ceo@gpe durcissaient sa robe. Ses
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manches trés amples et qui avaient trainé dan® rdéjections étaient raides comme

du cuir. Elle posait ses mains a plat sur ses ggnéiie s'établissait alors comme un

eénorme rocher rectangulaire et trapu, comme unece® enormes pierres qui sont

destinées par I'architecte a servir d’assise. HEllenait sans toucher le cigare le laissant

planté dans sa bouche tout le temps qu’il duraif,(elle faisait une longue pause,

pendant laguelle souvent elle s’endormait. Angelola surveillait venait lui retirer de

la bouche ce qui restait du cigar&®

A travers cette description ironique, le narrat®indigne contre I'attitude de la nonne.
Elle lave les cadavres et se laisse dominer pama@®ndices. Pour justifier son attitude, elle
se sert de cet humoutdaver les morts suffitAussi se refuse-t-elle a se laisser critiquer.
Pourtant, le narrateur est décidé de dénigrer nepootement de la religieuse en décrivant les
couleurs de ses mains. Celles-ci sont délavédamthatres suite au travail quotidien qu’elles
accomplissent. La, il semble I'excuser de sa tepae la locution conjonctiveen effet
Toutefois, en associant le soin qu'elle apportecaabavres et la malpropreté qui gagne de plus

en plus son corps, le narrateur se moque d’elle.

Par ailleurs, n’elt été la présence d’Angelo, efleserait brllée la bouche par le cigare.
Le narrateur use d’'une ironie de situation. Il skeemdncore une fois excuser la nonne de sa
saleté. Il se sert de la description. Physiquentemipnne n’est pas habile a cause de son poids.
Il se moque encore une fois d’elle en se servamielcomparaison hétéroclite : la religieuse
est rabaissée au point d’étre comparée a une epigassise. Non seulement elle n’est pas
belle, mais aussi et surtout, elle perd de son hitthaSon poids et sa fatigue, qui d’emblée
semblent excuser sa saleté, I'éloignent de laeiédéérhumaine. Cette distribution des points de
vue est encore perceptible dans le récit. Lesréifts sujets n’ont pas la méme conception du

devoiret de lavaleur.

Le roman est jalonné de plusieurs points de vuegederiptions parsemeées de dialogues
entre maints personnages. Nous avons vu que le pethcais a le sens du devoir et le choléra
d’apres Angelogc’est une occasion de se faire valdielon Giuseppe, Angelo devrait se faire
un devoir personnelContrairement au hussard, il est contre le conmlbaanitaire. Il lui

demande d’abandonner la lutte, en le persuadasit:ain

3% Giono, J.pp. cit, pp.198-199



219

je te défends bien de mourir, dit Giuseppe, surttautette facon-la. Quant au devoir,

pourquoi t'inquiéter du devoir de tout le monde?t8ecroyais plus fier. Fais-toi un

devoir personnéf®.

Giuseppe a peur de la mort d’Angelo. En conséquehtée détourne de sa mission.
Dans son imaginaire, les gains personnels valeatxngue les intéréts collectifs. Sur un ton
emphatigue marqué par le mode impératif et l'imtgation oratoire, il empéche le jeune
colonel de défendre la dignité de 'humanité. Autendevoir est différemment interprété,
autant laconception du cholérdiffere d’un sujet a un autre. Vers la fin du téan médecin
diagnostique unépidémie de pewet unsursaut d’orgueil Angelo estime lui aussi que seules
les @mes fortes peuvent triompher du choléra.

Le hussard sur le toihous présente un combattant solitaire, un héras qui I'absolu
demeure plutdt visé que réalisé. Le point de vuaidant demeure le sien. L'humour dont il se
sert rend la lecture de Giono moins désagréable aplie de Camus le besoin de
divertissement que ressent Giono engendre des s1agelles mémes rigolotes. Il se pourrait
gue Giono exhibe ses dons comiques davantage fdaenm@rt qu'a la vie... C'est la une
délectation pas du tout morose. On pourrait rét@qque dans ce texte, Giono se sert de
I'hnumour comme d'un reméde apotropaique, un exorci$ans doute auske hussard sur le
toit est-il beaucoup plus gai que pesté®’, argue Pierre Citron.

Non moins divertissante est la tournure humorigtjgionique, voire fantastique
gu'emprunte Vian. Dans son souci de prouver quedewui existe tend a tuer, le narrateur
choisit des orphelines aveugles comme bourreaukertd et inconscients du gentil petit
animal. Ailleurs dans le texte, I'hnumour s'aveme & procédé le plus récurrent. Le dialogue
entre Jésus et Colin est une preuve d'un humongagr. Enfin, en choisissant le génie du lieu
comme un adjuvant de I'étre humain, l'auteur dénigg dernier, bien qu’il semble valoriser le

combat solidaire.

Nous venons de voir que, d'ou qu'il émane, le pdatvue est toujours gringcant a
travers les récits a la troisieme personne. Méntesgpoints de vue sont distribués ici et la par
plusieurs observateurs, nous trouvons que I'hurebdiironie restent les principales formes

d'énonciation. Le souci d’objectivité reste vis@aetualisé par le narrateur.

3% Giono, J.pp. cit, p. 288
387 Citron, P.0p. cit, p. 46
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En revanche, dans les récits jgule point de vue dominant du narrateur-énonciateur
reste subjectif. C'est a ce jeu que se livrentdgateur bossu et Aldo. Les sentiments ne sont
pas suggérés, ils sont décrits et les énonciatagsandissent certaines situations

volontairement et démesurément.

Par cette vision dominante d’'un narrateur omnigclemMoulin de Polognee présente
comme le récit de la démesure. Le narrateur vemtver la véracité de ses propds. me
borne a dire ce que je sais de source certaine @lus simplement du moritfe affirme-t-il.
Pour ce faire, il recourt, d’'une part, a la loaetes substituts : par exempl@ vieux procureur
nanti par son age et sa fonction, d’'une solide @ssance du coeur humai@’autre part, il
raconte ce qu'il a vu (c’est un témoin) tout enreaat son sens critique. Toutefois, s'il doit
restituer un drame qui s’est passe loin, il sedesttémoignages des gens meédiocres car ils ont
le sens brut et n'ont pas la tentation d’embdfim.recourant a I’humour et a I'ironie, certes, le
narrateur agrandit certains faits. Apres s'étrelatéctémoin oculaire de certaines situations
tout en garantissant I'objectivité de son histoir@ropose au lecteur un récit élaboré par son
imagination. En tant que membre de la petite séciEparvient &’élever moralement grace a
’humour. Il ne s’empéche pas non plus de critiqgges contemporains en se servant de
l'ironie. Lors de la scene du bal par exempleyibige avoir vue mouvement des Coste dans

leur tombeauCes propos frisent 'exagération. lls révelerdsauine ironiemere.

En adoptant le point de vue d'un narrateur omnmci€&iono rend perceptible
'opposition entre la petite société qui épie toummuveauté et la famille des Amalécites
poursuivie par un malheur étrange. Si la réactiaessive de la petite société est grossie par la
loupe du narrateur, c’est que ce dernier accunmulguelques pages les morts accidentelles des
Coste. Par ailleurs, le choix des épigraphes petédussi d’'une ironie. Elles contraignent le
lecteur a chercher une interprétation cohérentbaemnonieuse entre le titre et le contenu.
Exception faite de la derniere, les autres confeaartexte une indéniable intonation railleuse.
A travers ce commentaire, Janine et Lucien Mideipliquent mieux :

chacune des épigraphes a quelgue chose d'ironigae, la transposition gu’elle

contraint le lecteur a faire. Seule la derniere,peantée a Othello et qui semble étre la

comme I'épitaphe méme de Léonce a une grandeuqgtragout a fait pure. Les autres

dissimulent le tragique sous une intonation raietf®

3% Giono, J.pp. cit, p. 46
391dem p. 1242



221

Pis encore, en comparant Jean, Léonce et parfligsaléjax, le narrateur ironise sur
les descendants des Coste. Par exemple, Ajax diliedé est présenté comme le plus
valeureux de tous les Achéens apres Achille. Leaateur ne retient de ce personnage
légendaire que la violence. Cet énonciateur prodaic une interprétation subjective du
destin. D'un c6té, il excuse la mesquinerie desthats qui les pousse a s’acharner aprées ces
maudits ; de l'autre, il semble excuser ces deshgui, poursuivis par un destin exemplaire ne
sauraient ne pas s’affoler.

Toutefois, le texte littéraire étant plutdt une gegation et une fiction qu'un simple
enchainement de mots, les différentes descripjaosnées de métaphores, de métonymies et
de comparaisons (des figures de pensée) prouvsenffisgance que le narrateur n'a plus le

contrble de sa pensée. Le sujet et I'objet s'aateal et il semble s'effacer derriére les mots.

Cette force de mots se rencontre encore chez Gi@tme part, nous avons un
narrateur qui a une double fonction. Aldo raconbd@ sventure tout en s’engageant dans
'analyse des faits. Comme le narrateur bossieuag observateur veut informer. Toutefois, il
sélectionne certains faits significatifs, les orgelogiquement afin de créer un roman.jéeu
narrateur est double, il est a la fois celui qui agcelui qui raconte. C’est pourquoi son point
de vue est subjectif.

D’autre part, I'organisation du récit repose sur point de vue toujours subjectif,
dominé par des comparaisons hétéroclites, des huwep filées, des modalisateurs. La
surmodalisation suivante nous permet de rendre tdgla subjectivité du point de vue d’'un
Aldo, a la fois narrateur et acteur. Les percegtiorterprétées comme réves, puis l'usage
fréquent des modalisateurs, enfin, la métaphota deyade, et, par-dela, de la future croisiére,
renforcent l'orientation subjective du jugement.ll€ei est attestée par les verbes de
perceptionregarder et se sentirLe point de vue dominant est celui de la possessiena
hantise. En comparant Vanessa au fleuve qui I'etapdkldo narrateur veut masquer la
participation volontaire d’Aldo acteur.

Je ne me sentais jamais tout a fait seul avec \&anesau contraire, couché contre elle,

il me semblait parfois de mes doigts pendants ad ba lit dans ma fatigue défaite

sentir glisser avec nous I'épanchement ininterrongiun courant rapide : elle

m’emportait comme a Vezzano, elle mettait douceraeninouvement sur les eaux
mortes ce palais lourd- ces aprés-midi de tendrdgbgeuse et rapides passaient
comme emportés au fil d’'un fleuve, plus silencetplus égal de ce qu’on percoit déja

dans le lointain I'écroulement empanaché et finaheé cataracte. Parfois a mon c6té,
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je la regardais s’endormir, décollée sensiblementhtbi comme d’une berge, et d’'une
respiration plus ample soudain prenant le largec@inme roulée par un flot de fatigue
heureuse ; (...) son épaule qui soulevait le draptetauisselante de sa chevelure de
noyee, semblait écarter d’elle 'imminence d’'uness® énorme ; la longue étendue
solennelle du lit I'enfouissait, glissait avec etle toute sa nappe silencieuse ; dressé
sur un coude a c6té delle, il me semblait queajedgardais émerger de vague en
vague entre deux eaux la dérive de cette téte dieude plus en plus perdue et
lointaine. Je jetais les yeux autour de moi, toutcup frileux et seul sous ce jour
cendreux de verriére triste qui flottait dans la&ge avec la réverbération du canal : il
me semblait que le flux qui me portait venait deeteer a sa laisse la plus basse, et
que la piéce se vidait lentement par le trou noér @& sommeil hanté de mauvais
songes™®
Nous avons déja évoqué lI'image du double qui hahde. C’est elle qui l'incite a
toujours chercher une interprétation cachée demsigAux cétés de Vanessa, il se sent mené,
il la compare a une nuit cachant un orage, a uaadgr rose noire. Maintenant qu’elle est
endormie, elle lui parait telle une noyée, et leetiles draps, un fleuve navigable. L’amant

apparait a la fois comme un transgresseur et wBEdés

Le pouvoir du langage vient de prouver que le netgaental se laisse guider par la
perception cognitive. Nous avons vu que l'objetd#ivise justifie par le fait que les points de
vue se distribuent entre plusieurs personnagess upae le narrateur garde un jugement
dominant. SelorLa peste la solidarité est nécessaire pour combattre l&sux. Quant au
narrateur duHussard sur le tojtil faut des valeurs positives dans la lutte acangoisme.
Pour ce faire, le héros doit mener une lutte saditde cas échéant, suivre des modeles, choisir
et savoir ou se trouvent les vrais combats. Chemn,Vie souci d'objectivité nous met en
présence d’'une sanction toujours humoristique,nsiramique. Si I'objectivité du point de vue
se colore de jugement tendancieux, les énonciatusgectifs impriment & leurs récits un
caractere hyperbolique, allant jusqu’a se laissepagter par lepercu Le narrateur bossu et
I'observateur Aldo, présentent des jugements anshigula lutte contre le mal. Autant la lutte

solitaire étouffe le héros, autant le combat salkdie perd a jamais.

C’est pourquoi la dimension éthique de ces romaamg A choix. La lutte cognitive
requiert certaines valeurs. Elle peut étre colecbu individuelle. En cas de malheurs, point

30 Gracq, J.pp. cit, pp. 162-163
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n'est besoin de recourir a Dieu. Le sujet a la féimIté et résignéevient un renégat a cause
de I'immobilité de ce qui est la. Puisque sa sanffe est implacable et illégitime, il essaie de
voir dans linévitable du négatif, une maniere dieplositive. D'une part, il nie Dieu, d'une

autre, il se surestime ; de I3, le recours a I'huinaa a I'ironie.
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1. L'ASSOMPTION DE LA DIGNITE : DE LA REVOLTE A
LA RESIGNATION

En menant une révolte tenace corleca le sujet cognitif manifeste etssume sa
dignité Selon Jean-Claude Coquet (1985), celle-ci esthangement d’identité modale et
actantielle Le sujet adhere a un nouvel univers de valeuagjietsous son action. Il croit en sa
propre libération en jouant le role de sujet, dstidateur et de destinataire. Il acquiert ainsi
guelques identités : celle dmn-sujet de sujet et des deux tiersnmanentet transcendant
Pour pouvoir analyser cette responsabilité acqums®js nous servirons de Il'approche
pragmatique et cognitive. Les lignes qui suivendshmontrent qu’apres avoir nié Dieu, I'étre
humain prend sa place et s’assume seul resporgalsien sort. Les differents énonciateurs le

traduisent par 'usage de 'humour et de l'ironie.

1.1 Une nouvelle conception de Dieu

Aussi bien dans le monothéisme que dans le pobrtiesi Dieu est uBtre supérieur
doué d'un pouvoir sur 'homme et des attributsipaliers, il est miséricordieux, tout-puissant,
créateur du mondeS’il est positivement connoté, d’'apreés Petit Roberipeu importent les
croyances, tel n'est pas toujours le cas. La cdinceque les sujets des différents récits se font
de la divinité est tout a fa#tutre Généralement doté de qualités supérieures, tlisstédité
par les sujets envers lesquels il se montre in@ifié Toutefois, 'Etre Supréme a toujours été

diversement congu par beaucoup de penseurs.

L'écrivain s'est inspiré de la religion depuis l@amgps. Pendant la période antique, c'est
I'hnomme qui a le plus de valeur que les dieux. éregle de Prométhée, considéré comme le
maitre de I'nomme est assez significatif. Au Moyege, Dieu est au centre de beaucoup
d'ceuvres littéraires, il est concu comme Etre Sepéet bienfaisant, tandis qu'au X\éiécle,

il est relégué au second plan. Préchant le retdéméiquité, la Renaissance et I'Humanisme

attachent une grande importance a I'étre humain.

Pourtant, des réflexions sur Dieu prennent le deasusiecle suivant. Monarchique et
catholique, le Classicisme peut se targuerRiEsséesle Blaise Pascal. Au XVfilsiécle, les
philosophes refusent la conception classique del Bieveulent lui attribuer une nouvelle
image. Voltaire a rédigé beaucoup de pamphletsedigteux tandis que Diderot est I'auteur de
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la Lettre sur les aveugles a l'usage de ceux qui vdierd9) dans laquelle il manifeste un
matérialisme athée. De son c6té, Rousseau se rbuetde ala foi dogmatiqueet entend

contempler Dieu dans ses ceuvtedl influence ainsi les philosophes du %écle.

Au XIX® siécle, Dieu est valorisé ; en témoignent les dsaeprésentants de I'époque,
tels que Chateaubriand et Hugo. En plus deGémie du christianismgl802), Chateaubriand
est l'auteur d'une épopée chrétienbes Martyrs (1809). Convaincu quée génie est un
sacerdocgHugo considere que le poéte est un guide qui Mieoi@me a la veéritéar le Mot
c'est le Verbe, et le Verbe c'est DfBUEN revanche, des divergences ne cessent derse fai
entendre si nous tenons compte de I'attitude desbslstes. Dans soRrométhée délivré
Senneville accuse Dieu d'étre indifférent aux sanffes humaines et se moque du fidéle qui

continue de perdre son temps pendantlgueonde s'effondre

Pendant que tes genoux s'usaient dans la priere,
Tu n'as pas vu lesimndes enfants de la terre!
Le monde allait mogendant que tu priafs®.

Corollairement a cet esprit décadent du Xfecle, il s'affirme au XXsiécle un
humanisme athéeN'eussent été les productions romanesques (MauBiarnanos, Green,
Daniel-Rops, etc.), poétiques (Max Jacob, Pégugudal, Jammes) et théatrales (Claudel), le
XX® siécle serait considéré comme la période la pluéeade toutes. Révolte contre tous les
ordres, le Surréalisme refuse de reconnaitre t&nge de Dieu et tente de I'exprimer en un
prétendu Dieu De méme, la littérature de l'apres-guerre se uiaéconception autrede la
divinité.

Etre supérieur mais indifférent aux maux qui déaftit’humanité l(a pestede Camus
et Le hussard sur le toile Giono), I'Etre Céleste peut étre combattu paoice de I'homme
selon la vision gionienne ddoulin de PologneS'il se réveéle invincible, il peut étre corrompu
d'aprésL'Ecume des joursle Boris Vian. C'est pourquabia Bible guide le rebelle et Dieu
éclaire le révolté si nous en croyons l'officiaat$hint-Damasd_¢ rivage des Syrtede Julien
Gracq).

Pour peindre négativement I'Etre Supréme, lesrdifté auteurs se servent de I'humour

et de l'ironie Avant de nier Dieu, on constate ses ceuvres, ontievm Dieu négatif et cruel et

31 Rey A.,Le Petit Robert des noms propr&aris, Robert, 2003

32 1dem

393 Senneville, L., « Prométhée délivré » cité parr@iseBaudelaire, darBuriosités esthétiquep. 813
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un monde atroce. Ainsi, on s'achemine vers le mbmerayant tué Dieu, I'homme découvrira
I'enfer de sa liberté. Dans cet entre-deux, I'aricore relié a la religion, ne peut plus offrir

qu'une représentation parodique du difhconstate Bernard Sarrazin.

.1.1 L'indifférence de et a I'égard de Dieu

Au cours de sa lutte, le sujet s'est vu confroaté & son anti-sujet. A peine a-t-il tenté
d'implorer le Tout-Puissant, celui-ci est resténméains sourd a ses cris. De son c6te, I'étre
humain se détourne de Dieu. Les narrateurcadpesteet duHussard sur le toiessaient de
souligner cette indifférence mutuelle. Selon leaxdeecits, le salut de 'hnomme est terrestre

avant d’étre céleste ; d’'ou, le travail vaut miewe les priéres.
F(&) — (SVo — SVy) 8. sujet opérant la transformation
% : sujet en quéte d’identité

0 : objet de valeur, transcendancenéivi

Mm.1.1.1 La peste

Deés que le mal de la peste apparait, la peur gagaecoup d’esprits. Les Oranais se
montrent en premier temps fidéles a Dieu, mais dserecrudescence de la maladie, ils
semblent s’inquiéter de son efficacité. L’Etre Supe apparait indifférent aux cris de son
peuple et mutatis mutandis, celui-ci devient imgdssa son égard. Les sujets ne peuvent pas

construire leur identité en se référant a la trandance.

Au début de la crise, les Oranais sont surpris lpamaladie. Plongés dans une
atmosphere de monotonie et d’égoisme, ils sontreie @ ce fléau dont ils ne peuvent ni
déceler l'origine, ni arréter la propagation. Eenpier temps, ils vont se confier a Dieu. lls ont
besoin d’'un réconfort spirituel et moral. Par extmfes religieux organisent des semaines de

priere collective pour implorer la pitié divine. barrateur rapporte :

les autorités ecclésiastiques de notre ville déedede lutter contre la peste par leurs

propres moyens, en organisant une semaine de prahective. Ces manifestations de

39sarrazin, B.Humour noir et mort de Dieu. Baudelaire et le gssee modernedansL'humour européen

Sevres, 1993, p., 73



227

la piété publique devaient se terminer le dimanpbe une messe solennelle placée

sous l'invocation de saint Roch, le saint péséf’.

Aux organisations des équipes volontaires s’ajdutes manifestations de la piété
publiqgue. Les Oranais se rapprochent de Dieu pauit ps préserve de la mort. C’est
pourquoi ils invoquentSaint Rochle saint pestiféré. La religion apparait commepaliatif.

Ce discours du narrateur teinté de tournures it@sexpliqgue cette quéte de réconfort plus

moral que spirituel. Le réle du tiers transcendearisparait a travers ce commentaire lyrique :

la semaine fut suivie par un nombreux public. Geshpas qu’en temps ordinaire les

habitants d’Oran soient particulierement pieux. dimanche matin, par exemple, les

bains de mer font une concurrence sérieuse a EseneCe n’était pas non plus qu’'une
subite conversion les edt illuminés. Mais, d'unet,pa ville fermée et le port interdit,
les bains n’étaient plus possibles, et, d’autretpids se trouvaient dans un état d’esprit
bien particulier ou, sans avoir admis au fond d'en&mes les événements surprenants
qui les frappaient, ils sentaient bien évidemmené quelque chose était charige.

Avant le fléau de la peste, les Oranais s’occupaleneurs affaires et s’adonnaient a
leurs loisirs. Pendant I'épidémie, ils sont condamm I'emprisonnement car la ville est
fermée. Aussi se résignent-ils aux priéres. Leat éfesprit change. Si hier ils étaient
indifférents aux petits problémes qui leur arrivéjemaintenant, ils en sont conscients. En
priant Dieu d'alléger leur souffrance, ils se metta attendre la fin de la maladie. Cependant,
cette force transcendante dont ils ont besoin padurer les souffrances ne tient pas. Elle se

heurte aux austéres explications du péere Panelaiwrajt au caractére punitif de la peste :

mes fréres, vous étes dans le malheur, mes fnéoas,l'avez mérité... La premiere fois

que ce fléau apparait dans I'histoire, c’est porapiper les ennemis de Dieu. Pharaon

s’oppose aux desseins éternels et la peste l¢ofamiber a genoux. Depuis le début de

I'histoire, le fléau de Dieu met a ses pieds legueilleux et les aveugles. Méditez cela

et tombez & genodX’

Si Pharaon est chétié en raison de son orgueilDlasais subissent le méme sort a
cause de leur aveuglement. lls sont condamnésiadaérs les ténebres de la peste, et pour

cause, ils n’ont pas cherché la lumiéere de Diptives de la lumiére de Dieu, nous voici pour

3% camus, A.pp. cit, p. 89
3%1dem p. 90
371dem, pp. 91-92
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longtemps dans les ténébres de la peStelon Paneloux, le meilleur moyen de résister a la
peste, c’est de reconnaitre qu’'on a péché afinameadder pardon au Trés-Haut. Ainsi, les
justes ne peuvent pas craindre la maladie contnaimé aux pécheurs, parce qu'elle vient
séparer le bon grain de l'ivraie. D'une certaineigre, il est en train de décourager davantage
les habitants en quéte d'un réconfort spirituedellsert de la peste pour les faire revenir a des
sentiments chrétiens :

si aujourd’hui, la peste vous regarde, c’est quariement de réfléchir est venu. Les

justes ne peuvent craindre cela, mais les méchantsraison de trembler. Dans

'immense grange de l'univers, le fléau implacabkgtra le blé humain jusqu’a ce

gue la paille soit séparée du grain. Il y aura olde paille que de grain, plus d’appelés

que d'élus, et ce malheur n’a pas été voulu pauBiie ajoute-t-il.

A travers cette métaphore, Paneloux semble actes@ranais au lieu de fortifier leurs
ames. D’apres le prétre, les habitants d’Oran @tgrhent péché qu’ils méritent maintenant la
punition. C’est pourquoi Dieu, par le biais de &ste, est en train de les filtrer afin de séparer
les nombreux pécheurs du peu de justes qu’il ynas& servant de l'intertexte religieux et
mythique, le prétre essaie de persuader les chsétie jugement qu’ils sont en train de subir.
En parlant de la paille et du bon grain, il recauttEvangile, tandis que Iimage légendaire
reste percue a travers le fléau de la pesteirgtiument a battre les céréale€elles-ci
renvoient métaphoriguement aux humains.

Au lieu de se rapprocher de la transcendancealil@s habitants d’Oran s’en écartent.
Leur foi balbutiante se dissipe peu a peu. Auskisent-ils de croire aux explications du
prétre. Par exemple, pendant la messe, les femgtmsjuent a voix bassévton Dieu, donne-

lui desbubong*®

De méme, le docteur Rieux s’oppose au prétre. Gomoois le constatons,
celui-ci échoue a transformer les Oranais ; dedtig formule :

F(&)— SVo — SVo ou: & Paneloux, sujet opérant la transformation

1Sles Oranais, toujours disjoints avec Dieu

0 : Lartiegendance divine

Le docteur Rieux entreprend d'étre un saint, maisaint sans Dieu. Loin de lever les
inquiétudes des humains pendant leurs souffrahdése Supréme continue de se taire et de

nourrir leur peur. Selon le combattant, I'importatgst pas de se réfugier dans une religion

3% camus, A.pp. cit, p. 92
%% Ibidem

“01dem p. 205
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pour résoudre les malheurs des hommes, c'est pletfitvailler et de s’opposer concrétement
au mal. Pour lutter contre le fléau, le médecinossd lidentité de sujet, tandis que le
théologien recourt au tiers transcendant ; de jagement de Rieux :

Paneloux est un homme d’étude. Il n’a pas vu asgezir et c’est pourquoi il parle au

nom d’une vérité. Mais le moindre prétre de campgagni administre ses paroissiens

et qui a entendu la respiration d’'un mourant pensexme moi. Il soignerait la misere

avant de vouloir en démontrer I'excellefite

D’aprés le docteur, avant de leur parler de lagtenelle, Paneloux devrait réconforter
les sujets. En effet, le plus pressé, c’est densvitps malades avant de les inciter aux longues
réflexions relatives a I'éternité. D’ailleurs, leédecin a l'air de ne pas croire en Dieu. Le
narrateur semble ironiser sur son pouvoir. L'usdgediscours indirect libre et du mode
conditionnel traduit mieux cette distanciation igpre : le docteur dit (...) que s’il croyait en

un Dieu tout-puissant, il cesserait de guérir lesrtmes, lui laissant alors ce sdff.

La foi sans les ceuvredirait Rieux,est une foi morteSon métier 'empéche de croire
en ce Juge Supréme. Il refuse le caractere penitivin de la peste. Le fléau est une maladie
gu'il faut combattre sans pour autant implorerléanence d’'un Dieu silencieux. Encore une
fois ici, le docteur se moque de cette indifférenédeste. L'ironie (a la fois verbale et
situationnelle) de Rieux est ressentie a traveldyreame : mais puisque I'ordre du monde est
réglé par la mort, peut-étre vaut-il mieux pour Digu'on ne croie pas en lui et qu’on lutte de

toutes ses forces contre la mort, sans lever lag yers ce ciel ot il se t&ff.

La quéte du sens du docteur procéde par des arggirtogiques, relevant plus de
l'expérience, de I'observation de la vie courani de la philosophie. A son avis, la souffrance
des enfants est inconcevable avec le caractérdifpdmila peste. Seul contre tous, Paneloux
reste fidéle a sa foi. Selon le prétre, la souffeades enfants s’explique par le fait que le corps

doit périr pour sauver 'ame.

Somme toute, dés que la peste frappe les Oraraig-at se rapprochent de Dieu.
Néanmoins, la persistance de la maladie assoclé&risiérité des explications de Paneloux
défie cette foi vacillante. Dieu semble ne pastekiselon le docteur Rieux. Quand bien méme

il aurait une existence réelle, il resterait tougoaloigné tant spatialement que moralement de

401 camus, A.pp. cit, p.119
“921dem p. 120
“Sldem p. 121
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I'hnomme. Cette prise de conscience tragique esadée de la contestation prométhéenne de

Dieu. L'auteur dunussard sur le toitejoint celui dd_a peste

11.1.1.2 Le hussard sur le toit

Faisant écho &a pestelLe hussard sur le tortapproche Angelo du docteur Rieux, la
nonne du pere Paneloux, les habitants de Manosgjwewk d’Oran. Plus que Camus, Giono

condamne I'Etre Supréme en ce sens qu'il parodiEdetures Saintes

A l'image de Rieux, Angelo a I'ambition de sauvédromme de tous les maux qui
I'accablent au lieu d’'implorer un Dieu qui se t@déns son paradis. En outre, I'Etre Céleste est
la source des maux qui handicapent 'humanitégeemitres, le choléra. L’étre humain n’a pas
besoin de la force du tiers transcendant pour oginstson identité et lutter contre le mal.

Angelo s’en persuade.

Mais si tu entends frapper du poing et du soulientee une porte d’église fermée et
gu’on crie : Sainte Vierge! Sainte Vierge! Sainte Vierg&u’est-ce que tu feras avec
de la raison et de la logique quand le premier SaMierge! te remplit déja le ventre
au-dela du possible et que le second souléve l@eveomme la main souléve un sac
par le fond pour le renverser et que le troisienent/par la dessus avec des aloés, des
amertumes insupportables, des raisons de tout eméoka balancoiré™.

Angelo se moque de la religion et également dedelsd D’abord, il critique |1&ainte
Trinité. SiDieu le Perecrée les hommes, celui congu par le hussard ieMennal du choléra
pour infecter I'étre humairDieu le Filsqui exécute la mission divine, provoque désorrdas
démangeaisons au ventre du cholérique. Enfilgdiat-Espritrépand de faux remeéedes. Non
seulement Angelo ne croit pas en Dieu, mais il giaréesSaintes EcrituresC’est pourquoi il
bascule lI'ordre grammatical en mélangeant le fémigi le masculinI¢ premier Sainte
Vierge ) ; de 13, 'usage de la syllepse. L'idée qui domgon esprit est celle de Dieu ou de

I'esprit, et non pas de la Sainte Vierge.

Pareil & Tarrou et a Rieux, le jeune colonel estert de son travail. Il rend un service
a 'humanité en lavant les cadavres et plutbt qevalquer Dieu pour ne pas mourir. Le
combattant critique ces apeurés qui se complaidans des prieres inutiles au lieu de

travailler. Voici son commentaire a propos d'uneng fille hantée par l'idée du choléran: e

%4 Giono, J.,op. cit, p.158
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temps ordinaire, un enfant de six ans en est dthdbia b a ba. Elle était encore trop jeune
pour frapper a la porte des églises comme & lagodiin moulifi®®.

Le Colonel concoit mal comment une fille de six ass déja terrorisée par I'idée du
choléra. Elle imite, en effet, les adultes qu'dlerus et voila gu’elle manque a sa mission
premiére (I'étude) pour se consacrer a un rite lguiee comprend pas. L'ironie découle de la
phrase concessive marquant lI'opposition entre éé (& qui se réalise) et le virtuel (ce qui
devrait étre accompli). Cette tournure ironique égslement renforcée par la comparaison de
I'église et du moulin. L’église releve du sacré moment ou le moulin reste ancré dans le
familier. Les paroles du hussard sont donc despbhéses. Il ne s’empéche pas par la, de

critiquer la nonne qui croit au mot la parole dezin

Parallelement a Paneloux, la religieuse accompbttdche qui puisse satisfaire a Dieu.
Elle lave en effet les cadavres pour les prépatarrasurrection. Elle se sert ainsi de la force
du tiers transcendant pour lutter contre le fléaucenstruire son identité. Le narrateur

commente :

le grand souci de la nonne était de préparer lepsgour la résurrection.

Elle les voulait pour cette occasion propres etess. Quand ils se dresseront avec
leurs cuisses merdeusedisait-elle,quelle figure ferai-je devant le Seigneur? me
dira : Tu étais 1a et tu savais, pourquoi ne les as-tu pastoyés?®

Fideéle & sa foi, la nonne accompagne ses actega#sres Saintes. Elle interpréte
correctement le message divin, contrairement a ldrngea le parodie. Cependant, elle accepte
de s'évader au lieu de rester 1, au milieu ddaulpour continuer cette noble tache. A linstar
de Paneloux, elle s'attache a une foi dépasséedéues religieux sont incapables de lier leur
foi aux réalités du moment. lls se figent dans itnel qui n'est pas a la hauteur des
eévénements. Pendant I'épidémie, Angelo opte pailerdiétre humain, non pas en se fondant

sur des qualités spirituelles, mais en s’appuyankes valeurs humaines.

D'autres penseurs se rapprochent de Camus et d® @icand ils présententtre
Suprémecomme une victime de l'absurde ; parmi eux, JeanndVDomenach. Pour celui-ci,

l'absurde s'est déplacé de I'homme vers Dieu. Creiateserait-il lui-méme, ou a son tour,

“% Giono, J.pp. cit, p. 160
“%1dem p. 207
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I'objet d'une fatalité ironique et supérie(fé Faisant écho & Camus, a Giono et & Domenach,
Vian s'acharne contre le christianisme qu'il tagerdtérialisme.

.1.2 Le christianisme, une institution corrompugEcume

des jours

L’église peut étre comparée a n’importe quel aliene puisqu’elle perd de son aspect
vénérable dans le récit de Vian. Non seulementdasdcendance n’inspire pas le recours a des
sentiments religieux, mais encore, elle participeaet de la foi. Pour pouvoir construire son
identité, le sujet abolit tout ce qui a trait agrgall se crée une opposition entre /sacré/ vs /no
sacré/. L’église nous est présentée deux fois Bar@mman. La premiere fois, il s’agit du jour
de mariage de Colin et Chloé et la seconde fogstgour une messe de requiem de la défunte.

Dans les deux cas, le christianisme apparait coomaenstitution corrompue.

Pour le premier événement, les religieux prégageigneusement I'église. Le décor est
impeccable et les musiciens sont nombreux : septanis et quatorze enfants de foi. Ce décor
est relatif au prix payé. Voici comment la préparmaest minutieuse :

ils posérent leurs cartons et commenceérent a gdesichaises des Musiciens au moyen

d’éléments décoratifs. Le Chuiche les dépliait,fibaiti dessus pour les dépoussiérer et

les passait au Bedon et au Religiéfx.

Les religieux veulent plaire aux mariés et a cguixles accompagnent parce qu’ils ont
recu beaucoup dargent. Ici, Vian critique le clisisisme qui privilégie les intéréts au
détriment de la foi. Le Religieux ose diceest comme ca avec les gens ricff@sAu lieu de
préparer les textes a lire pendant la messe, ppbitgue au décor. Le Religieux n'a pas honte
non plus d’oublier les notions élémentaires retaivad la cérémonie. Le narrateur recourt a
I’lhumour pour peindre ce désordre consacré :

le Religieux, devant eux, compulsait rapidemengros livre, car il ne se rappelait

plus les formules. De temps a autre, il se retoitrpaur jeter un coup d’'ceil a Chloé

dont il aimait bien la robe... le Religieux prit senuffle et commenca de chanter le

céréemonial, soutenu par un fond de onze trompéeshées jouant a I'unisson. Le

97 Couprie, A.0p. cit, p. 218
“%vian, B.,op. cit, p. 51
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chevéche somnolait doucement, la main sur la crdssavait qu’on le réveillerait au

moment de chanter & son tétf.

Le Religieux est un étre matérialiste. En plus’delli des formules d’ouverture de la
céréemonie, il se contente du beau paraitre de Chié&hevéche quant a lui, est en train de
somnoler. Il ne s'implique pas dans la cérémoniegaue son tour de chanter n’est pas
encore arrivé. En plus dsavoir qui fait défaut, levouloir de ces hommes d’église est mal
intentionné. Soit gu’ils se complaisent dans dexsel matérielles, soit qu’ils aient oublié leur
réle, toujours est-il qu’ils ne parviennent paséébrer correctement la messe. lls enlévent au
sacré tout le rituel gu'’il mérite. L'usage du laggacourant et des néologismes (le Chuiche, le
Chevéche, le Bedon) traduit mieux cette tournuaigue. Le narrateur recourt a la
périphrase : un gros livre pour dite Bible. Cette figure renferme l'idée d’analogie. Par
ailleurs, le Livre Saint présenté comme gros, auers duquel on chemine a tatons, perd en

effet de sa sainteté.

Non moins matérialistes sont également Jésus é.Qa premier est content d’avoir
éte invité a cette cérémonie luxueuse, le secorghdéussite. En parlant de Jésus, le narrateur
se sert de mots courants, voire vulgaireeEcroché une grande croix noireBien plus,
I'indéfini et I'adjectif participent a la dégénécesace du sacré en ordinaireeureux d'avoir été
invité. Le narrateur fustige aussi l'attitude de ColieluGci sourit vaguemend Jésus car il est
a la fois fatigué et content. Il n’oublie pas ndansge colt eélevé de la cérémonie. Au lieu d’étre
une force transcendante, Dieu est un invité pafautees. Il ne peut nullement constituer une

référence dans la construction de I'identité.

Devant colin, accroché a la paroi, on voyait Jésus une grande croix noire. I
paraissait heureux d’avoir été invité et regardttt cela avec intérét. Colin tenait la
main de Chloé et souriait vaguement a Jésus. It atapeu fatigué. La cérémonie lui
revenait trés cher, cing mille doublezons et iitétantent qu’elle f(it réussig’

Qu'ils soient de Jésus, des religieux ou des mal&segard et I'imagination sont
focalisés plus sur le décor que sur les ParolageZiNormalement, Jésus est toujours présent
dans toutes les églises. Mais, chez Vian, puisguaa la messe sans conviction aucune, on
ne le remarque pas. C’est pourquoi le narrateuqui ce jour-lajl avait été invité Vian

critigue également le fils de Dieu, content deipgur a cette grande cérémonie.

*0Vian, B.,op. cit, p. 60
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En outre, le décor parait plus intéressant quedesles. En conséquence, fekelesse
fourvoient. Le manque de conviction crée un certiésordre. Un des religieux en arrive a
frapper un soi-disant fidele qui se perd au seincelite anarchie. La messe dégénere en

scénarios barbares.

L’orchestre repartit de plus belle et le Chevéchdeva pour 'Exhortation. Le Chuiche
se glissait entre deux rangées de personnes paumestaun grand coup de canne sur
les doigts de Chick qui venait d’ouvrir son liveey lieu d’écoutef?

Chick se trompe parce que l'organisation de la m@&&sst pas cohérente et surtout a
cause des explications non convaincantes de cagieted. Au lieu de [lintéresser
spirituellement, le Chuiche le corrige physiquemdnd déshonneur du Religieux et du
Chuiche atteint son sommet si nous considéronsdeoqueries du premier et le penchant a
'adultere du second. La religion constitue poux eun voile, une sorte de masque qu’ils
portent afin de satisfaire a leurs sales besoies.isotopies matérielle et sexuelle : la poche, le

ventre et le sexe le révelent.

Le Religieux avait remis ses habits de tous lessjoavec un gros trou sur la fesse,
mais il comptait se payer un surtout neuf avec éadfice pris sur les cing mille
doublezons. En plus, il venait d’escroquer l'ordhescomme on fait toujours, et de
refuser de payer le cachet du chef, puisque ceéléiait mort avant d’avoir commencé.
Le Bedon et le Chuiche déshabillaient les enfaet$od pour remettre leurs costumes
en place, et le Chuiche se chargeait spécialemespetites fille&™

Nous remarquons que le Religieux est coupable digserie, mais aussi qu'il est

pauvre et ridiculedros trou sur la fes3eDe méme, le Chuiche qui s’occupe spécialement de

déshabiller les petites filles se montre coupdbfeeut étre accusé de pédophilie.

Les ecclésiastiques et leurs auxiliaires manquenteditus. lls se montrent encore bas
d’esprit lors de l'enterrement de Chloé. Par exempé Religieux ose discuter de la
rémunération pour la messe de requiem avec Colmefesant des prix minables. D’ailleurs, il
ne s'empéche pas de se moquer des gens qui mearegniavoir amassé des frais pour leur

enterrement. Il est ainsi dégolté de cette modiguneme proposée par le veuf appauvniais

*2Vian, B.,op. cit, p. 61

413 |bidem
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on devrait toujours s’arranger pour mourir avec deoi se faire enterrer décemment. Alors,

vous n‘avez méme pas cing doublefBhs

Le jour de son mariage, Colin paie cing mille dezbins et la féte réussit. Cependant, a
'enterrement de son épouse, il ne parvient pastérdasser les ecclésiastiques. Aussi le
dédaignent-ils. Colin a beau insister pour mériterla pitié auprés du religieux, il ne peut
nullement le convaincre. Il finit par lui répondea ces termesvous savez, jai... I’habitude,
alors ca ne fait plus d’effet. Je devrais vous edlies de vous adresser a Dieu, mais jai peur

que pour une si faible somme, ce ne soit contrigtirédde le déranger**®

L'Etre Supréme ne refuserait pas seulement umensomodique, il en serait affecté.
Colin se résout alors de ne pas le déranger. Bieples matérialiste que ses auxiliaires. Pire
encore, pendant la messe de requiem, le corps ke @Glest pas béni : il reste dehors. bien
plus, les porteurs du cercueil sont sales et ilg s@s rapides. Vian critique amerement le
christianisme et Colin ne peut asseoir sa dignitése référant a cette institution mal
intentionnée.

En présentant un Dieu plus ignorant qu'un étre yntauteur exploite cette figure
divine devenue une victime de la tragédie modefpees lui avoir demandé pourquoi Chloé
est morte et que Jésus ne trouve pas de réponge s€mnet a vanter les qualités de la défunte
et a faire entendre la bassesse de Jésus. Nousnsoedire a travers ce dialogue :

- elle était si douce dit Colin. Jamais elle n’d @ mal, ni en pensée, ni en action.

- Ca n'a aucun rapport avec la religion, marmonrésus en baillant'®

Le Jésus de Vian ignore l&ritures Saintesll doit les avoir oubliées parce qu’en
niant ce qui est bien écrit daha Bible il baille tout enmarmonnantce qui est un signe de
fatigue ou de honte. Jésus s’ennuie aujourd’huigpgue la cérémonie est froide suite au prix
payé. En parlant du mariage de Colin, il recongalil s'était amusé et lui demande pourquoi
cette fois-la, il n'a pas payé beaucoup d’arggatn’en ai plus, dit Colin, et puis ce n’est plus
mon mariage cette fois-ci c’est trés différenttedodis, Chloé est morte... je n'aime pas l'idée

de cette boite noiré!’

“4vian, B.,op. cit, p. 167
“15 |bidem
“1%1dem p. 169
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Tout épicurien gu'’il apparait, Jésus voudrait geuié méme a la mort de Chloé. En
conséquence, apres l'avoir spirituellement raba@séiveau de n’importe quel pécheur, le
narrateur lui attribue un langage vulgaire. D’abafdest toujoursaccroché a la paroide
I'église et ilmarmonneenbaillant, ensuite, quand il n'a pas de réponse a doneegucest
d’ailleurs fréquent, il recourt & une onomatop&mmmmmmmm .., ce qui traduit un silence
injustifié. Enfin, le Religiewhurle, au lieu deéciter des vers latins.

Comme le dirait Georg Lukas, le Dieu peint pariBdfian est a la foiprésent et
inexistant L'Etre Supréme est en effet présent puisqu’il @8dqué. En revanche, il parait
inexistant puisqu’il est paré de faux attributs.drgique explique que l'ironie exprime bien la
négation de Dieu

I'ironie de I'écrivain est la mystique négative dg®ques sans Dieu : par rapport au

sens, une docte ignorance, une manifestation chealéaisante et bienfaisante activité

des démons, le renoncement a saisir de cette &cpias que la simple réalité de fait,
et la profonde certitude, inexprimable par d'autm®yens que ceux de la création
artistique, d'avoir réellement atteint, percu etissadans cette renonciation et cette
impuissance a savoir, l'ultime réel, la vraie dialpse, le Dieu présent et inexistant.

C'est & ce titre que l'ironie constitue bien I'atijeité du romafr®

L’Ecume des joursious montre ainsi une religion fondamentalementgutie par le
matérialisme. Durant les moments heureux, Jésasedelésiastiques et leurs auxiliaires se
réjouissent de la messe et du décor. Mais, quanrdelnt vient a manquer, ils ne recoivent
méme pas le cadavre pour le bénir. En d’autresegren employant ce langage sarcastique,
Vian fustige autant la vente des indulgences gusiginifiance de la religion dans les affaires
sociales. Le manque de réponse de Jésus a laagqudstiColin traduit mieux cette malédiction
ronronnante dans laquelle se figent Dieu et I'hopooetraints de cohabiter. Iseipplément de
connaissanceuquel 'hnomme peut accéder ne pourrait provenim @ieu aussi ignorant et
gourmand. La tragédie moderne ressemble a I'ansglom le constat de Coupri@u centre
de la tragédie, toujours I'hnomme et non le dieu.cdwu poéte grec jamais dans son
affrontement de 'homme et de Dieu n’a pris le pde Dieu. L’homme au centre : Dieu tout

autour. L’homme solitaire est frappé : Dieu peupltespace illimité*.

Aprés avoir diagnostiqué toutes les insuffisancélestes, les auteurs des différents
récits se prétent a doter le divin d'intensionsseéasL'indifférence de Dieu a la souffrance

18| ukés, L.,La théorie du romaycité par Schentjes, P., dams cit, p. 322
19 Couprie, A.0p. cit, p. 124
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humaine (telle qu'évoquée par Camus et Giono)gelance divine colorée de matérialisme
religieux, (si 'on en croit Vian) ne suffisent ppeur peindre I'Etre Supréme et pour s’en
détourner. Dieu est le guide incontesté du reballesi que l'attestée rivage des Syrtes

L'humour auquel recourt Gracq est émaillé de pasticde parodie et de travestissement,

caractéristiques essentielles de l'ironie. AusBiiéa du rebelle n’est-il pas Mrai.

.13 Une vision apocalyptique de la religidre rivagedes

Syrtes

En grande partie apocalyptique, la religion de Grawite a la révolte. L’homme
accede au salut lorsque son ame parvient a s’affnrade son corps parce que le monde est fait
de lumiére et de ténebres. Cette religion qui vsdotout ce qui croit pendant la nuit, hante la
mémoire des rebelles. Elle suggere un autre mesgaddaut déceler du sens courant. La
transcendance sur laquelle s’appuient les révokss parée dutres attributs La
transformation va de la révolte latente a la révoftelle. Pour assumer son refus, le sujet se

sert de la force d’uhiers transcendant nouveallous pouvons le schématiser comme suit :

F(S) — (SVvA0 — SA0)  S:sujet détat

AV hésitation, révolte latente

9. le prédicateur, sujet opérateur de la transfaonat

0 : Un Dieu aaxtres attributs

Si la nuit de Noél est la nuit de la naissanceé&seis-Christ, elle symbolise également
la naissance d’'un événement nécessaire et obsgurous de son sermon, l'officiant de Saint-
Damase semble exhorter les fidéles a la révolteegnnvitant a interpréter la naissance de

Jésus comme le jaillissement d’une idé&re Il commet I'hérésie :

et cependant, dans ce scandale de notre espritedumpire coeur n'a point de part, je
vous invite a lire, fréeres et sceurs, une significatcachée et a retrouver dans le
tremblement ce qu’il nous est permis de pressentiprofond mystere de la naissance.
C’est au plus noir de I'hiver, et c’est au cceur raémhe la nuit que nous a été remis le

gage de notre Espérance et dans le désert qu'a fleRose de notre sal(t’

*2 Gracq, J.pp. cit, p. 208
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Ce qu'il y a d’hérétique a travers ce sermon, tctedte interprétation figurée que le
prédicateur fait de la naissance du Christ. |lestit lesSaintes Ecrituregour répondre a un
besoin curieux, réel et d’actualité. La majusclispérance, Rose) est un signal d’ironie du
narrateur, ou une marque d’hyperbole, d’emphasdistours sérieux. Ailleurs, le sermon qu'il
présente est un acte performatif de malédictiomadudit tout homme endormi et inconscient
du déclin d'Orsenna, c'est-a-dire, résigné a san goici son imprécation :

je maudis 'homme tout tissu aux choses qu’il ¢efaije maudis sa complaisance et je

maudis son consentement. Je maudis une terredrtodd, une main qui s'est empétrée

dans ses ceuvres, un bras tout engourdi dans la qdiie a pétrie. En cette nuit
d’attente et de tremblement, en cette nuit du mdagéus béante et la plus incertaine,
je vous dénonce le sommeil et je vous dénoncelaitg*?:

Par une anaphore lyrique, le prédicateur abhome htomme soumis a la nature. Il
I'éveille au changement. En insistant sur I'actdalenalédiction, il veut attirer I'attention des
fidéles. Il se crée par conséquent une mélodieaatgéa l'oreille : le maintien du méme
nombre de syllabe (huit syllabes). Il se sert égalg de I'analogie : synecdoque (une terre

pour signifier ses habitants et un bras pour désignpersonne a qui il appartient).

A travers son sermon, le prédicateur pastich&#stes EcrituresDans un passage, la
nuit de Noél est comparée a la nuit de la Passiodésus-Christ. Il fait un clin d’ceil aux
fidéles pour qu’ils puissent étre conscients de tealheur afin d’enlever vite cgtement de
féte et d’agir. Sous forme de citation, l'intertextéigieux devient une marque d'ironie dar
mécanisme linguistique de la citation est axé awuperposition de deux significations de la
phrase- celle du contexte d'origine et celle ga'@cquiert dans le contexte nouveau. La
citation implique donc l'actualisation de deux rdu& sémantiques : plus ces niveaux sont

incompatibles, mieux I'effet d'ironie est percelefits.

L’incompatibilité sémantique qui se dégage de cedalirs est la confusion volontaire
du prédicateur. La naissance de Jésus est int@eprétmme la naissance de la révolte chez les
fidéles. Au cours de ce recueillement, les croyaatsentent interpellés ; et parmi eux, le jeune
observateur toujours hanté par l'interprétation sigees. Voici comment cette église dite

militante le transforme cognitivement et spiriteetient. La force transcendante I'envodte.

21 Gracq, J.pp. cit, p. 248

*22 Rimma Dragounova, « La valeur ironique de l'iremtalité » dank'humour européerSévres, 1993, p. 31
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Un silence plus attentif annonga que I'émotion @ddule attendait de se consommer
maintenant dans un signe intelligible, et que itéint allait prendre la parole. Je le
regardais maintenant avec une attention aigué ottt la robe blanche des couvents
du Sud, et quelque chose en lui(...)parlait de cdsutables visionnaires, pareils a des
charbons a demi mangés par la flamme des miragés feu des sables, qu'Orsenna
avait vu surgir si souvent de la frange du désktarchant vers la chaire, il ondulait
entre les rangs sans les toucher comme une flantanehe, puis, quand il eut gravi les
marches, le buisson de cierges I'éclaira par-desseufit jaillir des machoires une
dure ombre carnassiere ; la face entiere semblaradfieurer a la surface indécise de
la nuit ; il se fit dans l'assistance un resserre@mamperceptible, aussi intime que des
mains qui se touchent, et je compris que le terepptbphétes était revefits.

La conversion cognitive d’Aldo est relatée commeelle découlait d'un certain
magnétisme que le prédicateur exerce sur lui. Qedtesformation se manifeste au niveau
discursif par les verbes cognitifge le regardais maintenant avec une attention aigué...je
comprisque le temps des prophétes était revé&aumanipulation de I'officiant émane, quant a
elle, de son attitude : son regard et sa démantiteséns. En les décrivant, le narrateur se sert

du lexique riche en visions apocalyptiques.

FS) — (SvA0 — SA0)  S: Aldo, sujet d’état

AV hésitation, révolte latente
& le prédicateur, sujet opérateur de la transfaonat
0 : la révolseule voie de libération.

Si l'objet de valeur reste percu comme la révoltdldb, il se rapproche de
I'apocalypse dans cette thématique de I'assompApines avoir déduit de cette interprétation
cachée que c’est I'heure de veiller, le sujet cétime sa révolte en se servant de la force

transcendante.

La naissance de Jésus-Christ est également cod@dmassacre d&aints Innocents
dont voici la version selon Saint Mathie(Hérode) donna I'ordre de tuer tous les garcons de
Bethléem agés de deux ans au niéfnke prédicateur se sert de cette version pour emblas
colére des fideles. Ces tueurs auxquels il faitsédn sont les Farghiens. Aussi leur demande-t-

il de veiller, et si possible d’attaqueen cette nuit méme, il y a des siecles et desesiedés

“%3 Gracq, J.pp. cit, p. 708
24| a Bible Evangile selon Saint Mathieu, 2, 16
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hommes veillaient, et 'angoisse les serrait aurgdes, de porte en porte ils allaient étouffant

les nouveau-nés & peine sortis du sein de leur.f&re

Si Orsenna et le Farghestan se sont affrontés itrgis cents ans, rien nN'empéchera la
reprise de la guerre parce que tous les signesdfasent. C’est pourquoi l'officiant exhorte les
fideles a bien veiller afin de ne pas étre surerigaincus. Il pastiche en effet le style et le ton

426
e

des Béatitudes. En s’inspirant lde Bible™”, il sermonne en ces termes :

Heureux qui sait se réjouir au cceur de la nuit ...

Car les ténébres lui porteront fruit...

Heureux qui laisse tout derriere lui et se prétasgage. Car le monde séchera sous

son regard pour renaftré&’

La naissance de Jésus-Christ est annoncée ldanBible comme un événement
heureux. Toutefois, le prédicateur en fait un phstiet la prend pour ténébreuse. La religion de
Gracqg est une religion révoltante. Les allusiorsidpies évoquent I'image d’'un pays encore
chrétien malgré sa décadence. En plus de cettbragtin de la féte de Noél, les habitants
croient en Dieu et en sa puissance ; en témoigesnnhédailles protectrices de Marino et les

visions des paysans.

Religion aux allures apocalyptiques, la conceptioa Gracq se fait de Dieu incite a la
révolte. Le prédicateur y recourt pour éveillerpleuple résigné et Aldo se sent compris et
appelé. L'interprétation qu'il fait du discoursphédicateur est donc un effet d'ironie. Les mots
envodtent le jeune observateur a la quéte du seen Mouton, lironie, tout comme
I'humour,provient d'un raccourcissement du temps, de laesaimultanée de deux objets qui
devraient étre séparés et qu'une perception réalmsé méme instant rapproc¢ié Si pour
pouvoir commettre l'irréparable, il a fallu cettéarprétation cachée du message religieux pour

Aldo, peu s'en faut que les Coste fassent de Dienanstre fatal.

42> Gracq, J.pp. cit, p. 250
%8| a Bible Evangile selon Saint Mathieu, 5, 3-11
2" Gracq, J.pp. cit, p. 251

28 Mouton, J., cité par Dragounova, R., dapscit, p. 69
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.14 Dieu confondu au destin : I'anti-sujet de 'homires,

Moulin de Pologne

Autant dand.a pesteet dansLe hussard sur le toies sujets se rapprochent de Dieu
pour étre moralement réconfortés, autant ils sleigéent dand.e Moulin de Pologneour la
méme raison. Exception faite de Julie, les Costeloieent pas fléchir sous les caprices du
Ciel. Le vieux Coste veut en effet que ses filleieist oubliées de Dieu comme leurs époux ou
gu’elles se marient a des curés. Par la, il en&édarter définitivement du divin ou s’en
rapprocher beaucoup. Bien qu’il convienne de I'xse de Dieu, il entreprend de lui

désobéir. De méme, ses alliés reconnaissent tidéeDieu malfaisant.

Confondu au destin, Dieu est le symbole du mé#d e¢ligion est un moyen d’acquérir
des richesses matérielles. Selon Mlle Hortense,etdants issus des familles pauvres ne
peuvent pas étre des religieux. Elle avait voula ptétresse, mais elle ne I'a pas pu a cause de
son rang social. La religion est percue ici sousangle matérialiste. En s’alliant aux Coste,
elle se mesure a la Transcendance ; de la I'irdniearrateur :

et encore, en parents pauvres, disait-elle, nouspoevons pas étre prétres. Nous

n'avons pas acces a la distribution des puissamt®semplacement. C’est pourquoi

jai choisi un sacerdoce civil. De mauvais aloisl@greconnais, mais je n'étais pas
taillée pour me contenter de peklle trouva dans la bataille des Coste un
commandement & sa mesdfé

De son c6té, Joseph se révolte secretement ddiwe Il empéche son épouse Julie de
beaucoup prier. Méme s’il ne s’y oppose pas maeifiesnt, il ne se réfere pas a la
Transcendance pour constituer son identité.

Nous venons de voir que I'étre humain assume saitdign concevant Dieu d’'une
maniéreautre Comme le divin parait impassible aux cris du tsapalheureux, celui-ci se
montre a son tour indifférent envers lui. Pour pmuassumer sa dignité, il ne recourt pas a la
force du tiers transcendant selon Camus, Gionaaet.\B'il semble manifester son intérét pour
Dieu, c'est que ce dernier est paré d’attributsatiésy: Gracq s’y est exercé. En 6tant |'Etre
Supréme de son paradis, 'lhomme se surestime. M#rele ne fonde pas son salut, cette
révolte contre I'ordre divin incarne sa dignité. lfau de croire en une transcendance céleste, il

entreprend de mener des réalisations concretes.

2 Giono, J.pp. cit, p. 38
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I11.2 La valorisation de I'homme

En combattant contre des forces qui le dépasséme humain échoue toujours. Au lieu
de l'abrutir, cet échec constitue le fondement méensa dignité. Pour ce faire, il adopte deux
attitudes différentes. D’une part, il s'engage dams résistance au malheur, et ; de l'autre, il se
résigne a son sort. Grace a I'examen du langagesinstances du discours, nous essaierons

de relever ces différentes identités.

1.2.1 La résistance : résignatienressentiment révolte

Afin de pouvoir lutter efficacement contre son @fjet, le sujet se pourvoit en
modalités. En plus duouloir, il acquiert lesavoir et lepouvoir. Conscient de la limite de ses
forces, il s’engage dans une lutte cognitive. Lsistdnce qu’il oppose a son destin peut étre
solidaire : le roman de Camus en constitue un elgmop solitaire. C’est la vision de Giono,

de Gracq et de Vian.

.2.1.1 La lutte solidaire La pestede Camus

Comme solution a tout conflit insoluble, Camus P la solidarité. L'homme
sociable, s'il ne peut vaincre et décimer completgntes forces hostiles de la nature, il peut
toutefois les apprivoiser. En revendiquant la mbde$a dignité, la sympathie, la tolérance,
lhumilité, la générosité et la responsabilité dombattant, Camus fonde son propre
humanisme. Ces caractéristigues de I'assompm®rencontrent sur le plan syntaxique, au
confluent du ressentimentet de la révolte c’est-a-dire que ce sont des relations de
présupposition ou d’'implication narrative. Constign mal dans le monde, I'homme décide de
mener une lutte positivd.a pesteen offre un bel exemple. Tarrou et Rieux, pour ierc
gu’eux, incarnent ces valeurs. Tarrou se proposetdgcher la paix intérieure : étre un
meurtrier innocenttandis que le médecin entend exercer un méti@narhe : devenir usaint
sans DieuSelon Camusgdans son grand effort, 'lhomme ne peut que se m@pde diminuer
arithmétiquement la douleur du mofitfeL’étre humain ne peut se libérer de son malheur que
s'il le combat. Il doit essayer de surmonter todtss formes d’injustice afin d’adoucir ses
chagrins. Les différents lutteurs du fléau entrepemt de valoriser positivement cette lutte.

Nous allons examiner cette dimension éthique duarom

430 Albert Camus cité par Viannier, G., das cit, p. 173
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Méme s’il ttmoigne de la misere humaine, le malhestrune épreuve a l'issue de
laquelle I'étre humain acquiert des valeurs nowgekt positives. Le docteur Riesgr rend
compte en effet g’y a dans les hommes plus de choses a admirerdguehoses a

mépriser.***

Animé par son sens d’humanisme, Rieux joue le di@edestinateur et de sujet de
'action. La lucidité et I'honnéteté du médecinrsenarquent dés les premiéeres lignes de la
chronique. En tant que sujet de jugement, il camvaes collegues de sa mission d’homoe :
gue je hais, c’est la mort et le mal, vous le sawen. Et que vous le vouliez ou non, nous
sommes ensemble pour les souffrir et les comB&#tti@ans cette entreprise, il est aidé par
guelgues hommes : Grand, Paneloux, Rambert, Chsfjage Othon... Cependant, il se heurte
au refus de quelques individus qu'il essaie de gyagnsa cause. Au début de la crise, nous
voyons le journaliste Rambert en train de cherclesr papiers afin de pouvoir quitter la ville
empestée, car il se croit étranger. Or, en atteéncktte autorisation, il s’efforce de se rendre
utile en participant aux formations sanitairess€Cce moment qu'il acquiert le sens du devoir
et se sent lui aussi Oranais, concerné par la .pkstele golt du bonheur. Si au début de
I'épidémie il veut jouir d’un bonheur individuel, amtenant qu’il s’est joint au groupe des
combattants, il concoit le bonheur a la dimensialiective. Le role de son jugement et du tiers
immanent est manifeste dans la formation de sontitde Aprés avoir eu la permission de
quitter la ville, le journaliste refuse car il peét quil peut y avoir de la honte a étteeureux

tout seu®. D’oll nous avons cette formule :

F(S12)— [ (S:Vom) — (SA om)]. 8 Rambert, sujet d'état
% Rieux, sujet opérateur de la transformation
om : I'objet de valeur : la lutte
A I'exception de Cottard, tous les acteurs combatietivement contre la peste. Ceux
qui avaient hésité au début de la lutte rattrapestautres, aussi font-ils preuve de sacrifice.
Sujet de jugement, le médecin continue toujoursdéfendre un héroisme qu'il qualifie

d’honnéte

431 camus, A.pp. cit, p. 279
*321dem p. 199
*31dem p. 190
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le salut de ’lhomme est un trop grand mot pour ro@st sa santé qui m’intéresse (...)
d’abord (...), mais il faut cependant que je voudige, il ne s’agit pas d’héroisme mais
d’honnéteté>*

Parallelement au médecin, nous avons Tarrou, tre destinateur et sujet de l'action.
C’est lui qui propose de lutter volontairement cere fléau. En éprouvant un profond rejet
pour la peine de mort, il s'engage dans une teetde restauration de la paix universelle. C'est
dire qu'il est désabusé, il se sépare d'un idédluee foi qui lui ont donné sens a un certain
moment. Certes, il reste en lui la recherche dpaig dans ce monde habité par le mal. Il
s'engage aupres de ceux qui souffrent en s'oppastmit ce qufait mourir les hommes ou
justifie le meurtre.

D’aprés Tarrou, la condamnation a mort ne peut jgiséfiée par un raisonnement
guelconque. L’homme a droit a la paix et non arknte d’'un événement malheureux. Il se
met a justifier son adhésion au principe de laatgstion de la paix dans le monde. Aussi
fonde-il son identité sur la force du tiers tramstant. Pour lui, la mort ne saurait étre justifiée

par quoi que ce soit. En s'engageant a la comb#itxspere voir juste.

Mon affaire a moi, en tout cas, ce n’était pas asonnement. C’était le hibou roux,
cette sale aventure ou de sales bouches empestgeacaient & un homme dans les
chaines qu’il allait mourir et réglaient toutes leBoses pour qu’il meure, en effet aprés
des nuits et des nuits d’agonie pendant lesquéllsendait d’étre assassiné les yeux
ouverts. Mon affaire, c’était le trou dans la pai. Et je me disais qu’en attendant, et
pour ma part au moins, je refuserais de jamais @omume seule raison, une seule, vous
entendez a cette dégodtante boucherie. Oui, jaisthcet aveuglement obstiné en
attendant d'y voir plus claif®
Pour Tarrou, la peste ne se limite pas au micrabenal physique. Elle renvoie au mal
dans le monde. C'est pourquoi il s'est engagétaures la paix universelle, a combattre les
fléaux. C'est grace a savoir qu'il a décidé de ne pas se résigner au.miassume les roles
de sujet et des deux tiers, immanent et transcéndanr se révolter contre le mal de la peste,
il propose cette attitude contradictoire : étrengurtrier innocent.
Je saisseulement qu'il faut faire ce qu'il faut pour neipEtre un pestiféré et que c'est
la ce qui peut, seul, nous faire espérer la paix,ume bonne mort a son défaut. C'est

cela qui peut soulager les hommes et, sinon legesadu moins leur faire le moins de

434 camus, A.pp. cit, p. 205
3 1dem pp. 227-228
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mal possible et méme parfois un peu de bien. Bt peurquoi j'ai décidé de refuser

tout ce qui, de pres ou de loin, pour de bonned@®mauvaises raisons, fait mourir ou

justifie qu'on fasse mourff®

En outre, Tarrou est tolérant. Il essaie d'adopter attitude deompréhensioret de
sympathiea I'égard des hommes puisque tout leur malhewigarbde leur incompréhension
mutuelle ou de leur ignorance. L’assomption estifj@e ici par les jugements d’adhésion
comme :je consengj'ai appris, je dis refuser, cela est vralLe protagoniste a donc appris la

modestie pour combattre les fléaux :

maintenant, je consens a étre ce que je suisaparis la modestie. Je dis seulement
gu'il y a sur cette terre des fléaux et des victiraequ'il faut, autant qu'il est possible,
refuser d'étre avec le fleau. Cela vous paraitratgire un peu simple, et je ne sais si
cela est simple, mais je sais que cela est vrai.elitendu tant de raisonnements qui
ont failli me tourner la téte, et qui ont tourné&fsamment d'autres tétes pour les faire
consentir a l'assassinat, que j'ai compris que teumnalheur des hommes venait de ce
gu'ils ne tenaient pas un langage clair. J'ai ples parti alors de parler et d'agir
clairement, pour me mettre sur le bon chemin. Rerséquent, je dis qu'il y a les fléaux
et les victimes, et rien de plus. Si, disant cglaleviens fléau moi-méme, du moins, je
n'y suis pas consentant. J'essaie d'étre un meurinnocent. Vous voyez que ce n'est
pas une grande ambitidi’
Aux cotés d'un Tarrou désabusé, tolérant, et d'w@decin honnéte et humble, nous
avons le modeste Joseph Grand. Plus que quicongusemble généreux de par son
dévouementPar ailleurs, il parait honnéte et humble dansetges attitudes et il est juste

dans ses jugements. Ce portrait moral qu’en faiakeateur le prouve :

dans un certain sens, on peut bien dire que saétaé exemplaire. Il était de ces
hommes, rares dans notre ville comme ailleurs, aqitoujours le courage de leurs
bons sentiments. Le peu qu’il confiait de lui tégmeit en effet de bontés et
d’attachements qu’on n’ose pas avouer de nos jolirs

Méme si cette peinture tend a la caricature, noastatons que le narrateur présente le

vieux fonctionnaire comme une personne sincerelutta contre la peste a donc enlevé les

436 Ccamus, A.pp. cit, p. 228
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barrieres en rapprochant moralement et physiquernasntcombattants. Elle a formé des

hommes et non des individus. Sur le plan axiologjiegquous I'appelonsombat humanistel ous

les volontaires ceuvrent pour le rétablissementahhéur. Par exemple, Il n’est pas étonnant
de voir un journaliste ou un prétre garder une araide quarantaine. En plus de son préche
guotidien, Paneloux accompagne le docteur aux seinsssiste les malades. Il combat

physiquement, intellectuellement et spirituellemeonttre la peste.

Somme toute, la lutte contre le fléau est la qd&ta humanisme moderne caractérisé
par la recherche du bonheur, la lutte contre lignoe et l'affirmation de la bonté de I'étre
humain. Animés par cet esprit d’humanisme moddaselutteurs de la peste tolerent méme le
coupable Cottard. lls essaient de lire dans sanidgtune forme particuliere de I’humanisme.
Pour eux, Cottard ne veut pas étre solitaire. Corame il a besoin de la chaleur humaine. Si
I'on en croit les carnets de Tarrou, Cottard a féet peur d'étre séparé des autrés seule
chose qu'il ne veuille pas, c'est étre séparé deses. |l préféere étre assiégé avec tous que
prisonnier tout sedf®. Le petit rentier est excusé au nom de cette sitdaumaine, car
vouloir étre assiége avec tous que prisonnier tout,s€ast pas en soit une noble ambition.

Si Cottard ose approuver ce qui fait mourir deaamts, c'est parce qu'il a un coeur
ignorant. Le narrateur y revient souverson seul vrai crime, c'est d'avoir approuvé dans so
cceur ce qui faisait mourir des enfants et des h@nbereste, je le comprends, mais ceci, je
suis obligé de le lui pardonner. Il est juste ge&e chronique se termine sur celui qui avait un

cceur ignorant, c'est-a-dire solitaifé’

La solidarité humaine est donc une valeur cogmitiwvant d’étre passionnelle. Le
docteur Rieux semble mieux résumer cet idéal. tl ieteressé pare supplément de
connaissanceu'il a gagné pendant I'épidémie : clestnémoireet la connaissancgec'est-a-
dire, le souvenir et I'amitié. Ceux-ci sont sasides sur les plarsognitif et affectif Certes, si
cesurésulte d'uneésistancecognitive et pragmatique, il recéle une forme@gnationcar le

mal persiste dans le monde. A travers ce lyrismaalrateur dégage ce constat amer :

mais lui, Rieux, qu’avait-il gagné? Il avait seulemh gagné d’avoir connu la peste et de
s’en souvenir, d’avoir connu I'amitié et de s’erugenir, de connaitre la tendresse et

de devoir un jour s’en souvenir. Tout ce que I'harpouvait gagner au jeu de la peste

39 camus, A.pp. cit, p. 276
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et de la vie, c’était la connaissance et la mémdreut-étre était-ce cela que Tarrou

appelait gagner la partiéf*

Méme s’il a physiquement séparé les hommes, lel ftiala peste les a moralement
rapprochés. La solidarité dont font preuve les cattalnts en est une illustration. En outre,
c’est au nom de cette solidarité que le narratéaidg de témoigner de ce malheur. L'usage de
la formule nos concitoyensest une attestation des sentiments communs quneaniles
victimes, en l'occurrence, 'amour, la souffrandel’exil. En témoin fidéle et honnéte, il se
propose de parler au nom de toutes les victimegliEnde l'identité du sujet de jugement, le

narrateur acquiert celle des deux tiers immanetnaescendartt

c’est ainsi gu'’il n'est pas une des angoisses decsmcitoyens qu'il n’est partagée,
aucune situation qui n'ai été aussi la sienne... Qudnse trouvait tenté de méler
directement sa confidence aux mille voix des @eésf il était arrété par la pensée
gu’il N’y avait pas une de ses souffrances quitteeh méme temps celle des autres et
que dans un monde ou la douleur est si souventageli cela était un avantage.
Décidément, il devait parler pour tofi&.
Face a son destin, 'homme devient responsable.migelecin et sa compagnie
s’engagent dans la lutte contre le mal en accosgiishonnétement une tache d’homme. Sa
dignité se fonde sur son jugement et la force ées tiers immanent et transcendant.

Autant la sociabilité humaine forme la garantiend'wictoire qui, si elle n'est pas
maintenant effective, offre néanmoins les jalonmel'réussite future chez Camus, autant elle
constitue un handicap a I'épanouissement individDielst pourquoi, au lieu de convertir une
société qui refuse, il faudrait s'allier a quelqirevidus-types. Tel est, sinon l'idéal poursuivi
par Angelo, les alliés des Coste, Aldo et la sogrise & moustaches noirdsHcume des

jours), du moins l'avis de Giono, de Gracq et de Vian.

41 camus, A.pp. cit, p. 263
*421dem pp. 273-274
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[11.2.1.1.1 La lutte solitaire

Le combat solitaire suppose un sujet révolté coletnmal mais aussi contre la fagon
dont la plupart de ses contemporains s’engagert ldalutte. Il assume seul son refus tout en
suivant certains guides. Quelquefois, il peut agswaul son refus sans étre éclairé par qui que
ce soit : il est autonome. Autant dire que Gionmadg et Vian nous présentent des héros en
gquéte dusavoir et des romans d’apprentissage. Le corps, le jugemtela force du tiers

immanent et transcendant fagonnent la personmgécteurs.

I11.2.1.1.1.1 Aldo

L’auteur duRivage des Syrtase concoit 'hnomme positif que celui qui se ditiesla
gangrene générale pour racheter sa patrie. Méhme Sauve pas la société, Aldo la réveille de
son sommeil séculaire. La seigneurie prend conseide sa fin imminente car Aldo en est un
acteur attentif. Apres avoir constaté la déchégmogressive de sa patrie, il en précipite la
mort. Sur les dimensions pragmatique et cognitiveassume sa responsabilité. Acteur
hétéronome, il est a la fois sujet, non-sujet epeddant de la force immanente et

transcendante.

Bien que chaque habitant se soit déja apercuigesssd’'une guerre latente, Aldo est
le seul a pouvoir assumer la responsabilité deallamer. Pour ce faire, il suit quelques
exemples : Vanessa et les murmures qui prolifaxéviiremma. Au sein de ces rumeurs, nous
notons l'interprétation cachée de la nativité déaprofficiant de Saint-Damase, le portrait de

Piero Aldobrandi qui invite a lire et les visionres qui inspirent le héros.

En premier lieu, Aldo est encouragé par Vanesda.r&leille en lui le sens de la quéte
en lui faisant regarder le monde au-dela des lgrdie la ville. Elle lui avoue par exemple que
quelque chose doit arriver ... Les choses ne peuptes durer ainsi*®. Aldo s’applique alors a
s’attendre a la naissance @gigelque choseun événement, peut-étre. Plus tard, les dewefeun
vont sceller leur alliance par un acte amoureuxneégaa lui apprend a franchir certains
interdits sociaux. A la fois affective et cognitjette union entraine le héros a passer outre les
tabous et a précipiter la catastrophe de sa pafiamessa est a la fois 'amoureuse et
l'inspiratrice. En grande partigon-sujet elle incarne aussi le réle des deux tiers, tramdant

et immanent. Aldo le préciseelle était du sexe qui pése de tout son poids esipbrtes

*3 Gracq, J.pp. cit, p. 110
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d'angoisse, du sexe mystérieusement docile et mamed'avance a ce qui s'annonce au-dela
de la catastrophe et de la ndft

Non seulement Vanessa s'agrippe a Aldo, mais eh@areontact amoureux symbolise
la mort de l'ancienne Orsenna et la naissance dii@est d'une liberté nouvelles. Certains
critiques, comme Guiomar, Murat et Massoutre reiéde cette union I'image surréaliste de
'amour. De ses lectures inspirées de Guiomar, Mdégage le caractere incestueux de ces
amours. Partant d’'un certain inconscient du texkteffectue un jeu de mots et certifie les

rapports phonique, sémantique et anagrammatiqoe lénsecte (Vanessa) et I'inceste.

Cette alliance affective et cognitive est encoterprétée par Bridel comme une union
surréaliste. L’amour est ici consommé au nom mémdéadévolte :Vanessa entraine alors
Aldo tout en haut de I'lle et brusquement, surgitatht eux, a I'horizon, sur le fond sombre du
ciel, le Tangri, la montagne du Farghestan, quifi@scine. Ainsi, c'est au moment ou Aldo et
Vanessa ont vécu leur premiére journée d'amoysastavant, qu'ils voient enfin ensemble, cet
au-dela, cet ailleurs qui leur fait signe depuislehgtemps. Vanessa est linitiatrice, elle

montre & Aldo ce qu'il doit maintenant atteindra,rom méme de leur amé8ti

Aldo déclare qu'il a été incité par Vanessa a laolté. L'usage des phrases
déclaratives, des verbes de souhait, du registria degnition et du tutoiement prouve que
I'énonciateur insiste sur la part de I'héroine deeie affaire. Elle joue les rbles de sujet de
jugement, des deux tiers, immanent et transcentargrotagoniste veut qu’elle reconnaisse sa
part :tu as désiré que j'aille la-bas. Tu me l'as faigwendre(264),tu I'as fait, tu I'as voulu,

non pas moi, je le jure devant Dieu, et tu le 3&a8ess4277).

Méme si Aldo argue avoir été entrainé par Vanessa t& drame, il a lui aussi voulu

réveiller la cité. Bridel qualifie cette attituddaafois rebelle et résignée, d’ambigué.

On découvre (...) 'ambiguité de celui qui dit cei non, de celui qui refuse de
s'aveugler sur l'ailleurs, qui le sent, le perce#ut I'atteindre et répond oui a ce qui est
la-bas, devant, apres, méme si c'est la mort. &4t ¢a le propre méme de la condition
humaine,car ce sont les bétes qui n'aiment pas l'avenir 127mais I'homme lui s'y

jette4®

4 Gracq, J.pp. cit, p. 313
45 Bridel, Y., op. cit, p. 107
4% 1dem p. 40
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Comme nous le constatons, Vanessa a réveillé eo l&ldens de la quéte. Les deux
jeunes se révoltent contre I'esprit d'Orsenna,isanédiocre, sa résignation. Bien plus, si le
héros prétend assumer partiellement la traitrigst gu'il sait que tout le mondeadhérée
souscrit a cet assassinat collectif. Investi panégaa, il sent une acclamation confuse de la

ville tout entiere. En conséquence, il finit parrateer et sauver.

Au cours de son aventure, le héros est aussi esg@dyar le prédicateur de Saint-
Damase. Au début de ce chapitre, nous avons voritegu apocalyptique de la religion, il
n'est pas superflu de montrer maintenant combietio Ade sent transformé par une voix
chantant un vieux cantique manichéen. Aux yeuxedmg aventurier, Orsenna tout entiere est
mobilisée pour sa propre mort. Aldo ne fait quengioe sa voix a celle des autres. Nous

retrouvons ici le réle du tiers transcendant et anent. Ce témoignage le suggere :

elle était poignante, cette voix qui reprenait fatge et funebre cantique venu du fond

des temps, pareil au claguement d’'une voile noure cette féte de joie ; cette voix

d’entrailles qui seposaitsi haivement dans la tonalité lugubre de son passfond. Et

je ne pouvais I'écouter sans tressaillement, pawt tte qu’elle trahissait de sourde

panique. Comme un homme en péril de mort a quphe de sa mére monte aux lévres,

a linstant d'obscurs dangers Orsenna se retranthdans ses Meres les plus

profondes. Pareil au vaisseau dans la bourrasquegdtnstinct se présente tout débout

a la lame, elle réinvestissait dans un cri toutelsague histoire, se I'incorporait ;

confrontée avec le néant, elle assumait d’'un seupcsa haute stature et son intime

différence ; et pour la premiere fois peut-étreuléo dans une terrible véhémence,
j'entendais monter de ses profondeurs le timbre@ma propre voi%’’

Emprunté a Goethe, le mythe des Meres expliqueltéwn et le devenir de toute
chose. Spengler le reprend et se rapproche dugssikéen pour illustrer sa conception de
I'histoire : il y a la naissance, I'enfance, la nesse, la maturité et la vieillesse. Vieille,
I'histoire aspire a sortir de sa lumiére millénaire pour gfugier dans I'ombre de la mystique
des ames primaires, dans le sein maternel, darerfdé*® L'interpréte du Livre Saint s’y
réfere pour dire que 'homme n’accede qu’au salg quand il parvient a s’affranchir de la
gangue de la matiére. Autrement dit, une Orsenisbp@an’est envisageable que si 'ancienne

meurt.

4" Gracq, J.pp. cit, pp. 707-708
448 gpengler, O., « Le Déclin de I'Occident », cité Géono dansEuvres complétep. 1378
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C’est pourquoi Aldo accepte de méler sa voix réwoilunaire a celle d’'une patrie
consciente de sa fatigue et de sa longue agonieeSCson plaidoyer insiste, sur I'aspect fatal
de son acte. Il est vrai qu'’il a été inspiré, mharsexpliquerait pas pourquoi il a 0sé, lui, mais
pas quelqu'un d'autre. Il assume la responsabdigdoir commis lirréparable sans pour
autant expliquer la cause de son attitude solitairereconnait linfluence dedorces

transcendante @nmanente. Il a donc été bouc émissaire, ces pregastifient :

encore aujourd’hui, lorsque je cherche dans ma statde histoire, a défaut d’'une
justification que tout me refuse, au moins un pté&ea ennoblir un malheur
exemplaire, I'idée m’effleure parfois que I'histeid’'un peuple est jalonnée ca et la
comme de pierres noires par quelques figures d'@nimoués a une exécration
particuliere moins pour un exces dans la perfidiela trahison que par la faculté que
le recul du temps semble leur donner, au contraiee,se fondre jusqu’a faire corps
avec le malheur public ou l'acte irréparable qu’ist, semble-t-il, au-dela de ce qu'il
est donné d’ordinaire a I’homme, dans l'imaginatid& tous entierement et pleinement
assumé?®
Si Aldo assume sa responsabilité d’avoir été la@iroire dans le destin d’Orsenna, le
hussard apparait comme un ange envoyé par Diedeafiantter contre I'’égoisme, la jalousie et

la haine.

I111.2.1.1.1.2 Angelo

N’eussent été le petit Frangais, la nonne et Paulngelo aurait combattu seul contre
le fléau du choléra. Le petit Francais lui a faitrer dans le drame, la nonne lui a appris la
modestie et Pauline, le courage de triompher du Eralgrande partie sujet de jugement, le

hussard est aussi influencé par la force du tiemsanent et transcendant.

Au cours de son voyage a travers le pays inferAafjelo apprend a mépriser la
bassesse et a suivre les hommes dignes de ce namexférience est donc amere. En adhérant
a ceux qui ceuvrent pour le bonheur de 'humariigécarte des égoistes. Angelo ne connaitra
le sens du devoir que lorsqu'il aura suivi desuwasteypes, en l'occurrence, la nonne, le petit

Francais et Pauline. Vleutet doit en méme temps se faire valoir afin d'étre nobleader. En

49 Gracq, J.pp. cit, p. 319
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adhérant a cette opinion, il subit I'influence derg transcendant. Voici comment ['attitude

noble du médecin (contaminé par les cholériquaksmigne) inspire le jeune colonel :

Angelo s'apercut alors que le jeune homme n'engbplus et ne tenait debout que

par la force des choses. Angelo trouva cela trespsghique. Il avait déja oublié le

souffle glacé des cadavres. Il se disaibila comment il faut étret>°

A la mort de ce dernier, Angelo entreprend de comti cette noble lutte. Il essaie de se
créer son propre bonheur, c’est-a-dire, d’accong®s taches qui plaisent a 'lhumanité. Son
orgueil s’en trouve ainsi satisfait. Le petit Fraisclui a appris I'héroisme, la nonne lui
enseigne la simplicité. En optant pour soignechavres, elle rétablit 'ordre, enléve le drame
imposé par le choléra. En plus de sa noble tdchergjour ressuscite un mort, la religieuse

lutte contre cette tragédie de la peur. Angelospire de cet héroisme :

si elle arrivait, les murs redevenaient des mugs,dhambres des chambres avec toutes

leurs stalactites de souvenirs intactes, avec fmussance d’abri intacte. La mort, eh

bien oui, mais elle perdait instantanément son dia®olique. Elle ne poussait plus a

s’affranchir de tout ; elle ne faisait plus franclgjue des frontieres raisonnables ; on ne

pouvait plus se permettre ces convulsions d’égoidares lesquelles, la plupart du
temps, les vivants reproduisaient, par une sortsidgerie luciférienne, les convulsions
d’agonie dont ils avaient eu le spectatié.

Angelo adhére a cet héroisme. C'est pourquoi reprend de lutter d'abord contre le
mal de choléra, ensuite contre l'injustice incanpaeles soldats. L’injustice, le choléra, la peur
et I'égoisme témoignent des rapports interpersanmed le héros entend justement combattre.
Par la méme, il se propose de continuer la luttél ¢@uve dans le choléra une occasiorsde

faire valoir.

A l'instar des combattants de la peste, Angelo greamscience du mal dans le monde.
Le narrateur commente cette noble et joyeuse aigeepdu hussard f'allégresse se
communiquait & sa vieille passion et il parla derifer sa vie au bonheur de 'humanit# Il

oppose sa force physique et morale a toutes lesefod’injustice.

50 Giono, J.pp. cit, p. 37
*11dem p. 141
*521dem p. 384
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Angelo doit donc mener ce combat humanitaire. Lehear est pour lui dans cette
communion des malheurs de tout un peuple. Le sensledoir se trouve ancré dans la
signification méme de son nom. SelonDetionnaire des noms propresngelo signifie
angelus c’est-a-dire, un ange envoye pour libérer le neoriddoit le sens de responsabilité a
sa conscience et a la force des tiers transceretamimanentl’image de ce hussard qui
décide de restaurer le bonheur de 'humanité eefigtelques figures du corpus, entre autres,

les alliés des Coste et le génie du liel deume des jours

111.2.1.1.1.3 Les alliés des Coste

(Joseph et Mlle Hortense)

Quand l'entourage humain s’oppose au bonheur desteCen contribuant a leur
déchéance, seuls Mlle Hortense et M. Joseph caerdemies sauver. Mlle Hortense incarne la
force du tiers transcendant et M. Joseph celldads immanent. Néanmoins, ce salut ne peut

étre que temporaire.

M. Joseph restaure tellement le bonheur du Moulia lg@s voisins semblent oublier le
désastre des Coste. Le narrateur déclareguymas venir au Moulin de Pologne aurait été vivre
en exif°®. Tout le monde souscrit ainsi au bonheur des Cait® cette formule de la

communication des valeurs :

F(S) — [(SiVOmM) — (SAom)];  S: Joseph, sujet opérant la
communication,
S1: Julie et I'entourage,

Om : le bonheur

Si Joseph réussit a rétablir Julie dans le domaénees ancétres, c’est parce qu'il est
actif. Autant que la nonne, il enleve le drameuspdjue la religieuse, il invente la sociabilité
humaine. De méme, appel@gouse du destitdortense ralentit le sort des Coste. D’abora ell
assiste le vieux lors de son agonie. Ensuite,oelteipe le domaine du Moulin a la disparition
d’Anais et de Clara. Elle éleve enfin Jacques elit-fils de Coste dont la naissance colte la

vie a sa mere. Disposant d’'un grand pouvoir, ellentit le destin. Néanmoins, Mlle Hortense

53 Giono, J.pp. cit, p.142
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semble étre complice du destin. Elle détourne &t €foste de sa mission de chercher pour

gendres des gens oubliés de Dieu.

Pourtant, apres avoir precipité les filles Costasdee malheur, elle s’occupe de leur
descendant unique. La fin des damnés s’annonceoawent ou il ne reste d’eux que Jacques.
Mlle Hortense préte mains fortes a I'orphelin eapgosant surtout au sort. Le narrateur la
présente comme une personne surnaturelle, une éploudestin capable de lui résister. Son
pouvoir se laisse percevoir a travers cette métaplmettre des batons dans les roues du

destin). Elle incarne la force du tiers transcendant

mariée avec le destin, elle le brimait comme eli@ brimé un époux. Elle lui rognait
son argent de poche, contestait sa liberté, luitaitedles batons dans les roues, gachait

ses joie®”

Somme toute, les Coste menent une lutte passive @l quelques-uns de leurs alliés
combattent activement contre le destin. Néanmaiisij-ci s’avére invincible, ni M. Joseph ni
Mlle Hortense et encore moins les Coste ne peueeatdfier pendant longtemps. De méme, la
souris grise a moustaches noires a beau tenteirdeehtrer la lumiére dans I'appartement de

Colin, elle finit par échouer.

.2.1.2 Le fantastiquel’Ecume des jours

Selon le dictionnaire usuel, le fantastique signifequi est créé par I'imagination, qui
n'existe pas dans la réalitéd renvoie par la, au fabuleux, a l'imaginaireutant dire que le

fantastique est irréel, extraordinaire, invraiseabls.

Nous voulons signifier pdantastique I'étrange travail de la souris grise a moustaches
noires. Son action résulte de sa conscience duemalBDotée d'un courage exceptionnel, elle
réussit temporairement a faire entrer la lumiemesdappartement de Colin. Elle a ici le statut

de sujet et de non-sujet.

La souris, débout sur les pattes de derniére, giiativec ses mains un des carreaux

ternis. La ou elle avait gratté, ca brillait de naau. Et bien! dit Nicolas. Tu y

*5%Giono, J.0p. cit, p. 67
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arrives!!... C’est remarquable! La souris s’arrétaglatante et montra a Nicolas

le bout de ses mains écorchées et sanglotarnes.

En nous peignant le portrait d'une souris plus @dd bonheur humain que 'nomme
lui-méme, Vian raille ce dernier. Désespére, celuie semble pas engagé a la restauration de
son propre objet de valeur. L’'animal apparait @oseprenant que lui. C'est dire que l'auteur
rend la scene comique en dénigrant indirectememinine paresseux et en décrivant un animal
courageux. Cette attitude fantastique est un cmeni@ dont voici la définition selon

Hoffmann :

I'ironie qui confronte I'hnomme et la béte pour toar en dérision les pitoyables
comportements humains, est le signe d'un espribpdy et ces figures grotesques de
Callot, a moitié humaines, a moitié bestiales, déwb au regard perspicace d'un
observateur sérieux toutes les allusions secretese cachent sous le masque de la

bouffonnerie™®

En définitive, nous dirions que la résistance alesatardive et passive. Seule la souris
s’y engage activement et a temps, méme si sont effsie dérisoire. Face aux fléaux, le sujet
cognitif est tenté par plusieurs formes de résgdahes luttes solidaire et solitaire en sont les
principales variantes. Cependant, seuls contre ah invincible, certains sujets peuvent
apprendre non pas seulement a refuser ou a acdeptesort, mais encore a s’en réjouir. lls

adoptent un comportement absuasi@nt d’opter pour la résistance ou la résignation.

.2.1.3 L'absurde : de I'acceptation a la résignation

D’aprés le dictionnaire usuel, I'absurde est ce egticontraire a la raisonau sens
commun ou qui viole les regles de la logique ett dleristence ne parait justifiée par aucune
fin derniere C’est une maniére de supporter un malheur etodeqgr s'en réjouir. L'absurde
évoque une fatalité, un mal existentiel. Camus 2)94ppose a la lucidité cette force trop
grande, incapable d'étre ruinée par rien, nous vpaat-étre a un malheur sans mesure, mais,

si cela est, ce malheur je le prends sur moi en'gn réjouis sans mesdré

Le sujet absurde acquiert ainsi les modalitésaluoir-étreet surtout celles dpouvoir
et du savoir-étre Ce rble est pleinement assumé par les différateurs. L'homme

%5 Vian, B.,op. cit, p.79
%6 Schoentjes, Pap. cit, p. 136
457 Camus, A.pp. cit, p. 41
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malheureux concgoit un monde nouveau. Certains ctiantia de la peste, du choléra, du destin,
du sommeil séculaire d’'Orsenna et du nénupharjseiséent de faire ceuvre d'’homme tout en
se rassurant de la nullité de leurs efforts. Pangte, en tant que sujet de jugement, Angelo se
réjouit d’appartenir a un monde malheureux, deaggrocher afin de pouvoir le dompter. Il
I'avoue a travers ce monologue dans lequel nouslaldés une antithese :
on doit pouvoir s’habituer a ces lieux, se disaitgalo, et méme ne plus avoir le désir
d’en sortir. Il y a le bonheur du soldat (...) eyib le bonheur du misérable. N’ai-je pas
été parfois magnifiguement heureux avec ma nonrsowient au moment méme ou
nous tripotions les cadavres sur toutes les costuten’y a pas de grade dans le
bonheur. En changeant toutes mes habitudes et r@@mpeenant le contre-pied de mes
notions morales, je peux étre parfaitement heurauxmilieu de cette végétation
torturée et de cette aridité presque cél&Ste
Aprés avoir longtemps tenté de restaurer le bonhgelo finit par s’accommoder a
la souffrance. C’est un héros absurde qui tend leersfus. Il y a ici un rapport de conjonction

du sujet d’état et de I'objet de valeur (ici I'astijet) :

FIS—>(SvO)—>(SA0)] ou, & Angelo, sujet d'état
S: Angelo, sujet opérateur de la transformation:
S1=S2
O : le bonheur
Si la vie est absurde, ’lhomme devrait adopter attijude similaire pour retrouver son
bonheur. Prisonnier a Vaumeilh, le hussard inveeeamarades a savourer les délices du mal a

travers cette interrogation oratoire ou nous dérele réle du tiers transcendant

avec des sens avilis, quel monde voulez-vous @uétg en eux? Les plus nostalgiques
finissent par faire ce que je vous ai dit toutlgelire. lls ouvrent le ventre a un de leurs
camarades pour respirer 'odeur du sang, retrouvere couleur rouge, comme on
mange le mousse sur les radeaux pour avoir un geviahde sous la dent. Venez,
penchons-nous a cette fenétre, non pas pour peféeuilibre mais pour le

retrouver®®

“%8 Giono, J.pp. cit, pp. 345-346
*91dem p. 390
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Loin d'étre découragé par les souffrances de I'mitéa Angelo s’engage a les
affronter. En essayant de dompter le mal jusqu'aplus en ressentir les coups, le sujet

'apprivoise. Néanmoins, il s’engage dans une vésggneée.

1.2.2 La résignation : révolte> acceptation— résignation

Du point de vue passionnel, nous avons vu quesigmése soumet a son anti-sujet en

accordant plus dimportance a sdevoir qu’a sonvouloir. Sur les plans pragmatique et

cognitif, il ceuvre en connivence avec le mal etedehautres solutions.

.2.2.1 La fuite

La fuite apparait comme une solution réfléchie pacipitée. Les sujets s’y résolvent a
cause du découragement. En se retrouvant seuld’antesujet, ils se sentent emprisonnés et
envisagent cette solution désespérée. La fuitgpatapte a I'évasion. Selobe Petit Robert
I'évasion est uneaction de s’échapper d’un lieu ou I'on était enférnCe sens propre ne
s’éloigne pas du figuré qui fait detVasion une distraction, un changement, une détente. Dans
certains cas, I'évasion peut renvoyer aflate des valeursCe concept est differemment
présenté par les auteurs. Tant6t I'évasion émarsujgtl de jugement, tant6t elle résulte de la

force immanente et transcendante.

111.2.2.1.1 La peste

Nous envisageons d’étudier la fuite, comme le gemopre de I'évasion. Les deux
figures de la résignation se rencontrent a tralereman de Camus. Ceux qui fuient s’en vont
au début de la fermeture de la ville, tandis géedsion reste percue comme une sorte de
récréation des combattants.

Sous les verrous d'un ciel incléement, d’'une napgstiférée et d’'une ville aux portes
fermées, certains Oranais entreprennent la fuelaléléclaration de I'état de peste. Selon le
narrateur, ils le font puisqu’ils ils ne savent pla quel saint se vouer. N'e(t été leur
affolement, ils auraient combattu le mal. lls agrgssous linfluence du tiers immanent et

fuient par peur de mourir :



258

certains de nos concitoyens en effet, perdantéta entre la chaleur et la peste,

s'étaient déja laissé aller a la violence et avaiessayé de tromper la vigilance des

barrages pour fuir hors de la vill&%°

Des que la ville se ferme, les sujets commencéptauver le poids de la solitude et de
la panique. Si la majorité échappe a la vigilance al@dlice, d’autres tentent des moyens
légaux arguant par exemple qu’ils sont étrangdes\dlle. lls essaient de s’évader hors de la
cité empestée pour se sentir libresailleurs est donc attrayant caridi est engouffrant,

empesté. A cet égard, la fuite se rapproche dagién.

Congue comme une sorte de distraction, de changeme de détente, I'évasion
apparait dans le récit au moment fort de I'épidérraigués de lutter continuellement contre
le fléau de la peste, Tarrou et Rieux essaienede@&éer. Les bains de mer constituent ainsi
une occasion d'oublier le fléau. L’eau ssurce de vieunmoyen de purificatiomu uncentre
de régénérescenc8elon, leDictionnaire des symbolekes significations symboliques de I'eau
peuvent se réduire a trois themes dominants : decvie, moyen de purification, centre de
régénérescence. Ces trois themes se rencontrest ldartraditions les plus anciennes et ils
forment les combinaisons imaginaires les plus miéen méme temps que les plus

cohérented®!

Sous le régime de la peste, le bain de mer permoetuR qui peuvent y accéder de
s’évader momentanément de cet univers carcérahdraest matériellement protégée du fléau
puisque son acces est interdit. Elle devient unenale purification car elle constitue une sorte
d’évasion. Sans pour autant renoncer a leur comatidien, Rieux et Tarrou se sentent ainsi
éloignés de I'épidémie. Au cours de cette natatlandescription est centrée sur le corps.

L’actant est non-sujet

il nageait régulierement. Le battement de ses pidmissait derriere lui un
bouillonnement d’écume, I'eau fuyait le long de Bess pour se coller a ses jambes.
Un lourd clapotement lui apprit que Tarrou avaibpbé. Rieux se mit sur le dos et se
tint immobile, face au ciel renversé, plein de kie¢ d’étoiles. Il respira longuement.
Puis, il apercut de plus en plus distinctement withd’eau battue, étrangement clair
dans le silence et la solitude de la nuit. Tarr@urapprochait, on entendit bientét sa

respiration. Rieux se retourna, se mit au niveausde ami, et nagea dans le méme

460 camus, A.pp. cit, p. 100
“61 Chevalier, J. et Gheerbrant, Mictionnaire des symboleBaris, Robert Laffont, 1997, p. 374
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rythme. Tarrou avancait avec plus de puissance Iguet dut précipiter son allure.

Pendant quelques minutes, ils avancérent avec laem&adence et la méme vigueur,

solitaires, loin du monde, libérés enfin de laevidt de la pest&?

Ce bain nocturne libére les deux acteurs de I'esopriement dans lequel ils étaient
cloués. Méme si elle n'est que provisoire, cetb&rition est une sorte d’évasion. Si les
combattants ne sont pas en mesure de vaincreale, fi&s nageurs peuvent 'oublier. A coté de
la lutte quotidienne qui s’impose contre la pelde,acteurs dissolvent leur destin en tentant de

s’en éloigner momentanément.

De méme, Angelo fuit pour échapper a la mort. &iltrouvesur le toit c’est pour
s’écarter de la misére humaine : le choléra, Igssiices et 'égoisme. La fuite est chez lui une
solution calculée. En s’évadant de la prison avadlife, il est encore mQ par ce godlt de la
liberté. Pour lui, les soldats et le choléra sonistdes maux auxquels il doit échapper a tout
prix. Il reste sujet de jugement. C’est quand il lesrs d'atteinte qu’il se rend compte de la

misére humaine et qu'il porte un point de vue danin

Si dansLa pestda fuite est due a la peur et I'évasion a la fatigdand.e hussard sur
le toit, la fuite génére une attitude positive. Angelocaehe pour se préserver de l'injustice
afin de pouvoir continuer son combat. Il s’agit datune attitude raisonnée. Dans le deuxieme
roman de Giono par contre, la fuite est une agiir@cipitée, lue sous lI'angle de la malédiction.

[11.2.2.1.2 La débandade des Coste

bY

Quand la malédiction commence a peser lourd surfakaille Coste, certains
descendants tentent de s’enfuir. De cette maniéreprétendent échapper aux menaces
collectives. lls espérent en outre se soustraifendprisonnement du destin qui, semble t-il,
occupe le Moulin de Pologn#s sont a la fois sujets, non-sujets et agisgéntralement sous

I'influence du tiers immanent et transcendant.

A la mort de sa mére et de sa samifils ainé de Pierre de M.ne rentre pas d’'une de
ses promenaddsabituelled®. Cette disparition va faire courir beaucoup detbret affoler les
de M... de la commanderie. Brusquement, ces dermiptsnt pour la fuite. Le narrateur
rapporte sous forme ironique la part de la consei@ans cette entreprise.

462 Camus, A.pp. cit, p. 197
“53 Giono, J.pp. cit, p. 51
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Voila des gens qui savaient lutter victorieusenuemitre le destin. lls avaient raison, il

n'y a qu’'un remede : la fuite. Et d'ailleurs, poftuir, désormais, on avait les chemins

de fef®

Contrairement a ceux du Moulin, les habitants dedenmanderie prétendent échapper
au destin en s’éloignant de son centre. Pour og, fits disposent de quelques compétences : le
vouloir et lesavoir. lls prennent les chemins officiels censés étssurants. Cet accident sur
une voie publigue va encore faire du bruit et &ffdé reste des victimes. Il s’agit d’une ironie
de situation. Pourtant, si dans beaucoup de cdsitia est fatale, il y en a une qui sauve
I’héroine. La nuit du bal, la pestiférée rencomiteJoseph qui lui procure le bonheur dont elle
raffole.

En plus de la fuite qui ne cesse de tenter ces itsautbus nous devons encore de
mentionner I'évasion. Les Coste sont mus par leténgsde I'enchantement. Nous avions déja
effleuré I'idée au moment ou nous étudiions la digien figurative et sensorielle du tragique.
A la maniére des siens, Léonce décide de quittevidalin de Pologne en disparaissant :
Léonce,... voulait partir pour toujouts. Ne refuse-t-il pas 1a, d'affronter le destin? Par
ailleurs, le fait qu’il s’enfuit avec une gourganedidénote a la fois le caractére euphorique de
I’évasion, mais aussi de la malédiction. Tous lest€ paraissent comme des éternels errants et

maudits.

Ces damnés sont en effet continuellement attiré$gbeurs et c’est cette distraction
qui les perd. Le vieux Coste qui se distrait erhpé@t les poissons se voit a son tour péché par
son hamecon. De méme, Pierre de M...optera pourdiémaapres qu'il aura été accuse

méchamment par la collectivité. Il s’adonne a balcafin d’oublier ses malheurs.

La fuite et I'évasion sont des décisions prisesqakafois qu’un coup dur frappe les
sujets. Les deux formes de solution découlent @djtand pouvor et savoir-étre Aussi les
sujets acquierent-ils ldevoir-étre modalité relative a I'envodtement. Au réle deesuje
jugement s’ajoute celui de non-sujet et des deens,timmanent et transcendant. Autant dire
que les victimes obéissent a des voix séductricesig sont autres que les appats du destin.
Cesmurmuressourdsne se rencontrent pas exclusivement chez Gionsgiletrouvent aussi

dans le roman de Gracg.

54 Giono, J.pp. cit, p. 52
“S1dem p. 177
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[11.2.2.1.3 L’évasion d’Aldo

L'évasion du jeune observateur reste percue soasdimension cognitive. A la fois
sujet de jugement et non-sujet, il obéit a la fodeetiers immanent et transcendant, avec

comme objet de valeur la connaissance du Farghestan

En partant des signes qu'il entrevoit et des brgits courent a Maremma, Aldo
entreprend de vérifier le bien-fondé de sa missibhexistence degavires fantdbmesAutant
dire quelailleurs l'attire. Loin de l'arréter de réver, la Seigneusemble I'y replonger
davantage. Aldo ne s'en doute pas. Aprés lui aripyé un rapport dans lequel il affirme que
guelque chose a chang&bservateur s’embraie sur ses visions chimé&sgear son pays n'en
disconvient pas. Il décide gmsser outreet acquiert ainsi I'identité du tiers transcendaiht
me semblait que quelque chose, sous mes yeux gae/qailais pas en croire, avait bougé. Un
regard derriere moi se levait, que j'avais cru abSment rivé a terre, se pointait vers I'horizon

et changeait toute ma perspectfée.

Pour pouvoir changer de réle actantiel, Aldo apjpdeaplus souvent manipulé par la
sociéte le ca. Son univers axiologique s’en trouve transformén Neulemenguelque chosa
changé au Farghestan, mais encore, la cité tougrentiécele sa propre mort sous les
apparences de la vie. A Maremma, il remarque u@cheiment de la moralité, un
exhibitionnisme bizarre, une provocation a la débau Son envie de réveiller son pays
I'étreint de plus en plu$l. me semblait parfois qu'Orsenna se lassait dsaaé endormie, et
sans oser se l'avouer et attendu avidement ders@ sivre et s'éveillait tout entiere dans

|'B467

I'angoisse sourde qui gagnait maintenant ses piédans™’, confesse-t-il.

Le méme sentiment d'évasion anime Aldo jusqu'au embrou il dépasse laigne
Rouge La force immanentetla force transcendante sont réunies pour que kleetiélance a
'aventure. Ces propos l'attestente: sentiment intime qui retendait le fil de ma digpuis
I'enfance avait été celui d'uegarementde plus en plus profond ; a partir de la grandeite
d'enfance ou la vie entiére se serrait autour de coonme un faisceau tiede, il me semblait

gu'insensiblement j'avaerdu le contactbifurqué au fil des jours vers des routes de glus

% Gracq, J.pp. cit, p. 150
*71dem p. 187
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plus solitaires ou parfois une secondéésorienté je suspendais mqguaspour ne surprendre

plus qud'écho avare et délabré d'une rue nocturne qui sde/*°®

Plus gu’ailleurs, les modalités de la semblancdifprent au moment ou le narrateur
rend compte des mobiles de son évasion. L'usagerest des modalisateurs est une preuve
de son r6le affectif de bouc émissaire. Celui-¢i @gynitivement justifié par I'évasion. Ne
voulant pas assumer sa totale responsabilité dacetdstrophe de sa patrie, Aldo recourt a ces
propos subjectifs pour juger de son action. AutdamisLe Moulin de Pologneue dand.e

rivage des Syrte$'évasionapparait comme une irrémédiable séduction durdesti

1M.2.2.2 La destruction

Dominé par un anti-sujet implacable, le sujet néSigeagit démesurément. Il dispose du
jugement et agit aussi sous l'influence des deers timmanent et transcendant. Les différents

auteurs en ont fait le point.

DanslLa peste la destruction est une pratique reconnue auxeascprisonniers des
maisons d’isolement. Autant ils ont peur des autresnts, autant ils s’affolent des objets sans
vie. Revenus des quarantaines, certains Oranais smmis aux forces immanente et
transcendante. lls se mettent a incendier leursonaide peur gu'’ils ne soient contaminés. Au
lieu de combattre le mal de la peste, ils s’attatjaeix biens qui peuvent leur servir. Selon le

narrateur, le malheur et le deuil sont les causestiaffolement :

il s’agissait de personnes revenues de quarantaingui, affolées par le deuil et le

malheur, mettaient le feu a leur maison dans Kiain qu’elles y faisaient mourir la

peste. On eut beaucoup de mal a combattre cespeistes dont la fréquence soumettait

des quartiers entiers & un perpétuel danger eroraisu vent violerft®®

Cette destruction des maisons montre que les separéxilés n'ont pas peur d’étre
emprisonnés. lls sont plutét terrorisés par lagehtleurs yeux, la contagion est utevoir-
étre qu’il faudrait éviter par I'incendie. Encore urad ici, la nature compose avec I'épidémie.

Le vent violent répand le feu et brise les entsggrde sauvetage.

%8 Gracq, J.pp. cit, p. 173
69 camus, J.gp. cit, pp. 156-157



263

En conséquence, certains sujets profitent de @&pes pour s’adonner a des actes de
banditisme inouiLe narrateur se garde de juger ces sujets affolésont sous I'emprise du
tiers immanent et transcendant. L'usage euphémdjueidents au lieu dedestructions

témoigne aussi de ce jugement ambigu.

On peut penser que toutes ces circonstances, a&®us#l vent, porterent aussi
I'incendie dans certains esprits. Des maisons, ndé&es ou fermées pour des raisons
sanitaires, furent pillées. A vrai dire, il estfilifle de supposer que ces actes aient été
prémédités. La plupart du temps, une occasion sulimenait des gens, jusque-la
honorables, a des actions répréhensibles qui fumaitées sur-le-champ. Il se trouva
ainsi des forcenés pour se précipiter dans une onagncore en flammes, en présence
du propriétaire lui-méme, hébété par la douleur. fGeent ces incidents qui forcerent
les autorités a assimiler I'état de la peste adtétle siege et a appliquer les lois qui en

découlent®

A force de vivre longtemps dans le désarroi, Igetsuinissent par avoir un esprit
abatardi. Loin d’éprouver de la peur d’étre contasiparautre, ils profitent de la fermeture
des maisons pour les piller. Le narrateur exprirageccontagion passionnelle par l'usage
d’'une métaphore a valeur hyperbolique et du passgles Plus que la destruction, le suicide

est une sorte de déreglement des sujets dominés el

111.2.2.3 Le suicide

Tel qu'il est défini par le dictionnaire, le suieidst'action de causer volontairement sa
propre mort (ou de le tenter), pour échapper a sitgation psychologique intolérable, lorsque
cet acte, dans l'esprit de celui qui le commett @atrainer a coup sdr la morSur le plan
syntaxique, le suicide résume la contradiction Ité¥@signation. De la révolte, le suicide
retient le refus et de la résignation, il garddéeouragement. Nous avons vu que les narrateurs
réservent un jugement ambigu a la résignation. &letaxée d’ignorance. Selon toujours le
méme point de vue, le suicide est dU au déreglent@mttains acteurs en présentent des

caractéristiques.

470 Camus, A.pp. cit, pp. 158-159
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111.2.2.3.1 Cottard

La conduite suicidaire de Cottard se remarque deisxdans le roman. Au début de
I'épidémie, il tente de se suicider puisqu’il esiupsuivi par la police. Mais, comme les
enquétes s’arrétent a cause du fléau, il devidme liet heureux. Toutefois, a la fin de
I'épidémie, il s’affole et tire sur une foule erdse, fétant la fin de la peste. Cette attitude
illustre la fuite des valeurs. Rieux regrette deublier autant que les morts. Malmené en
public, ce complice de la peste est devenu commedton Grand :

un moment, on vit le petit homme au milieu de kuskée, les pieds enfin au sol, les

bras tenus en arriere par les agents. Il criait. @gent s’approcha de lui et le frappa

deux fois, de toute la force de ses poings, posgém@egr une sorte d’application.

C’est Cottard, balbutiait Grand. Il est devenu 6.

La premiere tentative de suicide du petit rentistr \elontaire et réfléchie, mais la
seconde résulte du déreglement. Chez Camus, lauiterslicidaire est individuelle, tandis
gu’elle devient collective chez Gracq. Ddresrivage des Syrtesious ne reviendrons pas sur
ce concept qui se glose par l'apocalypse. Les suggissent sous l'influence des forces
immanente et transcendante. Nous avons vu qu’ild so quéte de leur propre mort
importe maintenant d’examiner le suicide des Casiel'acte se présente comme une

responsabilité individuelle.

[11.2.2.3.2 Pierre de M... et la mort lente.

Aprés avoir été frappé par le destin, Pierre de Mente de s’évader en courant la
gueuse. Ensuite, il opte pour la mort lenfuand les habitants le dénoncent auprés du
commissaire de police tout en feignant d’accuserdeimaux rongeurs, il s’en défend et
assume son suicide futur et volontairé est de mon devoir de me nommer lieutenant de
louveterie sur mes propres terres et de débarrasserméme le monde de la vernifie
annonce-t-il. Le recours aux adjectifs possesstfsa® pronom personnel témoigne de
'engagement du sujet. Pierre de Massume entierement son suicide. Il s’anéantira par
l'alcool et mourra dément. La mort volontaire esssd recherchée par Julie. Elle y recourt

apres s'étre rassurée de |'évasion réelle de &on fi

471 Camus, J.op. cit, p. 276
*"2 Giono, J.pp. cit, p. 58
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[11.2.2.3.3 Le suicide de Julie

Le suicide de Julie est causé par la disparitiosatefils Léonce. Partie a sa recherche,
elle s’évanouit et se perd dans le brouillardagtsdla nuit. Autant dire que I'héroine se suicide

ou qu'elle connait une mort mystérieuse a l'indgagrsiens.

En poursuivant son fils, Julie parle de lui toutlenconfondant avec son frere Jean
qui fit un pas et fut mortLe narrateur exprime le délire de I'héroine sdeismode
humoristique, d'ou il fusionne le tragique et lendque. Le délire ne saurait en effet étre
qualifié, sur le plan discursif, degique ou dintelligent. Il s’agit d’'un raisonnement ; en
témoigne son champ lexicatromper (dans sa forme interrogativeptelligents, esprit, téte,
imagination, logique La mort est présentée ici comme voulue. En redwande champ
sémantique du délire dénote cette allure tragi-gomi Ces termes en rapport étroit avec le

tragique suggerent que la mort est involontairke &st présentée comme non-sujet

qui aurait pu vouloir la tromper ? Jétais surprigar les ravagesntelligents de
I'agonie dans cet esprit si fier. Elle parla sangé, manifestement en plein délire.
C’est son frére Jean qui revivait dans sa téte mrelesle confondait avec son fils. Je la
suivais difficilement. Faire agir ce brave Léoncenfit en bonheurs et en vertus,
suivant les plans de I'ancien Ajax dévastateurtait@as a la portée d’'une imagination
guelconque. Il fallait vraiment l'aide de la moroyr mettre dans cette confusion une
logique stupéfiante’®

Le narrateur-témoin de cette scene conclut déjacqueest pas seulement I'esprit de
Julie qui se souvient de tous les détails de lalgison fils et de son frere, mais il insiste sur |
force des deux tiers immanent et transcendantidarait cet esprit & vagabonder. Demi-folle,

elle se perd dans le brouillard. Sa disparitioradstfois volontaire et involontaire.

A travers Le Moulin de Polognele suicide se rapproche d'une errance et d’un
enchantement, eux-mémes résultant d’'un certaineme/stes cadavres de Julie et du fils ainé
de Clara ne sont pas retrouvés, celui de Léoncs pas non plus évoqué. Aussi un doute
demeure-t-il a propos de leur vrai mort. Le suiaitiez Giono apparait comme voulu par les
sujets tragiques et cognitifs. Ceux-ci estiment lguenort est nécessaire et ils essaient de la
hater pour ne pas beaucoup souffrir. De méme, lecami renferme une quéte d'un

assouplissement chez Vian.

"3 Giono, J.pp. cit, p. 178
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111.2.2.3.4 Les acteurs dé'Ecume des jours

Vian nous présente des acteurs qui se voient pojdns la mort et qui semblent la
précipiter. Par exemple, Partre déboutonne le eosal chemise pour étre fusillé par Alise.
Cette derniere n’est pas non plus moins responsi@xden suicide puisqu’elle se précipite dans
une librairie qu'elle vient d’'incendier. Parmi ce®rts a moitié volontaire, nous avons deux
cas de suicide actif. Chick est le premier a tier les policiers, tandis que la souris grise
entreprend de séduire le chat. Ces acteurs sarbade partie des non-sujets.

Du point de vue stylistique, I'hnumour est le progéprincipal auquel le narrateur
recourt. Au lieu de s’émouvoir de leurs corps déimeEs, les mourants semblent fournir un
dernier effort pour se contempler. Par exemplentat de Partre est a la fois volontaire et
involontaire. Le philosophe ne s’oppose pas a lartriere, plutét il I'aide. Pourtant, tous sont

des non-sujets. Le narrateur essaie de dilueet' &ffigique par cette tournure humoristique :

il déboutonna son col. Alise rassembla ses forclsn geste résolu, elle planta

I'arrache-cceur dans la poitrine de Partre. Il lag&da, il mourait trés vite, et il eut un

dernier regard étonné en constatant que son coeait E/forme d’un tétraede... Alise

devint trés pale...Elle prit le manuscrit de L'Enoptdie et le déchira. Un des garcons
vint essuyer le sang et toute la cochonnerie qieefegsait avec I'encre du stylo sur la

petite table rectangulaire. Elle paya le garconyoules deux branches de l'arrache-

ceeur, et le coeur de Partre resta sur la tabi#'...

La description d’Alise et du libraire attache umargle importance au corps. Toutefois,
avant d’expirer, la victime réfléchit au momentlatcriminelle palit. Le narrateur a sans doute
voulu souligner cette supériorité morale du libzaikutant Partre s’éteint en philosophe, autant
son adorateur meurt en praticien et agit en noatsae touchez pas ces livres, dit Chick. On
entendait le sang gargouiller dans sa gorge, eté&a penchait de plus en plus. Il lacha son
ventre, ses mains étaient rouges, elles frappdi@ntsans but et il retomba, le visage contre

le planchef’®, rapporte le narrateur.

Chick donne I'impression d’étre magnétisé par latrpaisqu’il se permet d’engager un
combat qu’il ne peut pas gagner. Il se passionitertent pour son trésor au point de ne plus

se soucier de sa vie. Son suicide, tout comme delusa fiancée est a la fois volontaire et

" Vfian, B.,op. cit, p. 156
“Sldem p.161
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involontaire. Tout en se rassurant de l'inégalaé tbrces en présence, ils se décident a lutter :
ce sont des sujets entiers. Cependant, commenitsaaomés d’'une passion, ils meurent, attirés
par le destin.C’est pourquoi nous disons que ce suicide est dossiontaire. Les deux

passionnés agissent sous l'effet des forces imnt@métranscendante.

Plus que les autres formes de suicide, la mortntale de la souris fait état de la
transformation dsavoirencroyancesA la mort de Chloé, le génie du lieu se laissetdrapar
I'idée que Colin ne survivra pas a cette précoparséon. Il acquiert le statut des deux tiers, le

tiers immanent et le tiers transcendant

-il devient tres faible, et je ne peux pas suppoggerUn de ces jours, il va faire un faux

pas en allant sur cette grande planche.

-Qu'est-ce que ¢a peut te faire? Demanda le chastlmalheureux alors?...

-Il n‘est pas malheureux, dit la souris, il a defdaine. C'est ¢ca que je ne peux pas

supporter. Et puis, il va tomber dans I'eau, ipssache trop®.

N'ayant plus de doute que ses imaginations sorgsy/rka souris fournit un effort pour
se faire avaler, ellécarta les machoires du chat et fourra sa téteeclets dents aigués. Elle la
retira presque aussitét’’ On dirait ici qu’elle pressent le danger puisde’a peur et parvient
a échapper a l'atrocité. De son c6té, le chat satmagplus intelligent que sa proie. En
recourant a son faire persuasif, il convainc larisodNéanmoins, celle-ci a peur de la durée de
'acte. Encore une fois, le prédateur lui témoigleeson efficacité, I'action sera rapidee:
temps qu'on me marche sur la queussiste-t-il Quand bien méme il n'aurait pas fini de
l'avaler, il laisserait dépasser la queue pour lipi'soit écrasée. Non seulement le chat se porte
garant de la mort de la souris, mais encore il gail n’en réchappera pas lui non plus.
L’'importance accordée au dialogue prouve que lasx de#tes ont le statut de sujets. lls

assument leur mort.

-Mets ta téte dans ma gueule, dit le chat et atend

- Ca peut durer longtemps ? demanda la souris.

- Le temps qu’on me marche sur la queue, dit le chhane faut un réflexe rapide. Mais
je la laisserai dépasser, n’aie pas peur.

- écoute, dit le chat, si ca ne te plait pas, tuxp&en aller. Moi, ce truc-la, ca

m’assomme. Tu te débrouilleras toute seule. |l {za&it faché.

4" Vian, B.,op. cit, p. 173
“"ldem p.174
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- Ne te leve pas, dit la souris. Elle ferma sestpgteux noirs et replaca sa téte en

position. Le chat laissa reposer avec précautios caines acérées sur le cou doux et

gris. Les moustaches noires de la souris se mélaiex siennes. Il déroula sa queue

touffue et la laissa trainer sur le trottoir.

Il venait, en chantant, onze petites filles avesigde |'Orphelinat de Jules

I'’Apostolique”’®

Le suicide est en grande partie volontaire ménta siort apparait quelquefois comme
contagieuse. Au role de sujet s’ajoute celui de-swgat, en témoigne la part du corps dans la
description des faits. A I'instar des autres réégres victimes du suicide ne sont pas jugées.
Cottard cede a sa folie et a son ignorance, Juanaélire, Pierre de M... a sa démence. Chez
Vian, la mort voulue apparait comme brutale. Partale recéle des attributs d’'une mort
involontaire. Dans tous les cas de figures, l'aggmn est équivoque. Les sujets qui
s'engagent dans le suicide trouvent toujours d@svadts. La mort survient et les surprend. A
la fois volontaire et involontaire, elle dénote jtaus une ironie du sort. Les acteurs sont
hétéronomes : ils sont sujets, non-sujet et adisseus l'influence du tiers immanent et

transcendant.

La résignation est fondée sur unsuffisance de savoitncapables de combattre leur
malheur, les sujets croient qu'ils seront encordramts de beaucoup souffrir. Ne voulant pas
s'attendre a ces lendemains atroces, ils tentestydeoustraire le plus rapidement possible.
Autant que la résistance, la résignation est unemale lutter contre la fatalité. A la différence
du rebelle qui s’efforce de restaurer le bonhearékigné croit en un nouvel objet de valeur :
le repos.

La négation de Dieu et la revalorisation de 'homadémotent une nouvelle axiologie.
Engagé dans ce combat contre I'adversité, 'hommadre I'Etre Supréme. Comme celui-ci
ne répond pas, le sujet se détourne a son towttkeaide céleste et commence a s’en faire une
représentation négative. En Otant le Tres-Haut de paradis, I'étre humain s’éleve
moralement. Sur le plan stylistique, les différendists le traduisent par 'usage de I'humour et
de lironie. Par conséquent, la valorisation deofitme I'emporte sur celle de Dieu. En
assumant seul sa responsabilité, il adopte plusiatiitudes. La résistance est positivement
connotée, tandis que et la résignation reste équamment jugé. Au lieu de condamner les

hommes, les narrateurs accusent les maux.

"8 \fian, B.,op. cit, p. 174
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Conclusion

La configuration sémiotique de la révolte et derdsignationest une réaction au
tragique de la condition humaine. Apres s'étre dam@ament ému de son destin, I'étre humain
essaie de saisir la nature de sa passion et deriea lutte. Tel était I'objet de cette seconde
partie. Au premier chapitre, nous avons prouvé cpre les fléaux, le sujet ne peut que
mener une lutte toujours échouée. C'est pourqualéitide de s’engager dans une quéte
cognitive. Le mal invincible n’émane ni des dienkdu cosmos, mais il se trouve ancré dans
la nature méme de ’homme. Le deuxieme chapitrpritauvé. Au dernier chapitre, nous avons
prouvé que I'étre humain ne peut s’opposer au manmassumant certaines valeurs. Le sujet
cognitif préfere la dignité, 'humilité, la respatislité, I'objectivité, la raison, 'amour pour
autrui, la tolérance, etc., a cette société romg@de mal. Il effectue un choix. En revanche,
lignorance, le découragement, la lacheté, I'éuasgic. sont autant d’avanies qui guettent le
rebelle et 'empéchent de s'imposer a son destinagsumant sa révolte et sa résignation, il
revét toutes les caractéristiques du sujet coggetibn Coquet. Notre hypothése, qui était ainsi
libellée :la révolte et la résignation constituent une voigmitive pour assouplir le tragique
de la condition humaine donc été validée. L'objectif global qu’'estéwolte et la résignation

dans le roman de l'aprés-guerre (1945-19%8fonc été analysé en deux temps. Il importe

maintenant d’en vérifier les résultats
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CONCLUSION GENERALE

La dichotomierévolte/résignation dans le roman de I'immédiat egpguerre (1945-
1953)offre une possibilité de lecture parmi beaucoupti&s. Selon le colloque qui s’est tenu
a I'Ecole Normale Supérieure les 3 et 4 octobre2208 recherche doctorale sur la littérature
francaise du XXsiécle adopte un point de vue essentiellementatigaoe. A cette inquiétude
purement littéraire s’ajoute I'observation de DeBestrand. A ses yeux, la sémiotique littéraire
court le risque de ne satisfaire ni I'étude litberani la méthode sémiotique. En partant de cette
double interrogation, nous avons taché de surmaetedifficultés et notre travail a produit un
résultat double. Envisagée sous sa portée séngogtuméthodologique, cette étude est une
contribution a l'expression figurative des passio®ur le plan littéraire, elle prouve
l'articulation entre une forme de vie propre a yéeiode de la culture et de la société, d’'une

part, et des formes textuelles et narratives, dégpért.

Du point de vue sémiotique et méthodologique, \@lté et la résignation qui sont en
rapport dichotomique se saisissent sur les dimessffective et cognitive. Cette étude est une
contribution a I'expression figurative d’'une poigia passion. Le tragique est un sentiment qui
excede la tragédie. Il est a la fois ancien et mmaleParallelement a I'antique, le tragique
moderne est une passion dysphorique et ascendlagse essentiellement dd a I'étrangeté des
faits et a la sensibilit¢ de I'étre humain non habiaux phénomenes insolites. Les récits
modernes retiennent du mythe certaines de sest@astiques : 'absence d’explication des
faits surprenants, les présages, la proximité ag s la séquestration des héros. lls s’en
distinguent par la nature des sujets. Les héraoguad poursuivis par les dieux sont remplacés
par 'homme ordinaire assomme par les fléaux. lisegorésente un sujet queutabsolument

étre libre, mais qui impérativemethbit se soumettre aux lois d’'un monde régi par le mal.

Le parcours passionnel est la variation progres$dgeétats d’ame du sujet en fonction
de la présence de l'anti-sujet. Surpris par des fasolites, il s'affole puisqu’il a quelque
chose a perdre. D’abord effrayé par les phénomemegeaux qui lui paraissent absurdes, il se
terrorise ensuite a cause des simulacres gu’ibsstitue. Le tragique atteint son sommet au
moment ou le sujet se laisse dominer par I'horrdarsentiment de vide I'envahit dés lors. Au
lieu d’agir raisonnablement, il est enchainé pardssion. Cette crise achéve son ascension a la

phase de I'éemotion. Celle-ci se manifeste par teorels. Certains sujets restent silencieux,
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d’autres versent des larmes, et quelques-uns emiéchamment de l'infortune des victimes.
Aux rires moqueurs des sujets prétendument heurdogpose un sourire du désespoir des
condamnés. Du point de vue syntagmatique, le sentitmagique évolue. Toutefois, la crise
moderne n’est pas aussi déréglée que son ancétreqog. Exception faite divioulin de

Pologne les autres récits présentent des acteurs nakremnt déréglés.

La passion tragique est differemment exprimée & duatre auteurs. Grace a
'approche syntagmatique, nous avons essayé d'eunereles variantes. Plus que les autres
récits, Le rivage des Syrtest Le Moulin de Polognee rapprochent de I'origine antique. Le
premier reprend le mythe grec du bouc émissaile seconddoit du mythe latin le théme
d’'une malédiction héréditaire. Tous les récits gatdde la tragédie les aspects d’'une crise
insoluble : la hantise de la mort, I'absurdité devie et de la lutte qu’elle impose. La passion
s’intensifie puisque le sujet continue inlassablengedésirer Idbeaumalgré la permanence du

mal.

La passion tragique ne se limite pas seulementaatoprs passionnel. Elle se saisit
encore du point de vue figuratif et sensoriel. Elgse paradigmatique de quelques motifs
prouve que le tragique moderne se différencie a@ecien, en grande partie par la nature des
sujets. Si les dieux s’acharnaient aprés des hwndénrang social élevé, le mal moderne
s'attaque a toutes les catégories. A la noblessesdfets tragiques anciens, se substitue le
corps moderne, souffrant et souillé par les fléakbr. revanche, le décor figuratif reste
tributaire du genre. L’espace ouvert ou fermé, lpeoou lointain, offre un bel exemple d’'un
paysage de la mort. De méme, le temps reste pengune celui de l'attente, un temps

comprimé entre le souvenir amer des catastropHaésetinence de la mort.

Obligé de se mouvoir dans cet espace torturantagtieddre le temps, I'étre humain
entreprend d’interpréter et de changer le mondgéaar le mal. La deuxieme partie de notre
travail s'est penchée sur la réaction a la foioitée et résignée du sujet tragique. Comme le
programme narratif de la lutte débouche inéluctabl@ sur I'échec, il entreprend de mener
une lutte cognitive et tente une auto-destinantPour ce faire, le sujet acquiert quelques
modalités de la connaissance. De I'apparente éendgnia vie, il dégage I'existence du mal
dans le monde. C’est pourquoi, nous voyons ceri@itesurs proposer des solutions diverses.
Apres avoir nié Dieu, ils valorisent I'étre humafutant dire que les uns et les autres assument

des valeurs dont les plus manifestes sont la aésist I'absurde et la résignation.
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La méthode sémiotiqgue nous a ainsi permis d’explidiarticulation entre une forme
de vie propre a une période de la culture et deotaété. La configuration sémiotique de la
révolte et de la résignation est un état d’'espétetbppé en France au lendemain de la
Deuxiéme Guerre mondiale. Il s’agit d’'une peintaie la condition humaine. Sur le plan
philosophique, cette forme de vie se rapproche dwmanisme de Malraux, de
I'existentialismale Sartre et dedbsurdede Camus. Toutefois, elle s’en distingue par lsemi
en évidence de cette tendance a la duplicité a@enfhe. Assommé par les fléaux, anéanti par

les guerres et rongé par le mal, il refuse de ¢ralgns la misere.

Du point de vue littéraire, la@volte/résignatiorse rapproche dmalaise dans la culture
(1930-1946) de Patrick Brunel. Cet état d’espristexbien avant la guerre et correspond a
'absurdedes années 1930. Cette amertume fermente avesubdddne Guerre mondiale pour
dégeénérer emdorreur malgré la déclaration de I'armistice. L'immédigir@s-guerre (1945-
1953) est dominé par un phénomene historique itertif la découverte des camps de
concentration d'une part, et de lautre, I'EpuratioLa révolte/résignation traduit ce
déchirement moral de I'existence d’'un destin éléhmar ’lhomme et qui se retourne contre lui.
L’humour et l'ironie en sont les formes d’expressitLa pestg1947),Le hussard sur le toit,
(1951),Le Moulin de Pologné€l952),Le rivage des Syrt€4951) et ’Ecume des jour§l947)
en sont des manifestations littéraires et philosps.

Sur le plan socio-historique, cette peur est ttedpar le retour des mythes. Ceux-ci
sont sollicités pour peindre et expliquer ce quiagpe a I'entendement. A I'aide de certains
motifs, nous avons montré qu'il existe des simié@s entre I'histoire racontée et I'actualité.
D’aprés Camus, la peste est une allégorie de larfSlecGuerre mondiale. Giono représente le
mal, la guerre et la peur par la description dadetos vives et d’'un monde dominé par des
soldats armés. Gracq recourt aux signes, a ladeaditi destin et aux mythes afin de peindre les
états d’ame des sujets a l'attente d'un drame. #ecmonstruosité humaine s’ajoute la

dimension mortifére de la nature présentée par.Vian

L’histoire moderne a pris la place du destin argid-’étre humain n’est plus poursuivi
par les dieux comme autrefois. Il est victime d’'umstoire et d’'une société qu’il a lui-méme
faconnées. C’est pourquoi l'ironie de situation &stfigure de style privilégiée par les
différents narrateurs. Au lieu de peindre ces cistances tragiques en recourant au lyrisme
ancien, ils s’efforcent de maitriser I'horreur parsage de I'humour et de l'ironie. Camus,

Giono et Gracq se servent essentiellement de i&rde situation et Vian recourt a I’lhnumour.
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L’ironie verbale est employée par tous les aute@hez Gracq, elle apparait
clairement : le jeu de mots se manifeste sousolesds de métaphores filées, de comparaisons
hétéroclites et d’oxymore. L'opposition repose dietesur I'état d’ame du héros, a la fois
narrateur et acteur. Son cheminement est en mémestecbelle et résigné. Chez Camus et
Giono, l'ironie verbale n'est pas facilement petddp. Le double sens des propos reléve
d’'une contradiction générale et diffuse, qui sepraphe de I'allégorie. Les fléaux de la peste,
du choléra et de la malédiction héréditaire sorg whanieres différentes de représenter un
méme mal : la guerre. De son coté, Vian ne s’empélsh créer des mots nouveaux pour

peindre un phénomeéne insolite.

En optant de regarder froidement et de décrireiquement le drame, le narrateur,
objectif ou subjectif, semble encourager I'étre imau combat existentiel. Cette écriture aux
diapasons du cri et du silence, de la révolte dadeésignation, de I'expression hyperbolique
des fléaux et de I'hnumour et de l'ironie du suggduit le lecteur des différents récits. Elle se
trouve aux confluents d’'un phénomene historiqudppbphique et d’'une forme de vie propre
a la France de I'immédiat apres-guerre. Elle sesécitnotre avis, une méthode d’approche

flexible.

La sémiotique et les méthodes classiques d’analydexte littéraire sont intimement
liees. Les plans affectif et cognitif peuvent emcétre enrichis par des apports sociocritiques,
psychanalytiques et psychocritiques. Pour exengpiesujet de I'examen du langage et de son
assomption dans la constitution de I'identig sémiotique des instanéé$de Jean-Claude
Coquet se situe a la croisée de certaines thesaxstiques (Edmond Cros : 2003 et Lucien
Goldmann : 1966 et 1971) et psychanalytigue (Jacdpaean : 1949). D’aprés Cros, dajet
culturel est un sujet faconné par la culture, tandis @pparait commé&ansindividue] c’est-

a-dire, résultant de l'interaction culturelle aedividuelle selon Goldmann.

Le sujet culturelde Cros se rapproche ditade du miroirde Lacan tout en se
différenciant dusujet transindividuelde Goldmann. La conception de Coquet couronne ces
théses. Si la culture et la société impriment unpartement et un langage a I'individu d’aprés
Cros et Lacan, il s’y identifie a son tour, dedasujet transindividuetle Goldmann. Le&on-
sujet ressemble a celui proposé par Cros et Lacan, damqae I'influence des deux tiers

immanentettranscendanest assimilable asujet transindividuepréné par Goldmann.

*79 Coquet, J.-Cl., La sémiotique des instances. @ené& du 13 mars 2008. Accessible sur http:/sexte-t
histoire.paris-sorbonne.fr/IMG/pdf/JC-Coquet.pdf.
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Au-dela des dimensions affective, cognitive et eodiique, I'étude de la
révolte/résignatiorpourrait étre prolongée selon une perspectivetiytie. La création d’'une
ceuvre d’art suppose la révolte coneca mais aussi le souci d’en prolonger et d’en active
les brindilles. Sous le double éclairage, sémietigulittéraire, nous avons le projet de prouver
gue l'écriture est une valorisation de cette diohoe grace a la sémiotique du sensible et a la

psychocritique. La création artistique est a la feégation et innovationévolteetrésignation
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2. Caligula, 1945

3.Les Justesl949

4.Les Posséded959

5.L’Etat de siége1948
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Réflexions
1.Défense de 'Homme révokgon daté, 1965
2.Lettre a un ami Allemand 948, (sous le pseudonyme de Louis Neuville)
3.Actuelles I, Chronique$944-1948 (1950)
4. Actuelles Il, Chronique$948-1953,
5.Chroniques algériennes, Actuelléls 1939-1958(1958)
6.Carnets | 1935-1942 (1962)
7.Carnets || 1942-1951 (1964)
8.Carnets IIl 1951-1959
Jean Giono
Romans, et chroniques aux Editions Gallimard
1.Angélique 1911
2.Colline, 1929
3.Un de Baumugned.929
4.Regain 1930
5. Naissance de I'OdyssgE930
6. Le Grand Troupeaul930
7.Jean le Blepy1932
8. Le Serpent d’étoiled4933
9.Le chant du mondd 934
10. Que ma joie demeuré935
11.Bataille dans la montagné 937
12.Un roi sans divertissemerit947
13.Noé, Fragments d’'un déluge, Fragments d’'un paratisl8
14.Mort d’'un personnagel949
15.Les Ames forte4950
16.Les Grands Cheming951
17.Le Bonheur foul1957
18.Angelq 1958
19.Deux cavaliers de I'oragel 965
20.Ennemonde et autres caracteré968
21.L’Iris de Suse1970
Nouvelles et contes aux Editions Gallimard
1. Solitude de la pitig1932
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2. L'Eau vive
3.Le Poulain
Essais et écrits polémiques
1.Les Vraies RichesseGrasset, 1972
2.Refus d’'obéissanc&allimard, 1978
3.Lettres aux paysans sur la pauvreté et la p&iallimard, 1978
4.Le Poids du cielGallimard, 1971
5.Précisions Gallimard, 1978
6. Triomphes de la vigGrasset, 1941
Films d’apres I'ceuvre de Jean Giono
1. Angele(d’apresUn de Baumugnésréalisé par Marcel Pagnol, 1934
2.Regainréalisé par Marcel Pagnol, 1937
3.L’Eau vive(scénario et dialogues de Jean Giono), réalis€aacois Leterrier, 1963
4.Le Chant du mondeéalisé par Marcel Camus, 1965

Julien GRACQ
Aux Editions José Corti
1.Au chéateau d’Argql1938
2.Un beau ténébreyx 945
3.Liberté grande 1947
4.Le Roi pécheyrl948
5.André Breton, quelques aspects de I'écriydied8
6.Un Balcon en foret1l958
7.Préférences1961
8.Lettrines 1967
9.La Presqu’ile 1970
10.Les Eaux étroitesl974
11. En lisant en écrivantl981
12.La Forme d'une ville1985
13.Au tour des sept colline$988
14.Carnets du grand chemin992
15.Entretiens 2002

Boris Vian

Romans et nouvelles
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Sous son nom
1.Vercoquin et le planctgrGallimard, 1946
2.L’Automne a PékinParis, Scorpion, 1947
3. Les FourmisParis, Scorpion, 1949
4.L’Herbe rouge Toutain, Livre de poche, 1950
5.L’Arrache-cceuy Vrille, 1953
6. Troubles dans les Andainisa Jeune Parque, 1966
7.Chroniques de jazzLa Jeune Parque, 1967
8. Le Lou-garoy Paris, Bourgeois, 1970
9. Chroniques du MenteyParis, Bourgeois, 1974
10.Le chevalier de neigéaris, Bourgeois, 1974
11.Le Ratichon baigneuParis, Bourgeois, 1981
12.La Belle EpoqugParis, Bourgeois, 1982
Sous le pseudonyme de Vernon Sullivan
1. J'irai cracher sur vos tombe®aris, Scorpion, 1946
2.Les morts ont tous la méme peRaris, Scopion, 1947
3.Et on tuera tous les affrepRaris, Scorpion, 1948
4.Elles se rendent pas compRaris, Scorpion, 1950
Théatre
1.L’Equarrissage pour toysToutain, 1950
2.Le Golter des Généraugollége de ‘Pataphysique, 1962
3.Les Batisseurs d’Empire ou le Schmitnllege de ‘Pataphysique, 1959
4.Le Dernier des métiey$auvert, 1965
Poésies
1.Barnum’s DigestAux Deux Menteurs, 1948
2.Je voudrais pas crevePauvert, 1965
3.Cent sonnetsParis, Bourgeois, 1984
Essais
1.En avant la zizique... et par ici les gros sdus Livre contemporain, 1958
2.Manuel de Saint-Germain-des-Pyré&héne, 1974
Chansons célebres
1. Le Déserteur, 1954
2. La Complainte du progres, 1955
3. Le Blues du Dentiste
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4. Les Joyeux Bouchers
Collaboration a des périodiques
1.Jazz Hotde 1946 a 1958
2.College de ‘Pataphysiguéle 1953 a 1959
3.Les Temps modernas 9 a 13, et 108 a 111

ETUDES SUR LES (EUVRES DE CES AUTEURS

Sur Albert Camus

1. Barilier E., Albert Camus, philosophie et littératydeausanne, L’Age d’'Homme, 1977
2. Bartfeld F. :

- Albert Camus, voyageur et conférenciez voyage en Amérique Suwrhris, Lettres
modernes, 1995

-L’effet tragique : essai sur le tragique dans I'seuste CamusGeneve, Slatkine, 1988

3. Caralp H.Thématique de la lumiére : étude du vocabulairé\dees et de I'Etd’Albert
Camus, thése de troisieme cycle, Nice, 1974

4. Costes A.Albert Camus ou la parole manquanRaris, Payot, 1973

5. Crochet M.Les Mythes dans I'ceuvre d’Albert CamBaris, Editions Universitaires, 1973
6. Evrard F.Albert CamusParis, Ellipses, 1998

7. Fortier P.-A.Une lecture de Camus : la valeur des éléments gesgsrdans |I'ceuvre
romanesqa, Paris, Klincksieck, 1977

8. Gassin JL.’Univers symbolique d’Albert CAMUS. Essai d’inteftation psychanalytique
Paris, Librairie Minard, 1982

9. Gay-crosier RAlbert Camus 17 (toujours autour de « L’Etranger Bris, Lettres
Modernes, 1996

10. Ginestier PRPour connaitre la pensée de CamBaris, Bordas, 1964

11. Gonzales, J.-Albert Camus. L’exil abso|iHouilles, Manucius, 2007

12. Grenier J Albert CamusParis, Gallimard, 1968

13. Lebesque MCamus par lui-mémédParis, Seuil, 1963

14. Lévi-valensi Jl.a peste d'Albert CamyBaris, Gallimard, 1991

1516. Lottman H.-R Albert CamusTraduit de 'américain par Marianne Véron, Pagsuil,
1978

16. Mailhot L.,L'Imagination du désertMontréal, Presses de I'Université de Montréal, 3.9
17. Mino H.,Le silence dans I'ceuvre d’Albert CamBsiris, José Corti, 1985
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18. Nguyen-van-huy PLa Métaphysique du bonheur chez Albert Carilegichatel, La
Baconniére, 1968

19. Quilliot R.,La Mer et les prisons. Essai sur Albert Canaris, Gallimard, 1970

20. Robles E. « Soleil et misére »Qamus Paris, Hachette, « Collection Génies et Réalités
1964

21. Sarocchi JCamus Paris, P.U.F., 1968

22. Smets P.-FAlbert Camus dans le premier silence et au-dBlaixelles, J. Goemaere
Imprimeur du Roi, 1985

23. Sturm E.Conscience et Impuissance chez Dostoievski et C&tatis, A. G. Nizet, 1967
24. Thody PCamus et la PolitiqueParis, Lettres Modernes, n° 2, 1969

Sur Jean Giono

1. Anglard V.,Les romans de Gion®aris, Seuil, 1997

2. Citron P.Giong, Paris, Seuil, 1995

3. Clayton A., « Pour une poétique de la parole ¢bieno », Lettres Modernes, Minard, coll.
Situations n°39, 1978.

4. Giono I'enchanteyrParis, Grasset, 1996 (Actes du Collogue intesnatide Paris,
Bibliothéque nationale de France, 2,3 et 4 octdBoels la direction de Mireille Sacotte)

5. Giono aujourd’huj Aix-en-Provence, Edisud, 1982 (Actes du colloduix-en-Provence,
10-13 juin 1981)

6. Giono,imaginaire et écritureAix-en-Provence, Edisud, 1985 (Actes du collodee
Talloires, 4-6 juin 1984)

7. Gardes T. et Victor L., « Sur le paysage ettadeurs de la maladie dabs hussard sur le
toit », inObliques n° spécial Giono, Nyons, 1992, pp. 59-64

8. Godard H.P’un Giono l'autre Paris, Gallimard, 1995

9. Labouret D.Les Grands Chemins de Giono ou les détours du tehapis, Belin, 2000

10. Laurichesse J.-YGiono et Stendhal. Chemins de lecture et de cnéafitx-en-Provence,
Publications de I'Université de Provence, 1994

11. Moozewski ChristiarCahiers scientifiques de I'Université d’Artois. hassard sur le toit
de Giono Actes du colloque d’Arras du 17 novembre 199%okrPresses Université, 1996
12.Les styles de Giond\ctes du troisieme colloque international Jeaon@j Aix-en-
Provence, 7-10 juin 1989, Revus 20-50, Lille, 1990.

13. « Le choléra, c’est la littérature », [Bulletia I'] Association des Amis de Jean Giono,
n°6(1975), pp. 98-128

14. Redfern W. D.The Private Word of Jean Gion@xford, Basil, Blackwell, 1967
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Sur Julien Gracq
1. Amossy R.:
Les jeux de I'allusion littéraire daridn beau Ténébreux de Julien Gradpuchatel,
La Baconniere, 1980
-Parcours symboliques chez Julien Grakeq.rivage des SyrteParis, CDU-SEDES,
1982
2. Boyer A.-M.,Julien Gracq, Bretagne et Loirdix-en-Provence, Edisud, 1989
3. Cogez G.Julien GracglLe rivage des SyrteParis, P.U.F, 1995
4. Bridel Y., Julien Gracq et la dynamique de l'imaginaitausanne, L'Age d'Homme, 1981
5. Cesbron G., « Les Préférences critiques denJG@racq », irLes Angevins et la littérature
Colloque de I'Université d’Angers, Angers, 1979, pp5-576
6. Chambers R. ke rivage des Syrtasu I'origine des signes Revue des Sciences Humaines,
fasc. 137, janvier-mars 1970, pp. 141-154
7. Davies, Margaret, « Le sentiment du vide damsivage des Syrtes Australian Journal of
French StudigsMay-august 1973, vol.X, n°2, pp.191-202
8. Dobbs A.-Cl.:
-« Reality and Dream in Julien Gracq. A stylistigdy”, in Twentieth Century French
Fiction, Essays for Germaine Bréddew Brunswick N.J., Rutgers, Univ. Press, pp.-18%
-“The problematics of space in Gracqg.ibitand narration in a chapterAf chateau
d’Argol”, in Yale French Studies® 57, pp. 86-108, 1979
9. Dodille N.,La description dans I'oeuvre Romanesque de Juliet@; these de 3e cycle,
Lille 111, 1976
10. Francis M.Forme et signification de l'attente dans I'ceuvreGlacq Paris, A. G. Nizet,
1979
11. Grossmann S.,
Julien Gracq et le SurréalismParis, José Corti, 1980
-« Aspects poétiques du noir daegivage des Syrtes dansTravaux de linguistique et
de littératurepubliés par le Centre de Philologie et de Litié@tiRomanes de I'Université de
Strasbourg, Paris, Klincksieck, 1976, pp. 229-238
12. Guiomar M. Trois paysages du rivage des Syrtearis, José Corti, 1989
13. Massoutre GLe rivage des SyrteParis, Bertrand-Lacoste, 1993
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14. Monballin M, Gracq, création et récréation de I'espad&ruxelles, De Boeck Université,
coll. "Prismes Méthodes", 1987
15. Murat M. :

-« Rhétorique de la description romanestnez Gracq », ihes Angevins et la
littérature, Angers, 1979, pp. 506-523

Le rivage des Syrtes de Julien Gracq. Etude de.8fgll.1 : Le roman desoms
propres Vol. 2 : Poétique de I'analogigParis, José Corti, 1983
16. Noél M.,L’éclipse du récit chez Julien GracBaris Delachaux et Niestlé S.A., Lausanne
(Switzerland), 2000
16. Peyronie A.l.a Pierre de scandale du "Chéateau d’Argdé Julien Gracq, Paris, Minard,
coll. "Archives des lettres modernes”, n° 133, 1972
17. Renouard ML 'ceil et I'attente : sur Julien GracGhambéry, Comp’act, 2003
18. Riffaterre M., « Surdétermination dans le po@m@rose (1) : Julien Gracq », lia
production du texteParis, Seuil, 1979, pp. 251-266
19. Saint-Bris G., « Julien Gracq, vu du rivagent,e romantisme absaldraris, Stock, 1978,
pp. 103-105
20. Vhiteside A.-S.Analyse structurale et stylistigue du théme dedtate dans I'ceuvre de
Julien Gracq Thése, University of British Columbia, 1972
21. Vouilloux B.,De la peinture au texte. L'image dans I'ceuvreutierd Gracq Genéve,
Droz, 1989
22.Rousseau Llmages et métaphores aquatiques dans I'ceuvre rasgareale Julien Gragq
Paris, Lettres Modernes, 1981
Sur Boris Vian
1. Arnaud N.,

-Les Vies paralléles de Boris ViaRaris, Bourgeois, 1981

Dossier de I'affaire « j'irai cracher sur vos tombe, Paris, Bourgeois, 1974
2. Baudin HBoris Vian humoristeGrenoble, Presses Universitaires, 1973
3. Bens J.Boris Vian Paris, Bordas, 1976
4. Clouzet J.Boris Vian Paris, Seghers, 1966
5. Coste A., et cing collaborateutgctures plurielle de L’'Ecume des jopParis, U.G.E.,
1979
6. Duchateau JBoris Vian ou les Facéties du destitaris, La Table ronde, 1982
7. Faure M.Les Vies posthumes de Boris ViRayis, U.G.E., 1975
8. Noakes D.Boris Vian Paris, Editions Universitaires, 1964
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9. Pestureau GDictionnaire Vian(dictionnaire des personnages de Boris Vian)sPari
Bourgeois, 1985
10. Rybalka M.Boris Vian. Essai d’'interprétation et de documelatat Paris, Minard, 1969

ESSAIS DE PHILOSOPHIE ET DE CRITIQUE LITTERAIRE
1. Bachelard, GL’Eau et les Réve®aris, José Corti, 1942
2. Barou J.-P Sartre, le temps des révoltézaris, Stock, 2006
3. Berton J.-Cl.Histoire de la littérature et des idées en FranceXa€ siécle. Angoisses,
révoltes et vertigesParis, Hatier, 1983
4. Breton , A. Anthologie de 'humour nojrl940, (non diffusé a I'époque), réédité et
augmentée en 1950 (Le Livre de Poche)
5. Brunel, P.La littérature francaise du XXsiecle Paris, Armand Colin, 2002
6. Couprie A.Lire la tragédie Paris, Dunod, 1998
7. Cros E.La sociocritique Paris, L’Harmattan, 2003
8. Forestier G.Passions tragiques et regles classiques. Essdaduagédie francaiseParis,
P.U.F, 2003
9. Genette G. :
-Figures | Paris, Seuil, 1966
-Figures Il, Paris, Seuil, 1969
-Figures Ill, Paris, Seuil, 1972
-Fiction et Diction Paris, Seuil, 1991
10. Grigoriu M.-I.,Poétique de la tragédj¢asi, Romania, FIDES, 2004
11. Guérard C. (dir.),'ironie. Le sourire de l'espritfParis, Autrement, 1998
12. Hamon Phl ironie littéraire. Essais sur les formes de I'é&are oblique,Paris, Hachette,
1996
13. Korichi M., inLes passiondParis, Flammarion, 2000
14. Kristeva J. :
-Sens et non-sens de la révolte. Pouvoir et lindigeks psychanalysk Paris, Fayard,
1996
-La révolte intime. Pouvoirs et limites de la psythigse || Paris, Fayard, 1997
-Pouvoirs de I'horreuy Paris, Seuil, 1980
15. Le Galliot J.Psychanalyse et langages littéraiy&saris, Nathan, 1977
16. Goldmann, L.
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-Pour une sociologie du romaRaris, Gallimard, 1964
-« Pensée dialectique et transindividyeh La création culturelle dans la société
moderne Paris, Gonthier, 1971, pp. 121-154
17. Lacan Jl.e stade du miroir comme formation de la fonctiange »(1949), Paris, Seuil
éd. 1966
18. Lukécs G.l.a théorie du romanParis, Gonthier, Coll. Médiations, 1975
19. Merleau-ponty M. :
Phénomeénologie de la perceptjdtaris, Gallimard, Collection « Tel », 1945
L’cell et I'esprit Paris, Gallimard, 1964
20. Mauron Ch.Des métaphores obsédantes au mythe personneldimtion a la
psychocritiqueParis, José Corti, 1962
21. Ory P.Nizan. Destin d’'un révoltéaris, Complexe, 2005
22. Ricoeur P. :
Temps et récifl. L'intrigue et le récit historique), Paris, Sedi983
Temps et récif2. La configuration dans le récit de fiction) yiBaSeuil, 1984
Temps et réci3. Le temps raconté), Paris, Seuil, 1985
ta métaphore viveParis, Seuil, 1975
23. Russier JLa SouffranceParis, P.U.F, 1963
24. Schoentjes PRoétique de lironieParis, Seuil, 2001
25. SELF XX,La traversée des theses, bilan de la rechercheodalet en littérature francaise
du XX siécle Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2004
26. Talmon, J.-LRomantisme et révolt@aris, Flammarion, 1967

27. Van Baeled.,Retrou. Le héros tragique et la révglRaris, A. G. Nizet, 1965.

LINGUISTIQUE ET SEMIOTIQUE

1. Abramowics M., Bertrand D., Strozynskihumour européeriublin, Sevres, 1993
2. Arrivé M. et Coquet J.-Cl. (dir.5émiotique en jeu. A partir et autour de I'ceuvi. €.
Greimas Hades-Benjamins, Paris-Amsterdam-Philadelphi@y 19
3. Arrivé M. :

-« Hommage a A.-J. Greimad\Nguveaux Actes sémiotigu@es 15-16, Limoges,
PULIM, 1991

-« Le concept de symboleAstes sémiotiques-Documems25 (1981) et 36 (1982)
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4. Ballabriga, M. Sémiotique du Surréalisme. André Breton ou la caiég Toulouse,
Presses universitaires du Mirail, 1995
5. Bardin L.,L’analyse du contenwParis, P.U.F, 1977
6. Barthes R.l.e degré zéro de I'écrituré’aris, Gonthier, 1964
7. Baylon C. et Fabre R.a sémantiqueParis, Nathan, 1978
8. Benveniste E. :
-Problémes de linguistique généraldl, Paris, Gallimard, 1966
-Probléemes de linguistique générale, Paris, Gallimard, 1974
9. Bertrand D. :
-Précis de sémiotique littérair®aris, Nathan, 2000
-L’espace et le sens, « Germinal » de Zbélades-Benjamins, Paris-Amsterdam,
« Actes sémiotiques » 1985
10. Bertrand D., Fontanille Régimes sémiotiques de la temporaharis, P.U.F, 2006
11. Bordron J.-F. :
Descartes. Recherches sur les contraintes semetide la pens¢®aris, P.U.F, 1989
-« Regard sur I'esthétiqueAgtes sémiotique8ulletin, n°35, 1985
12. Brandt P.-A.LLa charpente modale du sesnsterdam-Philadelphia-Aarhus, Benjamins,
1992
13. Coquet J.-Cl.,
-Le discours et son sujet. Essai de grammaire modtldleParis, Klincksieck, 1984
-Le discours et son sujet. Essai de grammaire modal®aris, Klincksieck, 1985
-La quéte du sens. Le langage en questanis, P.U.F, 1997
-Sémiotique littéraireParis, Mame, 1973
14. Courtés J. :
-Introduction a la sémiotique narrative et discussi?aris, Hachette, 1976
Du Lisible au visibleBruxelles, De Boeck-Wesmael, 1995
-Sémantique de I'’énoncé : applications pratiquearis, Hachette, 1989

15. Eco U.:

-Sémiotique et philosophie du langa@eris, P.U.F, 1988

ta structure absente. Introduction a la rechercbmmtique Paris, Mercure de France,
1972

{ e signe Bruxelles, Labor, 1988

16. Everaert-desmedt Nsg¢miotique du réciBruxelles, De Boeck-Wesmael, 1989,
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17. Fabbri P. et Perron P. « Sémiotique actionnetignitive et passionnelle. A.-J. Greimas et
J. Fontanille : la sémiotique des passiorBrefée vol. 21, n°2, Québec, Chicoutimi,
Printemps 1993, pp. 104-108
18. Floch J.-M. :

Sémiotique, marketing et communication. Sous g®eSj les StratégigRaris, P.U.F,
1990

-ldentités visuellesParis, P.U.F, 1995
19. Fontanier PLes figures du discour®aris, Flammarion, 1977
20. Fontanille J. :

Sémiotique et littérature. Essais de méthdéthejs, PUF, 1999

-« Le ralentissement et le révé&suveaux Actes Semiotiques26-27, Limoges,
PULIM, 1993

Sémiotique du discourkimoges, PULIM, 1999

-Le savoir partagéParis-Amsterdam, Hadés-Benjamins, 1987

-Les espaces subjectifRaris Hachette, 1989

-Soma et Sem®&aris, Maisonneuve&Larose, 2004
21. Geninasca J. :

- « Pour une sémiotique littérairédstes sémiotiques-Documems83, 1987

- « Le discours en perspectivésuveaux actes sémiotiqgues10-11, Limoges,
PULIM, 1990
22. Greimas A.-J., Fontanille Eémiotique des passions. Des états de chosesasxi@me,
Paris, Seuil, 1991
23. Greimas A.-J. et Courtés J. :

-Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorielahgage, t.1 Paris, Hachette, 1986

-Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorielahgage, t.2 Paris, Hachette, 1993

24. Greimas A.-J. :

Sémantique structuraterecherche et méthodParis, Larousse, 1966

-Du SensParis, Seuil, 1970

Maupassant. La sémiotique du tex®aris, Seuil, 1976

Du Sens |l Paris, Seuil, 1983

-Des dieux et des hommé&saris, P.U.F, 1985

-De I'imperfection Périgueux, PFanlac, 1987
25. Hénault A. :

-Narratologie. Sémiotique généralearis, P.U.F, 1983
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L e pouvoir comme passigRaris, P.U.F, 1994
26. Hjelmslev L. :
L e langageParis, Minuit, 1966
Prolégomenes a une théorie du langdgaris, Minuit, 1968
Essais linguistiquedParis, Minuit, 1971
Nouveaux essai®aris, P.U.F, 1985
27. Jakobson REssai de linguistique généralkaris, Minuit, 1963
28. Kerbrat-Orecchioni CL’énonciation. De la subjectivité dans le langagaris, A. Colin,
1980
29. Keane T., « Figurativité et perceptioNguveaux actes sémiotiquesl7, Limoges,
PULIM, 1991
30. Landowski E. :
L a société réfléechidRaris, Seuil, 1989
-Présence de l'autreParis, P.U.F, 1997
Passions sans nqrRaris, P.U.F, 2004
-« Formes de l'altérité et formes dewi&.S.S,lvol.2, n°1-2, Montréal, 1993
31. Maingueneau D. :
Nouvelles tendances en analyse du disgdeasis, Hachette, 1987
Eléments de linguistique pour le contexte de I'elitteraire, Paris, Bordas, 1990
-Le contexte de I'ceuvre littéraire. Enonciationiéains et sociétéParis, Dunod, 1993
32. Martinet A. Syntaxe généraléaris, A. Colin, 1985
33. Molinié G.,Eléments de stylistique francajgtaris, P.U.F, 1986
34. Ouellet P. :
-« Signification et sensationNguveaux actes sémiotiquég, 20, PULIM, Limoges,
1992
Voir et savoir. La perception des univers du disspGandiac, Balzac, 1992
Poétique du regard.ittérature, perception, identit&illery (Québec), Septentrion ;
Limoges, PULIM, 2000
35. Panier L.Le temps de la lecture. Exégese biblique et saoetiParis, Cerf, 1993
36. Parret H. :
tes passions. Essai sur la mise en discours deldgestivité Bruxelles, Mardaga, 1986
L e sublime du quotidiefParis-Amsterdam-Philadelphia, Hades- Benjamifi881
-« Préhistoire, structure et actualitdedihnéorie hjemslevienne des cat\suveaux

actes sémiotique&imoges, PULIM, 1995
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37. Pellegrino Pl.e Sens de I'Espace. L'Epoque et le liewre |, Paris, Anthropos,
Economica, 2000
38. Petitot-Cocorda J. :
-Morphogeneése du sens. Pour un schématisme deulzwste, Paris, P.U.F, 1985
Exigences et perspectives de la sémiotiduesterdam-Philadelphia, Benjamins, 1985
39. Petitot J. et Thom R., « Sémiotique et thédeie catastrophes A¢ctes sémiotiques-
Documentsn©47-48, 1983
40. Propp V. :
Morphologie du conteParis, Seuil, 1970
L es racines historiques du conte merveillgearis, Gallimard, 1983
41. Rastier F. :
Essais de sémiotique discursiVeurs, Mame, 1974
Sémantique interprétativlaris, P.U.F, 1987
Sens et textualitdaris, Hachette, 1989
Sémantique et recherches cognitjvearis, P.U.F, 1991
42. Riffaterre M. Sémiotique de la poésikaris, Seuil, 1978
43. ThomR. :
Paraboles et catastropheBaris, Flammarion, 1983
Esquisse d’'une sémiophysigiraris, Interédition, 1988
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