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INTRODUCTION GENERALE



De l'antiquité a nos jours, la construction du mempar le mythe a constitué une
entreprise complexe. Rattaché aux temps ancieapmarence, il continue de susciter
une attention particuliere au sein de nombreusssplines des sciences humaines.
C’est la raison pour laquelle les littéraires, $esiologues, les anthropologues et bien
d'autres exégetes ne cessent de l'analyser soussiescts les plus divers. Cette
complexité I'empéche d’étre enfermé dans une dé&miqui risquerait de restreindre
son champ. A mi-chemin entre l'inviolable et la dastion, le mythe permet a
I'imaginaire humain de répondre a la question degires. Mircéa Eliade, un des
théoriciens du mythe, propose une définition quilsie la moins imparfaite parce que

la plus large :

« Le mythe raconte une histoire sacrée, il relate un événement qui a eu
lieu dans le temps primordial, le temps fabuleux des
« commencements » [...]. Il raconte comment, grace aux exploits des
étres surnaturels, une réalité est venue a 1'existence, que ce soit la réalité
totale, le Cosmos, ou seulement un fragment: une ile, une espece
végétale, un comportement humain, une institution. »*

A coté de cette définition, nous retiendrons égal@ncelle proposee par Gilbert

Durand qui parait la plus élaborée :

« Le mythe apparait comme un récit (discours mythique) mettant en
scene des personnages, des situations, des décors généralement non
naturels (divins, utopiques, surréels etc.) segmentables en séquence ou
plus petites unités sémantiques (mythemes) dans lesquels s’investit
obligatoirement une croyance - contrairement a la fable et au conte. Ce
récit met en ceuvre une logique qui échappe aux principes classiques de
la logique d’identité. »*

Cela dit, le mythe se donne pour caractéristiqueerdielle de raconter et
d’expliquer I'apparition de I'univers, son peuplemet son mode d’organisation sans

proposer ni une théorie ni un raisonnement véptatiest-a-dire rationnel.

Avec Philippe Sellier, on rencontre une autre fiécdti mythe. Dans un article

! Mircea EliadeAspect du mythéParis, Gallimard, 1966, pp. 16-17.
2 Gilbert DurandStructure Anthropologique de I'imaginajrBaris, Dunod, 1992, p. 64.



intitulé Qu’est-ce qu’un mythe littéraire, il rappelle qu'un mythe est un « récit
fondateur », un récit instaurateur qui expligue swmnt s’est fondé le groupe, le sens
de tel ou tel interdit, I'origine de la conditiom§sente de I’homme. Le mythe pour lui,
est « tenu pour vrai » et remplit une fonction iale et religieuse » dans la mesure
ou il se présente comme le ciment du groupe. Ciatdgrateur social qui propose des
normes de vie a partir desquelles les personnageseat en vertu « d’'une logique de

I'imaginaire ».

Chez les sociologues et les politologues égalenenmhythe se définit comme
une croyance collective de caractere dynamiquebejique et global revétant la

forme d’'une image; il tend a se composer en récitrae le dirait Gilbert Durarid

En somme, le mythe explique les causes, justifeabeitumes, révele I'étre ou
Dieu. C’est en cela qu’il peut étre présenté conume histoire sacrée. En effet, le
mythe nous montre des choses essentielles de .ldl veste aujourd’hui un facteur
essentiel de cohésion sociale et favorise I'adhésie tous a un méme schéma
dynamique. Cependant, il faut remarquer que lat&é&lu mythe est une vérité
symbolique : elle propose pour le monde, la vis, delations humaines, un sens

gu’elle ne peut imposer ni démontrer. Pierre Grimatdlique :

« [...] Le mythe répond a un besoin fondamental de 1'esprit humain [...].
Tout ce qui en nous, n'est pas éclairé par la connaissance rationnelle
appartient au mythe. Celui-ci n'est que la défense spontanée de l'esprit
humain en face d'un monde inintelligible ou hostile [...]. Les mythes
sont inséparables de toutes pensées, dont ils forment un élément
essentiel et vital. Sans eux, la conscience humaine est mutilée, blessée a
mort. Essayer de les mieux connaitre, ne serait-ce que du dehors, c’est
pénétrer plus avant dans la pensée des hommes.»®

De par ces propos, on se rend compte que le myhecansubstantiel a

’humanité. Aussi, partant de ces définitions, @ition que les fonctions du mythe se

® Philippe Sellier, « Qu’est- ce qu’un mythe litiéea? », inLittérature n°55, Octobre 1984, pp. 113-
114.

* Gilbert DurandStructure Anthropologique de I'imaginajrBaris, Dunod, 1992. p. 27.

® Pierre GrimalDictionnaire de la mythologie grecque et romaiRaris, PUF, 1951. p. 12.



limitent uniqguement a la création du monde et q@dte seulement un récit fondateur
alors que la littérature qui est la garante deusdes continue de le propager et de le
répéter. Dans IBictionnaire des mythes littéraise dont il a été le promoteur, Pierre
Brunel va jusqu'a avouer que «la littérature estveritable conservatoire des
mythes %, montrant ainsi comment la littérature pouvaieétn lien de maintenance et
d’expérimentation du mythe. Pour lui, «le mytheusioparvient tout enrobé de
littérature, [...] il est déja, qu'on le veuille owom littéraire. Toute analyse littéraire
rencontre inévitablement a un moment donné ou autre le mythe » Dans cette

optique, on pourrait parler de mythe littérairedwmulittérature mythique pour montrer
les liens dialectiques qui s’instituent entre letimeyet son exploitation littéraire ou la

littérature écrite a des fins mythiques.

Transposé dans le domaine littéraire, le mytheesgwplus qu’un symbole en
vertu de sa dimension expressive. C’est d'ailléanmsison pour laguelle la production
littéraire représente encore un des champs priégéde la mise en exemple du mythe.
Mais il faudra prendre en compte plus qu’ailleagualité de I'expression formelle et
la personnalité de l'auteur, son initiative a iniwoe des transformations. A ce sujet,
Claude Lévi- Strauss souligne gu’en littératureités les versions du mythe n’ont pas
la méme importance, certaines seront particulientraémirées tant pour leur réussite
formelle que pour leur rayonnement mythique et pmir apporter des inflexions

décisives quant a la signification du schéma afcien

Il ressort de cette définition que pour les litters, le mythe est le produit de la
relation entre I'écrivain, son époque et son pulblic écrivain exprime son expérience
ou ses convictions a travers des images symbolipoegant étre autant d’indices de

réactualisation d’'un mythe ambiant.

Au vu de ce qui précéde, I'on comprend mieux lx@lgu’occupe la mythologie

dans la société hellénique. En effet, elle a ptésaepuis I'antiquité jusqu’a nos jours,

® Pierre BrunelDictionnaire des mythes littéraireParis, Editions du Rocher, 1988, p. 10.
" Ibid., p. 11.
8 VVoir Claude Lévi-Straus#nthropologie structuraleParis, Plon, 1958.



quelques grandes figures et de grandes intriguasiidesquelles on peut noter les
récits d’'une féminité redoutable et nocturne. Cieat exemple le cas de Circé, de
Médée, autant de figures mythiques qui incarneetfatalité inquiétante et qui n'ont

eu de cesse d’exercer un pouvoir maléfique sundesmes. Elles fascinent I'esprit et

sont porteuses de ressorts conscients ou incotsdeaventure humaine.

Nous nous intéresserons ici a Médée, une de cexlagafigures mythigues
maintes fois traduites en littérature. Personnageifue, considéré comme l'une des
créatures féminines les plus noires de la mythelagtique, elle appartient en effet au
petit nombre des grandes criminelles de la mythelggecque. Médée est une femme
rayonnante et énigmatique, qui, malgré tout ce muto trouve de néfaste, ne cesse
d’attirer de nombreux écrivains et dramaturges.idtdire de cette magicienne
délaissée et meurtriere de ses enfants est l'ireffggyante de I'infanticide que nous
offrent a travers différentes représentations flagédies d’Euripide, de Séneque, de
Corneille, de Grillparzer et d’'Ovide. Ces écrivaargiques ont toujours focalisé leurs
attentions sur ce personnage dit barbare, maléfitarédt magicienne et sorciere,

tant6t passionnée, voire passionnelle.

A l'instar d’Euripide qui I'a présentée comme uremime bafouée et victime
d’'une société qui la marginalisdous les autres dramaturges cités s’'accordeat a |
représenter sous la figure du Mal qui n’hésite pantrainer tous ceux qui I'offensent
dans une véritable descente aux Enfers. Pour stises, cette ménade sanglante
porte en elle une certaine ambiguité parce ques dan désarroi amoureux, elle n'a

trouvé pour seul moyen que la vengeance. Ainsigenselle annuler ses douleurs,

° Euripide a été le premier dramaturge qui préskléeée sous une forme humaine. Dépouillée de son
statut divin, Médée est dans cette version une feroairagée, blessée, que I'on découvre dés les
premiers vers de la piece. C'est une femme quirpl@ hurle sa souffrance parce que seule et
abandonnée. Méme si elle reste ce personnage sawaraggant, violent, il n’en demeure pas moins
que la souffrance I'emporte sur tout le reste, slage & mourir et ne supporte plus la vue de ses
enfants.



son mariage, la naissance de ses enfants et stiatu par des crimes ignobl#s.

Médée ne quitte pas son statut de femme meurteériatale, cette figure
inquiétante venue d’un continent inconnu des Ghegglupart de ces auteurs antiques
ont toujours hésité entre les sentiments, la barledra magie au point de penser que
cette hésitation fondamentale pourrait porter susdxualité, la primauté donnée a
I'amour charnel de la femelle trop évidemment sexp@ur qu’une relation s’établisse.
En cette ambiguité réside peut étre la fascinat®eeux qui, depuis des années, sont
nombreux a traiter ce theme. Condamnée a I'exigioenne, aux tourments humains,
meurtriere passionnée, Médée se présente commigyune transgressive, qui fascine

en méme temps.

Son empreinte hante toujours I'imaginaire et auglgda représentation d’'une
altérité instable inscrite dans lidentité du pemsage. C’est cette ambivalence qui
stimule de plus en plus les écrivains a s’attaéheg mythe car il faut reconnaitre que
depuis le XVle siecle, le mythe de Médée continamsscesse d’évoluer. C'est la
raison pour laquelle, il a été I'objet de plusieérgdes dont celles de Duarte Mimoso-
Ruiz, Médée antique et modeffieAndré ArcellaschiMédée dans le théatre d’Ennuis

a Sénequé Alain MoreauJe mythe de Jason et Médde va-nu pied et la sorciefe

Deés lors pourquoi une étude sur Médéee ? Nous avonstaté que hormis les
études de Duarte Mimoso Ruiz et de Alain Moreaugjuaiscrivent dans une vision
moderne, la plupart des études déja faites sur ®ldubétent sur les rapports qui
unissent, dans les détails, Médée dans la literarecque et Médée dans la littérature

Latine. C’est dire que ces travaux accordent unent@bn exclusive a la Médée

19 voir la version de Sénéque qui donne au persondagdédée toute sa dimension de furieuse et
d'inhumaine. Or, cette version du personnage rsaqgours été privilégiée. C'est chez Séneque que
Médée a le plus ce caractére furieux. Il en faé sarciere en lui restituant son statut de surhuregi
de surnaturel. Avec lui, Médée n’est plus commezcken prédécesseur Euripide, cette femme
humanisée blessée et victime de Jason son épolex.niEkt plus humaine et est gagnée par la
déraison. C’est plutdét une ménade en proie auejglossédée par les dieux.

! Duarte Mimoso-RuiziMédée antique et moderriearis, Editions Ophrys, 1982.

2 Andre ArcellaschiMédée dans le théatre d’Ennuis a Sénédrmme, Ecole Francaise de Rome,
1990.

3 Alain Moreau,le mythe de Jason et Médéle va-nu pied et la sorciéréParis, les Belles Lettres,
1994.
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antique. Cette maniere d’analyser ce mythe, donReravaux précédens, une vision
synchronique. Il nous a paru intéressant d’étuckemythe dans la diachronie. De voir
comment il a été repris, modifié, adapté pour deven mythe moderne de sorte

gu’on peut parler d'une Médée moderne.

C'est d'ailleurs I'étude de Duarte Mimoso-Ruiz dalagjuelle il montre les
différentes réécritures modernes du mythe qui antgi notre choix. Nous voulons
donc poursuivre sa réflexion, la renforcer en nmamttcomment diverses cultures se
sont appropriées ce mythe et en ont fait une héstodon plus antique mais moderne.

Cet aspect annonce donc le caractere intercutiiereé travail.

En effet, le XIXe et le XXé siecle, sont considécésnme les périodes pendant
lesquelles ce mythe a fait I'objet du plus grandmbee de réécritures et
d’interprétations. Dans ces reprises modernes gésaes antiques grecs ou mediévaux
et particulierement des mythes féminins, qui refiét’évolution de la société, de la
vision de la femme et de la condition féminine, :ice@marquons un changement de
point de vue sur le mythe de Médée. Les auteurengorains contrairement a leurs
prédécesseurs, réhabilitent la figure de la Médéadiainte et détentrice de la mort et
du chaos. A linverse de la perspective traditidiepeMédée est présentée plutdt
comme une victime dont le pouvoir destructeur ‘espression d’'une contre-violence

dans une société ou la femme est marginalisée.

L’injustice et 'abandon dont Médée est I'objetldepart de Jason qui la répudie
est bien, la, une circonstance atténuante qui his@agt nuance cette figure de
magicienne et d’infanticide méme si les actes ¢pI’pbse, continuent de hanter de
nombreuses personnes. Médée eéchappe donc a lan viditionnelle qui la
condamnait en tant que bourreau pour accéder auwe statut, celui de la femme

victime d’une société injuste.

Dans cette perspective, certains dramaturges &a Anouilh, Henny Hans
Jahnn, Maxwell Anderson, Pier Paolo Pasolini, Mutbaikas, Pabe Mongo et Willy

Kyrklund, soucieux des problemes que rencontre éeda contemporain, n'ont pas
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hésité a transposer le mythe de Médée en lui dérumarsens nouveau. Avec ces
derniers, nous avons une vision différente de Mégldeest considérée comme un
personnage fatal. A travers les variations de |éargs, ils ont décidé de reconsidérer
'image de Médée et de son mythe. Pour ce fageant choisi de le transposer dans un

espace contemporain qui transforme véritablemekigldée antique.

Il va sans dire que cette transposition avec cdtipies changements, a apporté
une modification au mythe antique, lui assignamsiaune nouvelle problématique.
S’inspirant particulierement de la version d’Eudipi ces auteurs contemporains
présentent une Médeée victime et bafouée. lls resbers fideles a I'esprit d’Euripide
auquel ils empruntent certains dialogues, maisdhuiisent néanmoins des variantes en
s’écartant délibérément du theme de la mere irdigeti La problématique de la
femme amoureuse, bafouée, demeure l'assise derénsposition bien qu’ils aient
modifié la psychologie de leurs personnagePartant, plusieurs interrogations
surgissent. Nous nous posons la question de sguelles sont les réelles motivations
qui ont poussé ces dramaturges a reconsidéreefanhiliter le mythe de Médée ? Est-
ce pour leur plaisir personnel ou tout simplemagdression et la dénonciation d’un
mal étre collectif qui perdure depuis des décenpiés réécriture du mythe dans

I'optique d’une transformation est-elle consciemteinconsciente ?

S'’il y existe une transposition et une adaptatiés fortes du mythe de Médée,
cela n'est sans doute pas le fait du hasard. G@s®ment di au fait que le siecle
précédent fut celui d’énormes changements. Des eévénts socioculturels et
politiques ont troublé le monde au point de susaitee véritable crise au niveau
planétaire. La période fut aux guerres nationalesmendiales. Il s’agit bien
éevidemment des deux guerres mondiales avec letweégeo’horreurs (Auschwitz,
Hiroshima), I'affrontement entre le modéle soviggget le monde occidental

capitaliste, des grandes angoisses au phénomeéaeramdialisation.

A cela, il faut ajouter la montée des extrémes emje, du fascisme et du

4 Alain DepaulisLe Complexe de Médée : quand une mére prive ledeses enfant8ruxelles, De
Boeck et Larcier s. a. 2003, p. 53.
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racisme, qui ont conduit a des incompréhensiodestuctions. Les dramaturges de la
période de I'entre deux guerres, conscients désultfs que ces événements ont pu
engendrer, empruntent aux Grecs leurs sujets pquineer leur point de vue sur la
politique, le rapport entre les hommes et la séci#s ont donc choisi le mythe de
Médée qui se préte bien aux situations de criskli-Cesouligne les préoccupations et
les inquiétudes que reflete la période contemperdia comptent ainsi interpeller le
plus grand nombre de public sur les dangers darttgtee en proie la nature humaine

ainsi que I'absurdité et la vacuité de la violenoenme moyen de régler les différends.

La transposition opérée dans et par le mythe est doe satire symbolique des
atermoiements, des soubresauts de la période cpotame, lesquels s’expriment
dans les guerres, les discriminations de toutdesde fascisme, le rejet et le refus de
I'Autre, la violence génocidaire. Il faut signalque ces dramaturges qui viennent
d’horizons géographiques différents se sont inspite® ce mythe en lui donnant une
nouvelle interprétation afin de véhiculer un messagportant concernant 'lhumanite.
Ainsi, au XXe siecle, la transposition du mythendiiit pas une simple imitation mais
bien au contraire une véritable réception prodectians la mesure ou le mythe de
Médée ou les mythémes qui sont a I'ceuvre devienperteurs de significations
diverses selon le contexte de création et de récept’ceuvre antique transposee,
adaptée devient en définitive une « ceuvre ouvedemme dirait Umberto Eco. La
réécriture du mythe par ces dramaturges contemmosa veut radicale compte tenu
du fait qu’ils ont changé la problématique et lenssalu mythe antique tout en
préservant pour l'essentiel sa structure. A traueng trans-focalisatioh et une
transdiégétisatich ils ont changé le point de vue ainsi que le cduistorique,
géographique et le statut social des personnalgesntl ainsi adapté le mythe antique
au contexte socioculturel de leur époque soumetarsi le mythe a de nouvelles

questions, celles de I'exclusion et du racisme fldéasix de notre temps.

5| faut entendre par le terme transfocalisatiosHangement de point de vue des écrivains a travers
une ceuvre. C'est en somme toutes les transfornsgpiossibles apportées a une ceuvre.

'8 |a transdiégétisation signifie le changement direistorique et géographique. Il s’agit également
du changement du milieu social et du statut desopaiages.
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Pour la plupart des dramaturges contemporains ,cigsréécriture ou la
transposition du mythe semblent étre un acte censcians la mesure ou ils se sont
inspirés de leurs prédécesseurs tels Euripide eédbe pour mettre en valeur les
questions sociales. Méme si pour mieux dénoncerpteblémes sociopolitiques,
certains choisissent volontairement de prendre mkysonnages africains, gitans,
anglais ou américains, il ne demeure pas moins sjagit bien évidemment du mythe
de Médée. Chez d’autres par contre, cette trangposi’est pas du tout manifeste
dans la mesure ou les noms de Médée et de Jasmmnhaucunement mentionnés. Du
premier abord, rien ne dit qu’il s’agit du mythe édée. C’est a travers la trame que
le lecteur se rend compte que les problemes sailgags leurs écrits rappellent le
mythe de Médée. Ce sont des schemes qui rappdlhestbire de cette Colque
délaissee et bafouée. Que la transposition ouderiteare du mythe de Médée soit
consciente ou non, le fait est que les problemey gant posés se retrouvent partout,
dans toutes les sociétés. Ainsi, la Médée contesmmpomn’est-elle plus uniquement un
personnage grec, spécifique a I'espace helléniglle pourrait, de par le phénomene
de linterculturalité, se présenter sous les caratiques d'une Africaine, d'une
Gitane, d’'une Américaine, d’'une Anglaise, d’'une 1itlise, etc. Dans cette nouvelle
interprétation du mythe, les auteurs contempor@ntent tant bien que mal de tracer
un profil culturel des autres peuples. Les réféeer certains sujets et pratiques sont
empruntées a d’autres cultures confinant ou faiggpartenir le mythe de Médée a des
aires culturelles autres que la Gréce ou la Rontigues. En tout état de cause, le
mythe de Médée semble s’inscrire dans l'intercalité. Il devient de ce fait un mythe
universel. Au vu de ce constat, I'analyse d’'une édie » contemporaine parait revétir
une grande importance. De |4, notre désir de popsse avant la réflexion a travers le

sujet que voici « Médée, figure contemporaine de l'interculturalité.»

Ainsi formulé, ce sujet pourrait s’ancrer dans dahronisme. En effet, on
pourrait penser au premier abord que Médée estyithentontemporain. Il ne s’agit
pas de cela. Loin s’en faut. Médée est, en realiténythe antique mais les écrivains
contemporains, en la transposant dans une époquengaoraine font d’elle un avatar

contemporain.
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Pour l'intelligibilité de nos propos, il serait éressant d’étudier ce mythe car il
s’inscrit dans de sérieuses perspectives d’analyseporte de s’interroger sur le
mécanisme de la transposition et ses influencestée#es. On questionnera aussi les
différentes interprétations sociologiques qui petwvee dégager de I'adaptation du
mythe, de I'hypertexte mythique. Par un tel biagus espérons apporter une
contribution, si modeste soit-elle, a la réflexgur ce mythe qui s’inscrit désormais
dans la problématique trés actuelle de [laltéritthe telle problématique revét
évidemment des dimensions sociales et politiquesteNbbjectif étant de montrer en
quoi Médeée est une figure contemporaine et comreentythe de Médée s’enracine
dans un domaine interculturel, plusieurs questsiimsposent a nous : Quels sont les
mécanismes de transposition qui s’opéerent danguede réécriture du mythe de
Médée ? Comment une transposition peut-elle infewar un texte au point de lui
donner un autre sens ? A quoi répond la transpasitontemporaine de l'antique
Médée ? Quel lien pourrait on établir entre le raytle Médée et autrui (c’est-a-dire
I’Autre) en I'occurrence la femme étrangére? Estpibortun d’évoquer une dimension

interculturelle du mythe de Médée ?

Répondre a ces questions reviendra pour nous agelegians des oceuvres
dramatiques, des films, des poemes actuels lesteega de la Médée antique et les
différentes significations littéraires qui sousdent les visions nouvelles. Mais la
possibilité de la transposition de la Médée antignaine Africaine, une Américaine,
une Anglaise ou une Gitane peut soulever une quresélative au sort réservé aux
étrangers dans les sociétés humaines. AutremenMdiée peut-elle exprimer une
« poétique de la relation » comme dirait Edouand<aht ? Dans cette perspective, la
notion de culture barbare ne représente-t-elle yrasabus de langage pour ne

désormais s’entendre que dans une acception ei&tiv

Nous ne saurions cependant étudier ce sujet samsedane définition de ce
gu’est l'interculturalité. Le termeterculturalité infere I'idée de réciprocité dans les

échanges et les complexités dans les relations &drcultures. Le préfixe « inter »

" Barbare désignait chez les grecs un étrangeri Q@lwient d’'un lieu autre que la Gréce.
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exprime tantét la distance, la répartition ou l@tren comme dans les termes inter-
pénétration, interaction, interdisciplinarité tantfa séparation, la disjonction

(interdiction, interrogation, interposition...).

L’ambivalence est donc au coeur méme de la notimedculturalité. Certes, les
contacts culturels sont faits d’interprétationsntrférences, d’interactions mais ils
induisent aussi des interrogations, des interraptides interprétations dynamiques et
paradoxales. Le mot interculturel ferait donc réfi&e a tous ces attributs convoquant

des contacts culturéts

L’interculturalité renvoie au contact qui existetrendifférentes cultures. Elle
infere I'idée de rencontre. Définissant l'intercutilité, Claude Clanet affirme qu’elle
est «I'ensemble des processus—psychiques, ratal®ngroupaux, institutionnels
géneérés par des interactions de cultures, dangpport d’échanges réciproques et
dans une perspective de sauvegarde d'une reldeveité culturelle des partenaires en
relation »° Cette assertion est confirmée par Jacques Demorgaoand il

souligne que :

« L’interculturalité est le fruit d'une interaction entre tous les secteurs
d’activité humaine : du religieux au politique et a I'économique ; du
technique au scientifique et a l'esthétique [...]. Comprendre les
situations et les relations interculturelles actuelles peut renvoyer a
I'histoire comme créatrice de cultures mais aussi aux stratégies
d’aujourd’hui composant déja en partie la culture de demain. Il s’agit
alors d’une génétique prospective des cultures et de I'interculturel. »*

Dans le sens de Claude Clanet et de Jacques Demdigterculturalité est un

réel modele de relation entre les cultures générane culture unique.

' Claude Clanetl interculturel Introduction aux approches intertutelles en Education et en
Science Humaine3oulouse, Presses Universitaires du Mirail, 190@1.

19 |bidem, p. 21. Pour Clanet, l'interculturalité bunterculturel désigne un processus qui pourrait s
définir comme un mode particulier d’interactions déinterrelations qui se produisent lorsque les
cultures différentes entrent en contact ainsi qurd’ensemble des changements et des transforrmsation
qui en résultent. Lire B. Bril et H. Lehallee développement psychologique est-il unive?selaris,
PUF, 1988, p. 14.

% Jacques DemorgoiGomplexité des cultures et de linterculturel Centres Pensées Uniquedg
édition revue et augmentée, Paris, Editions Ecooan@i004. p. 21.
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L’interculturalité peut étre considérée comme passage de sociétés pluriculturelles,
dans lesquelles s’isolent, s’affrontent et tentense détruire différentes cultures a des
sociétés interculturelles, dans lesquelles les rebkes culturels, inévitablement
appelés a s’interagir, devront tirer parti de ledifierences ou disparaitré' »Ce sont

les zones et les formes de contact et d’interf@®eatres plusieurs cultures basées sur

des communications, des relations.

Il est nécessaire de souligner que l'interculttéadiobserve également au niveau
de la littérature. Dans le domaine littéraire, leestion de linterculturalité prend la
forme du métissage culturel, du mélange culturel.pOurrait parler de syncrétisme,
d’'une assimilation ou d’'un amalgame de plusieutsices a l'intérieur d'un énoncé.
C’est bien I'exemple des littératures africainesies cultures interculturelles. Hans-

Jurgen Lusebrink affirme a juste titre :

«[...] Les littératures postmodernes, notamment celles qui sont écrites
en dehors de l'espace culturel occidental, dans les Caraibes, dans
l'océan Indien en en Afrique Noire, constituent de véritables
laboratoires d’expériences interculturelles divers: non seulement a
I'égard des représentations interculturelles qu’elles véhiculent et qui
renvoient aux multiples formes de métissage dans 1'espace social, mais
aussi d’écritures interculturelles. »*

L’interculturalité est ici marquée par un imagimaconceptuel marqué par les
concepts de « rencontre des cultures », de « dontddchange », d’interaction et de
dialogue. Comme le souligne Lisebrink, ces concepigliguent des rapports
foncierement égalitaires et sont basés sur une dertonsensus implicite a I'égard de
la valorisation de I'Autre et du respect de saurelt Dans le cadre de notre étude,
nous verrons le terme de l'interculturalité nonleeent comme le rapport qui existe

entre les cultures mais également et surtout dansehs d’universalité ou de

2! Claude Clanepp. cit.,p. 21.

Voir également la question de l'interculturaliténdde cadre du dialogue entre les cultures dans la
revue intituléelittérature et dialogue interculturebous la direction de Francoise Tétu de Labsade.

2 Hans-Jurgen Lusebrink, « Domination culturellgoatoles résistantes », ittérature et dialogue
interculturel Canada, Les Presses de I'Université Laval, 19970.

21d., p. 20.
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transculturalité.

Car la réécriture du mythe de Médée, par son @acke butinage, transcende
les cultures et se veut universelle, transculterefi ce sens qu’elle vise & montrer ce
qu’il y a entre, a travers et au-dela des étresdmsnet les cultures. La figure de
Médéé* se veut aujourd’hui universelle. Il en ressort tpgeécrivains contemporains,
en réécrivant le mythe de Médée et en transposanparsonnage, essaient de mettre
en exergue une possibilité d’échange entre deusuresl en montrant bien sOr

l'universalité de celui-ci.

Ces problémes posés, quelles ceuvres permettrantede les résoudre ? Notre
sujet étant fondé sur le constat récurrent que éteivains contemporains ont fait
plusieurs transpositions du mythe antique, noudiétans donc les écrits qui sont
révélateurs de ces transpositions. Ces textes peaweeffet se préter a I'étude de la
transposition du mythe de Médée, la femme fatadydre et étrangere par excellence.
Nous entendons interroger et investir les textas @ faire ressortir les différentes
significations qui sous-tendent la transpositioms#i, avons-nous porté notre choix
sur : Médée[Medea 1963] de I'Allemand Hans Henry JahifinLa Médée de ce
dramaturge allemand est une princesse noire ddi$ l&iné, rival malheureux de son
pere Jason, est déchiré par 'amour qu’il voue @i€e. Nous avons également retenu
Médée I'étrangére [Medea fran Mbongo1967] du Suédois Willy Kyrklund, qui
oppose les anachronismes et le grotesque, I'unafeiain de Médée au monde grec
et contemporain de Jason. Il sera aussi questidietiey M. Koutoukas, auteur peu
connu, dont la piecéledea®met en sceéne une princesse minoenne qui se venge de
Jason en le brdlant. Elle est 'exemple palpabléadearodie et de la banalisation du
mythe de Médée qui lui enleve tout son sens. NooguwwnsThe Wingless Victofy

(La victoire sans ailes) [1936] de ’Américain MaalivAnderson, qui présente Oparre,

4 La transculturalité est le dépassement d’une l@’est le transfert d’'une culture a une autressa
qu’il y ait réécriture.

%> Nous tenons a souligner que le mot figure utilis@loit étre pris dans le sens d’'une image, d’une
représentation d’'un étre ou d’une société

% Hans Henny Jahnivédéeg[1963], Paris, José Corti, 1988.

2" Henry M. KoutoukasMedeaor the Star May Understantlew York, inédit, dactylographié, 1970.
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originaire de Malaisie confrontée au puritanismawetacisme des habitants de Salem
et La guerre des calebasseédu Camerounais Pabe Mongo, qui rapproche le mythe

grec du contexte socio-culturel africain.

Il est nécessaire de souligner que les pieces davblaAnderson et de Pabe
Mongo, sont des schemes du mythe de Médée. Lefiésedits personnages ont les
mémes caractéristiques que celles du mythe antigoneeffet, dans ces pieces, le
personnage qui représente Médeée, est considére eaimenétrangere qui est bannie et
haie par le peuple. Nous passerons ensuie@eé& [Medea 1970] de I'ltalien Pier
Paolo qui décrit deux mondes différents opposatitaéement Jason et Médée, et a
Médée[Medelha1989F'de l'occitan Max Rouquette qui nous présente unelédé
gitane venant de l'occitanie. Enfin, nous retiemdrbes Nouvelles Pieces Noires
[1946] **de Jean Anouilh, dans lequel l'auteur confronte &eda bohémienne a
'univers de l'ordre incarné par Jason. On poursditterroger sur la représentativité

de notre corpus. Sur cette question, rappelonsRubert Escarpit que :

« Quand l'écrivain et le lecteur appartiennent au méme groupe social,
les intentions de 1'un et de l'autre peuvent coincider. C’est en cette
coincidence que réside le succes littéraire. Autrement dit, le livre a
succes est le livre qui exprime ce que le groupe attendait. L'impression
d’avoir eu les mémes idées, éprouvé les mémes sentiments, vécu les
mémes péripéties est une de celles que mentionnent le plus
fréquemment les lecteurs d’'un livre a succes. On peut dire que
I'ampleur du succes d’un écrivain est fonction de son aptitude a étre
1" «écho sonore » dont parle Victor Hugo. »*

Or, les pieces de théatre choisies, sont des cecouesnnées de succes comme

en témoignent les nombreuses réeditions. En pluss mvons choisi ces auteurs et

8 Maxwell Anderson The Wingless Victory1 939.

2 Mongo Pabel.a guerre des calebass&@ameroun, Concours de théatre inter-africain3197

% Pier Paolo PasoliniMédéé’ [Medea 1970.] Traduit de I'ltalien et présenté par Claighe Mileschi,
Médée Paris, Arléa, 2002

¥ Max RouquettelMédéeg1989], Montpellier, Espace 34, 1992,

% Jean AnouilhNouvelles piéces noir¢$946], Paris, Table ronde, 1958.

% Robert EscarpitSociologie du romarParis, P.U.F., 1968, p. 110.
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leurs ceuvres, parce qu’ils sont tous issus de regltdifférentes quoiqu’ils traitent
d’'un méme personnage, Médée, transposé dans ugaepontemporaine. Tous font
de Médée une étrangere exilée dans « la moderneti@ars* lls rapprochent ainsi le
mythe grec a d’autres aires culturelles. |l famaequer que chaque auteur a une fagon
particuliere de représenter sa Médée. Bien qudgent du méme sujet, leurs écrits

revétent une originalité propre.

La pertinence du choix du corpus indicatif ne résmhs uniguement dans les
similitudes esthétiques que I'on peut observerugtcgnstituent le soubassement de
notre problématique. Elle se justifie tout aussi lgafait que les dramaturges cités

traduisent, a travers leurs écrits, le mal étre gheuple.

lls essaient tous de souligner les problemes swah politiques actuels. Pour
analyser un tel sujet, il convient d’aborder la gjign de la méthode selon laquelle
nous rendrons compte de notre corpus. La méthodaalyse est une question
essentielle dans I'approche d’un texte littéraiemsila mesure ou elle participe a la
compréhension du texte. Pour les besoins de netterche, il s’agira de faire appel a
la mythocritique et a la méthode comparatiste. lyshocritique se veut une méthode
d’explication et d’interprétation des mythes littites. Son émergence a été favorisée
par les nouvelles orientations des sciences sagci@emme ['anthropologie,
I'ethnologie. La mythocritique est une méthode igué qui a pour objectif de
distinguer dans la création, I'action essentielientythe et la caractérisation de celui-

ci pour une ceuvre et un auteur donné. Gilbert Diican a forgé le terme explique :

« Le mythe serait en quelque sorte le modele matriciel de tout récit,
structuré par les schemes et archétypes fondamentaux de la psyché du
sapiens, la notre. Il faut donc rechercher quel - ou quels - mythes plus
ou moins explicite (ou latent) anime l'expression d'un «langage »
second non mythique. Pourquoi ? Parce qu'une ceuvre, un auteur, une
époque ou tout au moins un « moment » d'une époque est obsédé de
fagon explicite ou implicite par un (ou des) mythe (s) qui rend (ent)

% Duarte Mimoso Ruiz, Avatars modernes du mythesqaat dans deux Médée Africaines,
Strasbourg : 1980, p. 247.
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compte de fagon paradigmatique de ses aspirations, ses désirs, ses

craintes, ses terreurs... »*°

La mythocritique consisterait a mettre en évideacéravers les écrits d'un
auteur, une époque ou un espace donné, les catistedl mythiques ou les figures
mythiques directrices et leur transformation «pesi» ou « négative » (les
pérennités, les dégradations ou les dérivationdle Eappuie sur des figures
anthropologiques de I'imaginaire, telles que l'oauples dépister, les déchiffrer a

travers les mythologies constituées et les ethté@vdiures®

Dans la mythocritique, le mythe peut prendre lam@rd’'un mythe resurgi, d’'un
mythéme (plus petit élément du mythe), d'un arghétyd’'une figure mythique
emblématique, d’un mythe révolutionnaire ou crigd’un récit dont chaque détail a
une valeur symbolique, d’'un récit dans lequel Wmént appelle un ensemble et le
résume. C’est, dit Durand, de ces réflexions suprisnauté du mythe que s’est
dégagée une méthode d'analyse du texte mythiqad, (réprésentation rituelique,
iconique, etc.) » Cependant, bien que Gilbert Ddraoit le précurseur de la

mythocritique, Pierre Brunel peut étre considén@m@ celui qui I'a enrichie.

Dans son ceuviElythocritiqgue. Théorie et parcoursPierre Brunel explique que
'analyse littéraire a partir de cette méthode,rteale autour de trois étapes
essentielles : la premiere étape consiste a repe&rerythe dans le texte en tenant
compte de ce que sa présence peut étre patenttamiel Il s’agit d’'examiner les
occurrences mythiques dans le texte. La seconge étansiste a montrer la flexibilité
du mythe, c’est-a-dire d’étudier les manifestatidnosmythe dans les textes littéraires.
Parler de flexibilité revient a évoquer ces modifions, des adaptations que subit le

mythe a proprement parler.

Enfin la troisieme étape consiste dans I'exemerlidadiation du mythe. |l

% Gilbert Durand, «Pas a pas la mythocritique» Imaginaires et Littérature Il Recherche
francophonesFaculté des Lettres Arts et Sciences Humaindd¢ick nouvelle série N°47, 1998.

% Ibid., Figures mythiques et visage de I'ceuvre, de la nayitique a la mythacritiqueParis, Berg,
1970, p. 25.

%" Pierre BrunelMythocritique, théorie et parcour®aris, PUF, 1992.
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s’agit de dégager la signification du mythe danselde. En définitive, pour Pierre
Brunel, la mythocritique, s’interroge sur le mytr@mordial, tout imprégné d’héritage

culturel, qui vient intégrer les obsessions et Jeha personnel lui-mérfie

La mythocritique est réveélatrice du mythe primordia ce sens qu'il précede et
ressuscite le mythe en un mouvement secondairenjbien repéré les ethnologues
théoriciens de la personnalité de Badelle a pour champ privilégié les contes, les
mythes et les formes modernes de leurs manifestatextuelles que sont les romans
héroiques, les romans d’aventures et d'initiatiom.mythocritique qui s’appuie sur
toutes les méthodes littéraires existantes (tellesdciocritique, la psychanalyse, la
psychologie, la linguistique, le structuralisme)les enrichissant nous aidera a mettre

a nu les invariants cachés du texte.

Quant a la méthode comparatiste dans ses ouvedurei&tude intertextuelle
notamment, elle nous permettra d’établir des liengre les différentes écritures,
dégager les convergences et les divergences diese @est la méthode comparatiste
appliquée aux différents textes qui permettra Isengin évidence de la parenté ou non
entre ceux-ci. En effet, la perspective de larkifigre comparée est trés importante
dans I'étude de notre sujet car comme le souligRéerre Brunel, Claude Pichois et

André-Michel Rousseau :

« La littérature comparée est I'art méthodique, par la recherche de liens
d'analogie, de parenté et d'influence, de rapprocher la littérature des
autres domaines de l'expression ou de la connaissance, ou bien les faits
et les textes littéraires entre eux, distants ou non dans le temps ou dans
l'espace, pourvu qu'ils appartiennent a plusieurs langues ou plusieurs
cultures, fissent-elles parties d'une méme tradition, afin de mieux les
décrire, les comprendre et les gotiter. »*

Plus précisément, nous avons a joindre ce liere dryjppotexte et hypertexte dans

le cadre des réécritures contemporaines du mythielétke, au-dela, des frontieres

% |bid., p. 48.

% Ibid., p. 49.

0 Pierre Brunel, Claude Pichois, André-Michel Roass®u'est-ce que la littérature compafée
Paris : Armand Colin, 1996, p. 150.
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politiques, linguistiques et culturelles. Médée egirésentée dans plusieurs cultures
modernes, il existe cependant une interaction guyreduit grace au mythe. Encore
faut-il rassembler les fragments, les multiplessilgui composent I'archipel du mythe.
C’est ce qui semble se dégager de ces réflexiomdedeand Westphal a propos de la

littérature comparée :

« La littérature comparée est interagissante ; elle est a l'intersection ;
elle figure en un centre abstrait, toujours mobile, ponctuel, qui fédere
toutes les tensions concretes. Des lors que lon integre
l'incompréhensible écart du parallele dans un discours global de
fragmentation, on isole un peu mieux l'utilité - la nécessité - d'une
approche comparatiste. Grace a sa nature profondément hétérogene, le
comparatisme est coextensible a I'hétérogene archipélagique. » **

S’appuyant sur ces prémisses, notre étude s’ateudutour de trois grandes
parties. Dans la premiere partie intitulée « Méd@éela transposition interculturelle
d’'un mythe grec », il s'agira de mettre en évidete® différents procédés tels la
banalisation, le grotesque etc, utilisés par lew&@as contemporains, tant sur le plan
textuel, spatio-temporel que sur le plan des élésneréniques. Cela nous permettra
d’analyser la transposition du mythe de Médée, wergviendra pour nous a faire
ressortir les différentes transformations subies paotrigue d'une oeuvre a

I'autre. Nous essaierons de montrer que I'entrés tamonde contempora

Nous dégagerons ainsi toutes les métamorphosesaspérar les auteurs
contemporains du mythe antique et montrerons &ue I'originalité de la réception

contemporaine du mythe.

Dans la seconde partie nous nous intéresseronsiatifs qui conduisent Médée
victime a se venger ainsi qu’aux procédeés de varggsaen utilisant des mécanismes
destructeurs. Nous verrons également comment latiqnede la réception tend a

souligner le caractére transculturel de ce mythe.

Enfin, la derniere partie consacrée a I'analyskadésion sociale et politique du
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mythe de Médée est le lieu d’observation des prmbteactuels que souleve le mythe
transposé. Il nous aidera a voir les différentderprétations que le mythe peut
engendrer, en particulier dans un cadre de racismesénophobie, d’exclusion. En

somme, il s’agira de passer en revue les quedigmsa I'autre-que-soi.

“1 Bertrand Westphal, « Paralléles, mondes parallélehipels », irRevue de littérature comparée,
les parallelesParis : Didier Edition, n° 2, avril-juin 2001, p41.
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PREMIERE PARTIE :
LES PROCEDES DE REACTUALISATION DU
MYTHE DE MEDEE



Le jeu de réécriture des mythes comporte une dimensémystifiante.
L’héritage narratif est ainsi soumis a des innavati C’est le cas du mythe de Médée
qui est soumis au fil des siecles a diverses toamsftions. En effet, la traduction
littéraire de ce mythe souleve des questions iss@rges dont les problemes de la
sociéte, tels que, la problématique de I'étranges)(et la condition de la femme. La
littérature du XXe siecle réhabilite le personnalge Médée considéré comme une
femme fatale, symbole de la mort et du mal dangitaité. Cette héroine, a I'inverse
des écrits antiques, se présente désormais degécldture comme une victime dont la
violence destructrice doit étre comprise comme dibnté de se protéger dans une

société qui la marginalise.

Son abandon par Jason au profit de Crélise ex@imuéempérament vindicatif.
La réécriture du mythe de Médée semble donc medtre évidence un mal.
Remarquons par ailleurs que la transformation dengihe est productive. Elle porte
sur 'ambivalence du personnage de Médée a laafoisureuse, douce, incomprise et
violente. Contrairement a certains écrits antiquieds que Les Argonautiques
d’Apollonios de Rhodes, Odysséed’Homere dans lesquels elle avait tout son
caractere sacral, les contemporains la démythifegntui donnent une dimension
humaine au point d’en faire la victime de Jasodest siens. Il faut aussi souligner la
dégradation des personnages mythiques qui appambaidésormais comme des étres
marginaux dans les textes de Jahnn, Anouilh, KpndluCette marginalisation des
personnages contribue a mieux expliciter les prfmaEiions contenporaines qui

ressortent de ce mythe.

Cependant, il serait prétentieux de parler d’'urectalisation radicale au sens
plein du terme car les écrivains contemporainssangarder les éléments antiques du
mythe. Ces nouvelles données apportent ainsi mamhggosition un nouveau sens qui

enrichit bien sar de plus en plus le mythe de Médatexploité.



Il s’agira dans cette partie d’analyser la trangmes du mythe de Médée ce
qui reviendra pour nous a faire ressortir les dififées transformations subies a travers
les composantes de l'intrigue des ceuvres de notpas. Nous essaierons de montrer
que I'entrée du monde contemporain dans le mythecscentraine d’'une maniere ou

d’une autre, sa déconstructton

Nous deégagerons ainsi toutes les métamorphosesaspdrar les auteurs
contemporains sur le mythe antigue. Nous mettrars an exergue toute I'originalité
de la réception contemporaine du mythe. Mais avbast nécessaire de signaler que
nous nous fonderons sur deux types de transforngtiui sont: « transposition

diégétique »et « pragmatique » dont Gérard Gedettae la distinction suivante :

« La transposition diégétique ou changement de diégese porte sur les
questions ou et quand? L’autre, pragmatique qui entralne une
modification des événements et des conduites constitutives de 1’action,
s'intéresse plus a la question quoi et comment? »*

Ces types de question « ou », « quand » et « cotmmemvoient respectivement
a l'espace, le temps et les modalités de mise esecdls nous aideront a mieux faire
ressortir les différentes transformations du myheque de Médée et donc d’aboutir a
une modification originale des auteurs. Mais awdaborder ce sujet délicat, il nous
importe de donner un apercu du mythe antique paeuxraider a la compréhension

de ce travail.

“2 La transposition percue ici comme un changememt trtansformation de forme et de sens du mythe
de Médée. C'est I'ensemble des opérations que peut faire subir a une ceuvre et surtout grace
auxquelles le texte est réalisé. C'est apportesigluis éléments nouveaux a un texte préexistant.

“3 || s’agit ici d'une terminologie littéraire. Le rhaleconstructiorest attesté en anglais a la fin du
XIX® siécle au sens de « mettre en piéces » commeagenide) de construction: <«I'acte
d'assembler des éléments », du lationstructio au francaisconstruction C’est I'acception
postmoderne de « acte de défaire par I'analyseuca @té structuré » Décomposer en éléments un
ensemble structuré.

Voir a ce sujet, 'ceuvre de Jean Bessibtedernité, fiction, déconstructioParis, Lettres Modernes,
1994.

4 Gérard Genettalimpsesteda littérature au second degréaris, Seuil, 1982, p. 418.
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Prolégomenes : les sources du mythe de Médée

L’histoire de Médée, la magicienne barbare, a néslais artistes de I'antiquité de
sorte que son personnage devenu légendaire a permens la sphere du mythe. La
legend® prend sa source en Thessalie, au pied du mordrRPé&on loin de I6lcos, le
pays ou le lieu de sacrifices. Chaque année, uarléthit sacrifié a Zeus au sommet

du mont Pélion pour favoriser 'abondance des pluie

Au deébut de la Iégende de la conquéte de la Taildmmn Athamas qui regne a
Thébes se morfond auprés de Néphélé, son épousmti@aunion naissent cependant
trois enfants, dont deux garcons et une fille :bils; Leucon, Hellé. Las, Athamas
quitte Néphélé pour se consoler dans les bras aeDa cette relation naissent deux
autres enfants, Léarchos et Mélicerte. Mais ceiflélité provoque la colére de
Néphélé qui implore l'aide d’'Héra, épouse de Zeuddéesse du mariage. Cette
derniére lance une malédiction éternelle sur lasamad’Athamas. Mais de son cote,

Ino décide d’anéantir la progéniture commune dehdépet d’Athamas.

Voulant a tous prix se débarrasser des enfantsatui@r mariage, Ino provoque
la famine. Un messager revenant de l'oracle de igslpment apres avoir été leurré
par Ino et raconte que Zeus réclame le sacrifidehdiexos et Hellé. A défaut, les terres
ne seraient plus jamais fertiles. Victime et dupesttatageme, Athamas, afflige, se
soumet a la sentence et s'appréte a exécuter rgelorsque Hermé&ssurgit. 1l leur
donne un bélier a la toison d’or pour les sauveusSes ordres de Zeus, il les emporte
sur son dos. Malheureusement, en se dirigeantl@e@olchide, ou régne Aiétes, le
pére de Médée, Hellé tombe dans la mer, dans teidgtii sépare I'Europe de I'Asie

et qui porte aujourd’hui le nom de Hellespont em $mnneur. Le bélier emmene

“5 La légende est un récit populaire traditionnaismu moins fabuleux, merveilleux.

6 Hermés est le dieu de toute parole : la paroleicuée des échanges, expression de la connaissance,
mais aussi la parole mensongere qui déguise Igéyérouille les amants et discrédite les partaiges.
est l'intermédiaire qui va des hommes a I'OlympedetI'Olympe a I'hades. Dieu aux multiples
pouvoirs, Dieu du commerce, il est le seul qui paitvenu a I'immortalité a la suite d’un contrat.ll
préside aux échanges et conduit Priam dans letrdal@rps d’Hector. (L'lliade, XXIV, 317-330)
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Phrixos en Colchide chez Aiétes ou celui-ci trotefeige. L'animal est sacrifié a Zeus
son protecteur et I'enfant offre la toison d'or eni Aiétes? C’est d'ailleurs la
recherche de cette toison qui favorisera la relatiotre Médée et Jason, le chef des

Argonautes. Mais qui est exactement Médee ?

Médée est la fille du roi Aiétes, fils du soleildbcéanide Idyie ou de la déesse
Hécate. Elle est la petite fille du soleil et |&ce de la magicienne Circé, sceur de sa
meére qui transforme en porc les compagnons d'Ulyssiecé et Médée sont

considérées comme les magiciennes les plus céléerémtiquité grecque.

Médée semble avoir été d’apres certaines versionmythe, une magicienne
bienfaisante. Selon Ovide, elle a guéri Héraclésaltlie et rajeunit Eson, le péere de
Jasort® Son pere Aiétés est le roi de Colchide, villeé&iten Asie, dans le caucasse, a
I'embouchure de Phase, a I'est du pont Euxifortos eu -xenes A priori ce nom
signifie la mer qui accueille bien les étrangerssnoa se situe ici dans le cadre d’'une
antiphrase. En effet, la mer se présente commespace dangereux et inhospitalier.
Médée intervient donc dans [lhistoire des Argormwenus en Colchide pour
conquérir la toison d'or. Interessons-nous a ptésex aspects fondamentaux de ce

mythe.

1. Résumé du mythe de Médée

A l'origine, la Iégende de Médée et de Jason trdétda reconquéte du pouvoir
politique. Jason, fils d’Aeson, veut reconquérin 4odne et par la méme occasion
venger son pére. Aeson, roi légitime d’lolcos avaé chassé par Pélias, son demi-

frere?

“" Robert GravesGreek mythsLondres, Cassel et Co, 1958, traduit par Mourés mythes grecs
Paris : Fayard, 1967, pp. 185-186.

8 Ovide,Métamorphos#/Il, v.175-296

49 Se reférer a Homer@dysségechant XI, v. 256 et Apollodore, 1, 9, 27. Ceseaus présentent Pélias
comme le roi Iégitimes de lolcos. Cependant, Hésiathns sahéogonieau vers 996 soutient que
Pélias était insolent avec de folles présomptihsant a Pindare, il précise dans Bgthiquesqu'il
était un tyran terrible, orgueilleux, insolent ettal.
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Or de son union avec Polymele, Eson a un fils Jaeon la vie est également
menacée par Pélias son oncle orgueilleux et briEtdn voyant le danger, réussit a
soustraire son fils a la mort au prix d’'une superehque Pindare, l'auteur de la
version la plus aboutie du mythe avant Euripiderit@ans le quatriemBythique®

L'éducation de celui-ci est confiée au centaura@hi

A sa majorité, apres son séjour passe aupres daucerChiron qui lui apprit la
médecine, Jason se présente devant Pélias poameiclen Iégitimité ce qui lui
revient. Or, Pélias mis en garde par l'oracle dpbes de « se méfier de 'lhomme qui
se présenterait a lui et porterait qu'une sandaleemprend tout de suite le danger

gue Jason peut constituer pour lui.

L’'usurpateur qui n’ose pas éconduire son neveunlasoraison de son rang,
décide de le mettre a I'épreuve. Dans I'espoir eedébarrasser de lui, il I'envoie
conqueérir la toison d'or, la seule condition pour fdestituer le tréne. Pélias est
convaincu qu'il ne reviendra pkRis_es raisons de cette mission impossible sontigue
retour de ce symbole libérerait sans doute ladiiée malédiction et serait gage de
prospérité. C’est ainsi qu’un des plus grands vegade la Gréce antique se prépare.
Jason, connaissant les difficultés liées a cettsion, demande I'aide d’Argos, le fils
de Phryxos, lequel construisit la nef Argo qui devemmener Jason et ses
compagnons, les Argonautes, en Colchide, un pdbgbare » c’est-a-dire ayant une
culture différente de la culture hellene. Ce nawappelé la nef Argo est sous la
direction d'Athéna dont le nom signifie rapide,lagll rassemble autour de lui, des

jeunes hommes vigoureux et couragédeont Augias, Castor, Laérte, Pélée, Orphée,

*° PindareLes Pythiquegtrad. J.-P. Savignac, Quimper, Calligrames, 1997.

*! Pindare PythiquelV, vers 126-137ainsi que Apollodore,.es Argonauteg 9, 11

La lIégende rapporte que Jason en route pour réclartr®ne, a perdu I'une de ses sandales. Dans les
prédilections, c’est par ce signe que Pélias degadnnaitre son neveu qui causerait un jour da.per
Conscient, de ce danger, Pélias n’hésite pas anghé que le fantdme du défunt (Helléné) venait le
tourmenter pendant son sommeil car son corps hjgaienseveli selon les rites grecs.

°2 La mission était qualifiée de difficile, parce jfiallait avant de conquérir la toison d’or, dorapta

mer et faire face a de nombreux dangers. AvannJ@srsonne n’a pu y parvenir.

*% pindare dans sd&ythiqueslV, au vers 180, rapporte : « Aucun d’eux ne vowdaiflétrir sans péril

en restant auprés de sa mere. »
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Pollux, pour ne citer que ceux-la. Jason et sepagmons se lancent dans I'aventure.
Aprés de nombreuses difficultés et épreuves, fisart en Colchide. Le voyage des
Argonautes est d’ailleurs I'épisode la plus célédomt se sont inspirés plusieurs
dramaturges et écrivains antiques tels Homere arend\pollonios de Rhodes, Ovide.
Ce voyage soumet les aventuriers a de nombreusssv@s sans oublier des aventures

amoureuses (la relation amoureuse de Jason et sifpyyp a Lemnos).

A partir de Colchide, le mythe de Médée se déreunleing lieux géographiques
différents et successifs. Duarte Mimoso-Ruiz, dsars étude intitulé®dédée antique
et moderng, en parle longuement. En effet, il souligne que deg lieux sont les
cing « séquences-clés » du mythe. Ces lieux-clédéarminent I'évolution du mythe
sont : Colchide ou regne le pere de Médée, lolcosegne Pélias ; Corinthe ou Créon
est roi ; Athenes ou Médée est accueillie apresceeses par le roi Egée. Enfin,

Médée de retour en Colchide ou elle revient appasegpulsion d’Athéenes.

Les Argonautes arrivent en Colchide en espéranbaiégavec le roi Aiétes la
toison d’or. Aprés une longue discussion, Aiéteésymet a Jason de la lui rendre mais a
condition qu'il parvienne a affronter différentgsréuves. Par exemple, dompter deux
taureaux sauvages qui soufflaient du feu, labourechamp pour y semer les dents
d’'un dragon et vaincre les hommes armeés qui en genti. Ce pari s’avere des le
début impossible mais Héra et Athéna, toutes deotegtrices de Jason, élaborent un
stratagéme pour éviter la mort a ce dernier etsacempagnons. Elles demandent a
Aphrodite de mandater Eros, pour qu'un de sesstegive a enflammer Médée dont
les talents de magicienne sont les meilleurs at\itssi, Médée, en voyant Jason,
tombe éperdument amoureuse de lui grace a la paga®lui a inspirée Aphrodite
Ainsi, cette jeune fille respectueuse de sa patride son pére ne peut s’empécher

d’étre affectée par le sort qui menace Jason. Qkithirure qu’elle ressent a ces

> Duarte Mimoso-RuizMédée antique et merne Aspects rituels et sociopolitiques d’'un mythe
Paris, Ophrys, Association des Publ. prés de I'ehsiité de Stratrasbourg, 1982, p. 10.
° Karcinos,Naypaktiasflagments 5-9.
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instants-la a été rapportée par Apollonios de Rhio@@s les Argonautiqués

Aprés maintes réflexions, elle promet de l'aideoadition qu'il I'épouse et qu'il
'emmene avec lui. Jason jure devant les dieuxap@ulser et de lui étre fidele toute sa
vie. Grace a ses pouvoirs et ses talents de mageidlédée permet a Jason de passer
toutes les épreuves avec succes. Cependant, Aétegue a sa parole et refuse de lui
laisser la précieuse toison. Il essaie de brllengh Argo. Médée drogue alors le
dragon qui garde cette toison, afin que Jason smmpe son trophée puis ils
s’enfuient sur I'Argo. Aiétes, devant la disparitide la toison et de sa fille, part a leur
poursuite. Pour retarder son pére furieux, Médéestan jeune frére Absyrte et apres
I'avoir découpé en morceau, jette ses membresldamsr. Aiétés est donc contraint

de rebousser chemin, soucieux de ramasser les arde corps de son fils.

Alain Moreau se référant a Apollodore, explique duétes « ayant recueilli les
membres de son fils et les ayant ensevelis, nonendrbit Tomoi (Tome) ce qui
signifie " Morceaux coupés”. Cette cité appelée i€anca” se situe sur le pont-
Euxin, au sud des bouches de l'lstros : le DanutieCependant, il faut remarquer

gu’il existe plusieurs versions concernant ce nreurt

Les écrits d’Apollonios de Rhodes décrivent Jagsdviédée qui tendent un piege
a Absyrte sur I'lle d'Artémis. Il se rend sur céligeapres un rendez-vous donné par sa
sceur Médée. Voulant la ramener, il est tué parnJastbusqué dans 'ombre. Jason
coupe les membres d'Absyrte et leche son sangeplhssiois, le recrachant chaque

fois pour expier le meurtre.

lIs enterrerent ensuite le corps sur cette ilepgeind le nom d'Absyrtid@.Alain

* Pindare Pythiques IV, v. 380-390. Nous pouvons faire égalementsatin & Euripide qui insiste sur

le rdle qu'a joué Aphrodite afin que Médée trahisse pere pour apporter son aide a Jason. Vers 526-
528.

" Apollonios de Rhoded,es Argonautiquedyad. E. Delage, Chant lll, Paris, Les Belles lestfr
1995, pp. 70-92.

% Alain Moreau,Les mythes de Jason et de Médée, le va-nu-pieidssetciére,Paris, Les belles
lettres, 1994, collection vérité des mythes p. 127.

%9 Apollonios de Rhode®p. cit chant IV, p. 90-91.
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Moreau nous fait remarquer qu'Absyrte porte sarmiEsidans son propre nom puisque
« Absyrta » signifie « le lieu de la mort; la partiu corps ou est recue une blessure

mortelle»®

La seconde séquence-lieu du mythe se situe a Ja@oo$hessalie. Jason revient
triomphalement dans sa patrie en lolcos avec Mpdéeporter la toison d’or a Pélias.
Mais ce dernier ne veut pas restituer le trone cemonvenu. Bien au contraire, il a
usurpé le pouvoir. Médée aide alors son épouxwesger. Elle convainc les filles de
Pélias a découper le corps de leur pere en leungitant de le rajeunir. Mais apres la
décapitation de Pélias, elle refuse de le rameteevi@. Jason et Médée sont bannis du

pays par le fils de Pélias, Acastos.

Les deux héros trouvent refuge a Corinthe, villeés sur I'lsthme. Les épisodes
passés a Corinthe sont les plus célebres. Ceperdamadition mythique a congu
plusieurs versions. L’'une de celles-ci raconte igelée, mariée a Jason, était reine de
Corinthe et surtout qu’elle avait délivré le pays ld famin&. Aprés dix années de
bonheur avec leurs deux fils, Jason répudia Médée @pouser Crélse, la fille du

tyran Créoff, oubliant ainsi la promesse de fidélité qu’il avait faite.

Plusieurs tentatives pour reconquérir son eépoltemesaines. Médeée se retrouve
seule et surtout étrangere dans une Corinthe doaleisants la dénigrent en la traitant

de barbare et d'inconnue. Irritée par cet affretie prépare sa vengeance.

Elle envoie par I'intermédiaire de ses enfants tob® ainsi que des ornements
empoisonnés a sa rivale Créise. Dés que cells-poee, elle est embrasée par un feu

mystérieux ainsi que son péere venu a son secoergalais prend feu également.

Médée tue ensuite ses propres enfants de ses ocmfisnant ainsi sa barbarie
et son caractere fatal. Son acte achevé, ellewstamie nouvelle fois sur le char ailé

d’Hélios.

% Alain Moreau,op. cit, p. 127.
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Une autre version présentée par Robert Gravesrmuégue ce sont les
Corinthiens eux-mémes qui ont tué les enfants ddédgfurieux du meurtre de leur
roi et de sa fille. Mais 'ame des enfants devienmortelle comme Héra I'avait

promis a Médeée.

Il semblerait que les Corinthiens aient payé pauom les déclare innocents et
pour qu'on accuse Médée.La plupart des auteurs reprendront cette version.
Cependant, avant Euripide, aucun récit n’'introdoinme mobile de meurtre I'amour
blessé de Médée par I'injustice qui lui avait etiéef par son époux parjure et infidéle.
C’est véritablement avec lui que le theme de limii@de intentionnel apparait pour la
premiere fois au théatre. Euripide a esquissé étagape le désespoir et la douleur de
son héroine, sa souffrance, mais aussi sa féréaitten montrant ce que une femme

peut faire dans la violence quand son amour eidsoriité sont bafoués.

Aprés ces meurtres, Médée se réfugie d’abord aeghehez Héraclés qui lui
promet de l'accueillir si Jason la quitte. Ellegigérit de sa folie mais les Thébains
refusent qu'elle reste parmi eux. Elle part ensaitdthenes chez le roi Egée qui
I'épouse et lui donna un fils (Médos ou Médeosartivée de Thésée, fils dont Egée
ignore l'existence, trouble ce bonheur. Médée guekonnait dés son arrivée cherche
a le tuer pour permettre ainsi a son fils Médossdecéder a Egée. Ce dernier
comprend a temps et déjoue le plan de Médée dpildie. Médée bannie et refusée
partout, retourne en Colchide avec son fils. Pers@s oncle, a usurpé le tréne de son
pere Aiétes. Médée le fait tuer par Médos ou ledllméme selon les différentes
versions. Aiétés reprend donc son tréne gracefillesd_a Colchide s'étend et devient
I'empire de Médésou de Médie. Médée devint enfin immortelle et mdara aux

champs Elysée.®»

®1 Voire Pindare, olympiques XIlI, v.72 et Eumelas3f
%2 Alain Moreau0p. cit p. 481.
% Robert Gravemythes grec®aris, Castel and Co, fuyard, 1967.
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Jason quant a lui, passe sa vie a errer. Voulapesdre a la poupe du navire

Argo, celle-ci cede et lui fracasse le crane.

Une autre version raconte que Médée invite Jasmaucher sous la poupe du
navire Argo, qui est sur le point de s’écrouleraaise de I'action du temps : la poupe
s’abat sur Jason et celui-ci meurt. Il existe ungssvariante : Jason est frappé a la téte
par un débris d’Arg8. Le mythe de Médée a tellement été réécrit qg®memande
aujourd’hui d’ou sont venues les premiéres traCésst ce que nous allons essayer de

VOoir a travers ces analyses suivantes.

2. Le mythe de Médée et les auteurs anciens

Les premieres traces du mythe apparaissent dgpeehkae épique et lyrique. On
pourrait dire que les auteurs greco-latins ontrioumé par leurs ceuvres a I'élaboration
du mythe de Médée. Hésiode nomme Méedée @ihrsgonieet fait également allusion
a l'histoire de Médée dankse Catalogue de femmd&agments 59, 60, 65). Ce
catalogue aborde certains épisodes du retour dgenAutes. Euméle de Corinthe
évoque aussi Médée dans une épopée intitliée Affaires de Corinthe(Ta
korinthiaka).

Pindare, dans le IVéme livre de sPgthiques,développe I'expédition des
Argonautes, la rencontre de Médée et de Jasomiretdour en Grece. Apollonius de
Rhodes a composé une épopés Argonautiqueslans lequel il chante I'expédition
des Argonautes, I'amour voué de Médée a Jasometdeour en Grece. On retrouve
eégalement des traces du mythe chez Stésichore, iBamdzumélos et Créophyle.
Hérodote évoque le mythe de Médée dans Kmtoire, au livre VII, dans lequel
Médeée intervient pour aider Jason a conquéririotod’or. Ainsi, peut-on observer

gu’a travers leurs écrits, les auteurs attesteptdaence des personnages.

® Hérodote VII, 62 et Strabon, XI, ch. XIIl et 10.

% Robert Graves, cit., p. 482.

% Alain Moreau,op.cit, p. 53. A ce qui parait, il existe des versiams différentes, pour ne pas parler
de celle dans laquelle Jason et Médée ne quittenCplchide mais coulent des jours heureux, mariés
avec la bénédiction d’Aiétés (Apollonios de Rhodgscit, IV, 1217-19a).
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Le mythe de Médée, comme nous l'avons dit précédamhna subi plusieurs
changements de perspectives. Le personnage de Mgedggcienne et barbare, a
beaucoup intéresseé les tragiques grecs. En effes, me pouvons par prétendre de nos
jours, connaitre tous les épisodes de la vie de geincesse colque parce que les
écrits des dramaturges sont quasiment perdus. Nawsns néanmoins qu’ils ont
existé grace a certains fragments et aussi grageddi€rents écrits des auteurs
contemporains qui les citent. Parmi ces dramaturgesle la Médée d’Euripide est

restée dans son intégralité.

Nous pouvons néanmoins citer trois tragiques qunaa en relief le personnage
de Médée. Le premier, Eschyle, a écrit une pietiliée Les Nourricede Bacchus
ou parait le personnage de Médée. Vient ensuitdnddig dont le personnage de
Médée figure dans ses pieces, Les colchidierimes Scythes et Péliake troisieme,
Euripide qui a écrit deux piéces qui englobaientol@lité du mythe. Il s’agiDes
Péliadesqui traite I'épisode déroulé a lolcos etMédée et Egéqui évoque le refuge
de Médée chez Egée et son séjour a Athénes. DgnieceEMedée Euripide met en
exergue le personnage de cette héroine redoutabéequiert sa plénitude a tel point

gue sa vengeance devient pour la premiére foigjét grincipal de 'intrigué&.

Depuis Euripide, toutes les tragédies intituleesd&e mettront en scéne
I'épouse délaissée et la vengeance qui s’en egiestiar ailleurs, c’est a travers le
sujet de l'infanticide que va se focaliser le parsage de Médée barbare et redoutable.
De la tragédie d’Euripide, naitra toute une traditiittéraire traitant le sujet de la
vengeance de I'’épouse répudiée, souffrant de I'ateoplus profond. Aprés Euripide,
Aristophane cite dans sa coméde Paix une Médée écrite par Mélanthios, le neveu
d’Eschyle. D’autres sources nous parlent d’'une MéatlAntiphone et une de Carcinos

le jeune.

" D’apres Alain Moreau, la version d’Euripide esidbutissement d’'un processus entamé deux ou
trois siécles auparavant avec les Corinthiaqueard&os. L'ceuvre d’Euripide impose sa marque a la
légende. Apres lui, I'infanticide devient 'une ddgsnnées fondamentales du mythe de Médée.
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3. Les sources Latines

La Médéed’Euripide a été une réussite et une célébritéomdr Le mythe de
Médée est I'un de ceux qui ont le plus inspirédateurs tragiques a Rome : Ennius
(2e -3e s. av J-C) composa ukkdée en exilson neveu Pacuvius, une tragédie
intitulée Medus (racontant I'histoire du fils de Médée et d’Egé@iant & Accius (3
4° s. av J-C) la majorité de ses tragédies traitéédendes grecques, déja souvent
portées a la scene. Ses sujets préférés parasms@Entté ceux qui comportaient des
épisodes violents ou atro€esC’est donc tout naturellement qu’il composa une
Médeée. Il est dommage qu'il ne reste que des fraggrae ces textes a I'heure actuelle

car ces tragédies sont aujourd’hui perdues.

Ajoutons a la liste laMédée de Sénéque qui reprend le sujet de la piece
d’Euripide, mais s’en distingue a plusieurs poidésvue. Séneque, lui, souligne le
caractere redoutable de cette magicienne qui aélé@ se venger de son mari et du
roi Créon. Il semble mettre en relief 'image d'ufeamme furieuse, qui agit sans
raison, prise dans une sorte de folie. Elle n’auagacdignité et est par dessus tout
d’'une sauvagerie terrifiante. La Médée de Sénegparait plus inhumaine que celle
de son prédécesseur. Il se détache donc du moégigpide et ajoute a sa Médée, un
autre contexte qui prend en compte les valeurssgbilincipes de I'épogque romaine qui
se différencie de I'époque hellénique. En effeheBgie qui est un stoicien, fait de ses
personnages mythologiques des étres troubles. €a@st doute pour cette raison que

saMédéeest plus abrupte, brutale et primitive que cellEutipide.

Dans le registre de I'épopée, Valerius Flaccust éses Argonautica en
s’inspirant de celle, beaucoup célébres, qu'avaites Apollonios de Rodes vers le
milieu du llle siecle avant notre ére. Médée appalans lesArgonauticaaux chants
VIl et VIII. Il faut ajouter a ces ceuvres citéegs FablesXll a XXVII d’'Hygin qui
retracent le mythe des Argonautes et de Médéegi®gdlias jusqu’a I'exil de Médée

a Athenes, en passant par le périple d’Argo et daquéte de la toison dor.

® Sur la question, lire Pierre Grimaiftérature latine,Paris P.U.F, 1996, p. 56.
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D’Athenes, Médée retourne en Colchide.

En plus des récits suivis et des informations corarg le mythe, on trouve dans
la littérature latine de nombreuses allusions aééégurtout chez les poetes, dans les
Fastesd Ovide. Il paraitrait que Cicéron lisait cette piéce au reatmou il fut atteint
par ses agresseurs. DaresTraité De Natura Deorunil oppose des arguments a ceux
qui rejettent les dieux des barbares. Il présentdédd comme divine en raison de son
ascendance. Properce, démgdégie XXIV du livre 1l, dit que Médée a été abandonnée
par Jason, qu’elle avait auparavant secouru. D&mhégie XIX du livre lll, il fait
allusion a l'infanticide de Médée. Celle-ci est légaent citée dans I'élégie V du livre
V.

Ovide, lui, reprend le mythe de Médée dans deuseadeoeuvres. Les vers 1 a
452 du septieme livre dédétamorphosey sont entierement consacrés : la passion de
Médée des l'arrivée en Colchide de Jason; le dibétieur entre passion et piété
filiale. Elle prend la décision de quitter pareetspays pour I'amour pour Jason qui
préte serment et s’engage a I'épouser ; grace esbss enchantées, il s’empare de la
toison d’or ; a lolcos, elle rajeunit le pére deala(lorsqu’elle célébre pour cela ses
mysteres, Ovide la compare a une bacchante) asfiassine Pélias en trompant ses
filles, puis apres une bréve évocation des évenenaam Corinthe, Ovide nous la
présente a Athenes ou elle tente d’empoisonneréeh@ar un mélange quelle a
composé et en trompant Egée ; elle échappe a la«w@ar milieu d’un nuage amassé

par ses enchantements » (VII, 424).

Dans le recueil dedHéroides, deux lettres s’inscrivent dans la séquence
mythique des Argonautes : « Hypsipyle a Jason » €¢I« Médée a Jason » (XII).
Dans la douziemeléroide,Médée rappelle I'aide qu’elle a apportée a Jasonde la
conquéte de la toison d'or et les sacrifices ge’allfaits pour lui, elle le maudit pour
son ingratitude et sa trahison et elle annoncesgueengeance sera terribldegcio

quid certe mens mea maius agi, XlIl, 212).

Cette liste n'est bien sOr pas exhaustive mais ralems nous arréter a ces
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guelques exemples montrant les sources latinesythiende Médée. A partir de ceux-
ci, nous pouvons dire que les pieces qui ont pg&aédle d’Euripide ont adapté les
données tragiques au contexte socioculturel de dpogue. Le mythe de Médée a
connu depuis Euripide des interprétations diff&@sngui lui ont apporté un

enrichissement. Chaque épogue a laissé ses tnacegthe et cet écart du mythe doit
étre interprété dans toutes les sociétés et sud@ng tous les domaines fussent-ils

sociaux, politiques et culturels.
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Chapitre | : Nouveaux registres de transposition

1. La subversion du mythe: De la banalisation au grosque

La subversion ici peut étre prise au sens de reaugnt, de transformation, de
transposition. Subvertir, c’est changer, donneauwtne aspect ou un caractere formel a
quelque chose qui existe déja. Cette pratigue estup dans les processus de
transformation tels que la banalisation, la parodielégradation et le travestissement
par lequel les écrivains contemporains ont adaptéythe de Médée. Partant de cette
définition, comment le mythe antique se carnavalisese transpose-t-il a travers notre
corpus? Deux procédés, retiendront notre attenpioar montrer le processus: la

banalisation et le grotesque.

1.1. L’image et le statut banalisés des personnages mydles

Le personnage est un élément fondamental dansly&mnéittéraire. |l s’offre
comme un éclairage dans I'analyse théorique d’'umereell représente a cet effet un
mécanisme essentiel de la théorie littéraire quingise d’ailleurs en évidence par

Philippe Hamon :

« Que le personnage soit de roman, d’épopée, de théatre ou de poeme,
le probleme des modalités de son analyse et de son statut constitue 'un
des points de « fixation » traditionnels de la critique (ancienne ou
moderne) et des théories de la littérature.»*

I montre ici, lintérét et l'importance accordés la maniere d'étre des
personnages dans le processus de compréhensiotegtaret en regle générale, de la
vision des auteurs. Mikhail Bakhtine montre que.e«personnage principal se

présente presque toujours comme vecteur des mhEntae de I'auteurs:”

% Philippe Hamon, « Pour un statut sémiologique es@nnage », iPoétique du récjtParis, Seuil,
1977, p. 114.
0 Mikhail Bakhtine Esthétique et Théorie du RomA®75], Paris, Gallimard, 1978, p. 309.
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Dans la tragédie antique, les personnages principasavoir Jason, Médée, et
Crélise avaient un certain prestige (de noblesg@@toisme) di a leur origine royale
et a leurs exploits. Ceux-ci étaient des étresi dmjwouait un respect total. Mais avec
les contemporains qui transposent en décalantctesna de l'intrigue euripidienne et
sénéquéenne, les personnages sont confrontés acartane eévolution ou se
confrontent la vie quotidienne et I'héroique en wiene vision démystifiante de
'aventure de Médée. Le constat que nous faisoréssdp lecture de notre corpus est
gue chez ces derniers le statut des personnagesugsa un processus de banalisation
et de dégradation, a la fois morale, physique eiakn Désormais, ils sont des étres

banals, anodins.

1.2. La banalisation morale

Concernant la banalisation morale, Jason se paisealdns le mythe antique
comme un personnage auréolé de gloire. Les écsivatiques le présentaient sous
des traits positifs a cause de la toison d’or cu'iBussie a ramener avec l'aide de ses
compagnons et de Médée. Mais dans le mythe modegn®est plus le cas. En effet,
avec eux, réactualisation rime avec dégradationdionété, rabaissement des
personnages. Nous sommes alors dans une autrgositgai dépasse la banalisation.
Jason perd son statut de personnage héroique @eoemidun personnage ordinaire. Il

est déchu de son rang mythique.

C’est ainsi que Willy Kyrklund n’hésite pas a leepenter comme un homme
cupide, imbu de sa personne et insignifiant. Ifaieque profiter des autres ; c’est un
homme qui croit tout connaitre, alors qu'’il n’ert @sn en réalité. D’ailleurs Médée le

lui fait remarquer sans hésitation :

« Tiens puisque tu le dis, ca doit stirement étre vrai. Puisque tu sais tout.
Mais il y a une chose que tu ne sais pas. C’est que tu es plat, tu es plat
Jason, d’en haut. Jusqu’en bas. Mais est-ce que cela peut avoir encore un
sens pour une chose completement plate? Toi et tout ce monde ou tu es
si fort, tout cet univers est définitivement et parfaitement plat. A coté de
toi, Jason, une crépe a de la hauteur, et ¢a, c’est justement ce qui
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t'échappe tout a fait. Méme restreinte, dans la crépe, il y a de la
profondeur. »™

Le mot « plat » employé ici prouve que Jason egitum superficiel sans grande
ambition. Kyrklund, par ces propos, semble disdaliet banaliser Jason qui quitte
son aspect de héros antique pour devenir un pagenassez banal, marginal. A la

superficialité s'ajoute I'égoisme comme le montiestpropos de Médée :

« Tu es bien toujours le méme. Toujours aussi attentif. Et toujours aussi
pratique. Dans n’importe quelle situation, tu trouves le parti
avantageux pour toi. Tu penses toujours a ce qui est le mieux pour toi.
C’est vraiment ingrat de ma part de te causer tant de difficultés. »

De plus, Kyrklund approfondit I'image négative denspersonnage a qui il
assigne un statut de corrupteur et d’ingrat. Lanseldispute a propos de leur divorce,
Médée découvre que Jason a corrompu le juge paicejui-ci tranche le jugement
en sa faveur : « Mais bien entendu tu as achejiggke avec ta fortune a venir. Tes

grandes espérance$: »

Jason n’est pas seulement un corrupteur mais gégaiement un malhonnéte et
un lache. Tout comme Kyrklund, Jean Anouilh pemssaMédéeun Jason dégradeé,
blasé, indifférent, terre a terre qui n'a ni réve ambition. Dans une parodie
dégradante, Anouilh fait du héros brun de Colchige,homme dénué d'intérét et
completement insensible. La preuve en est gu’itriva pas a expliquer a Médée, les
vraies raisons de son divorce d’avec elle; ni salle son mariage avec Créuse. Cela se

percoit dans les propos qu’il tient a Médée :

" Willy Kyrklund, op. cit.,p. 28: « Sager du det. D& méste det vl varafisfisem du sager det. Du
vet ju allt. En enda sak vet du inte. Och det &datdu ar helt och hallet platt. Du &r platt, Jaso
uppifran och net, om nu dessa begrepp kan ansemd@n mening i frdga om nagonting som ar
alldeles fullkomligt platt. Du och hela den varldrdiu ar s& suveran, hela ditt universum ar dafinit
och fullandat platt. En pannkaka har resning i Oregbd dig, Jason, och detta ar just vad du saknar
formagan att forestalla dig. En pannkaka har edj@rdimension, &ven om det inte &r sarskilt myecket.
p.100.

2 bid., p.100. « Du fornekar dig aldrig. Du &r igltika omtanksam. Och sa praktisk. Du finner dllti
pa nagon utvag att dra fordel ur varje situation. tBnker alltid pa vad som &ar bast for mig. Och
fordelaktigast for dig. Jag ar verkligen otacksamm$ereder dig sadana svarigheter. » pp. 100-101.
" bid., p. 24. « Men du har férstds mutat domam 95.
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« Crois-tu que c’est pour chercher un autre amour que je te quitte ?
Crois-tu que c’est pour recommencer? Ce n’est plus seulement toi que je
hais mais I’amour. »"

Il dit a Médée hair I'amour alors qu’il a décidé cenvoler en secondes noces
avec Crélse. Cet acte qu'il pose accentue sonteegaldiche. La preuve de cette
lacheté réside dans le fait qu’il a désormais g Créon le retrouve en compagnie
de Médée qui est pourtant sa femme. Il n'arrive patéfendre celle-ci alors méme
gu’elle est menacée d’expulsion. Aprés le déparCdson de chez Médée, celui-ci
arrive et dit: « J'étais venu derriere eux. Jaemdu qu’ils s’éloignent pour te voir

seule ¥

L’idée de lacheté ressort également chez Koutoukesd son texte qualifie
Jason de grec infame. Il va jusqu’a dire que caideest l'incarnation de la logique et
la négation du monde ancien. Cette négation sedrdans son attitude vile et lache.
D’ailleurs, Médée et sa servante I'ont surnomm#dine grec. Ainsi, parlant a son fils
endormi, Médée dit ceci : « Ta mere n’a t-elle pasé ce grec infame ®Le point
d’exclamation accentue encore le comportement kh@rgé malpropre de Jason. Chez
les dramaturges contemporains, la description raatak personnages mythiques est

la plupart du temps, soumise a une banalisation.

Jahnn ne lui attribue pas non plus un réle valatish le présente comme un
personnage pervers a cause de ses appétits seéselslonnés. Cette perversité se
voit dans le fait qu'il entretient des relationsxselles avec son fils ainé. Ce
comportement incestueux du pere éloigne les deurdr Le fils cadet, se plaignant a
son frére ainé de l'attitude de leur pere vis-aedui dit : « [l ne m’aime pas parce

gue tu es son amisLe fils ainé rétorque :

™ Jean Anouilh, « Médée » Mouvelles Piéces NoireBaris, La Table Ronde, 1958, p. 378.

> |bidem, p. 375.

® Henry M. Koutoukas Medea New York City, 1979, p. 2.

" Hans Henny JahnMédée[1963], Paris, José Corti, 1998, p. 14. « Nicabiier mich , weil du sein
Freund.» p. 11.
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« Je t'aime et pere t'aimera autant que moi et sera ton ami, lorsque tu
seras éveillé, pleinement toi-méme.»"

Le fils ainé ici, souléve la question de lidentfiéopre de son frere. C’est dire
que le pere peut I'aimer a condition qu'’il se fonge caractere. Tous ces exemples
montrent combien de fois Jahnn a remodelé le amades personnages. D’Euripide a
Séneque, personne n'a imaginé ce mythe sous ckd. aladinn confére aux fils une
personnalité qu’ils n'ont dans aucune autre versi@nsexualité joue un réle central
dans la version de cet auteur car les serviteuirshappent pas aux assauts de Jason.
Outre son attitude incestueuse, il faut aussi goali son homosexualité pratiquée a
I'égard de son fils et de ses domestiques. Cettiqoe explique le fait que «la
maison est pleine de beaux hommes, mais pas dedemaest pourquoi on n’entend
pas de cris d’enfants, ne voit point de fruit bomtbes ventres™»Sa banalisation est

telle que c’est avec sans géne qu'il déclare :

« Je suis vaincu, moi, un homme jeune. Je ne miiris pas. Je dépense ma
vigueur pour des filles, des garcons. Toute beauté, incarnée dans la
chair, est pour mes sens comme une rosée. Je me jette dans 1’herbe et
bois des gouttes dorées. Mon fils ainé imite son pere. Soit. Je ne peux
étre I’ami de chacun.»®

La sexualité débordante de Jason fait de lui, wuénfidele. Il n’arrive plus a
contrbler ses instincts. Dés lors, on saisit latg@rdes propos de Médée : « Tu es
parjure. Inférieur au paysan qui fouette son béfailt'es promis a deux femmes pour

la méme nuit. Romps ta parole envers 'une d’éli&s

B Ibd., p. 15. « Ich liebe dich, und Vater wird digben ganz wie mich, wird auch dein Freund sein,
wenn du voll zu dir erwacht bist. » p. 11.

1bid., p. 23. « Voll schoner Manner ist das Hausdelas, voll schoner Weiber nicht; drum hort man
Kindsgeschrei nicht, sieht nichts Fruchtbares imv&ngersein gewdlbt. » p. 17.

& |pid., pp. 22-23. « Uberwunden bin ich, ich jungéann. — ich reife nicht, verstreu die Kraft an
Madchen oder Knaben. Jede Schonheit, im Fleisdbente ist meinen Sinnen wie Morgentau. Ich
werfe mich ins Gras und trinke goldne Tropfen. Méliter Sohn ahmt seinem Vater nach. Es sei. Ich
kann nicht jedem Freund sein. » p. 17.

8 |bid., p. 70. « Meineidig bist du. Unterm Bauetahst du, der sein Vieh peitscht. Zwei Weibern fiir
die gleiche Nacht versprachst du dich. Brich ettees gegebne Wort!» p. 55.
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Médée considere Jason ici, comme étant en deca diadse paysanne pour
accentuer 'idée de dégradation et de démystiticatie personnage héroique antique
devient un personnage ordinaire ou plus encorebsade sexuel. Ses sens prennent le

pas sur sa raison et son corps sur I'esprit.

Quant a Pasolini, il présente dans son ceuvresontarogant et égoiste attaché

a la modernité, mieux au matérialisme :

«Jason est ici comme une incarnation de ce péché d’orgueil tout
occidental, qui assigne a la raison humaine mission de fournir
'explication derniere de toute chose »*

Arrogance et égoisme sont ici mis en exergue. &paesentation du statut des
personnages des auteurs cités plus haut est haskedggradation et la banalisation
au niveau moral, chez Pabe Mongo, nous assistanse rencontre avec les schemes

mythiqgues médéens plutdt qu’a une parodie consentoulue. 3

1.3. La banalisation sociale et physique

Pabe Mongo contrairement aux autres écrivains oguieains ne fait pas une
reprise du mythe antique. C’est plutét le lectewirtgpuve I’homologie entre le mythe
de Médée et sa piece. Avec lui, cette transpositiest pas affirmée mais pressentie
par le lecteur. Des lors, son originalité auraw@té actualisation plus intense que les
autres puisque Médeée s’africanise et ce, méme l@ganem des personnages. Ainsi
Médée devient Myriam, Crélise (Messina) et JasajdpBi

Ces précisions données, revenons au processus radishaon tel qu’il se
manifeste dans I'ceuvre de Pabe Mongo dans laqoelle-ci est plutét sociale que

morale.

8 pier Paolo PasolinMédée[1970], Paris, Arléa, Mars 2002, p. 7.
8 DuarteMimoso Ruiz, Avatars modernes du mythe antique dans Médée africaingS$trasbourg,
1980, p. 247.
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Il N"empéche que le Jason antique qui était hondegient un simple serviteur
dans le texte africain. En effet, en tant que satreedans I'administration, il travaille
sous les ordres d’un supérieur hiérarchique. Commpeeut le constater, Pabe Mongo
apparait ici comme celui qui dégrade intensémerdtdéut social du Jason africain
c’est-a-dire Bidja. On note une situation intéressad’interculturalité c’est-a-dire
comment un texte existant est récupéré, décompbse&cempose. Il y a donc
transcendance du mythe antique. Bidja, le Jasacaafr est un citoyen comme tout

autre.

Au regard de tous ces exemples, le constat que powsons faire, c’est que
chez les contemporains, Jason est dépouillé de saugrandeur. Il a perdu tout son
prestige d’antan. Il est soumis ici a une « dégkation ». Il est présenté désormais
comme un étre ingrat, égoiste, malhonnéte, menté@t, méme médiocre. En somme
Jason apparait comme un homme sans gloire. |l pkst comme le dit Alain

Moreau :

«Ce héros qui s’avance tranquillement dans Iolcos et s’exprime
simplement et fermement, confiant dans la justice de sa cause.»*

Jason est présenté comme un étre faible, démums, ressources face a une
Médée forte?

Nous venons de voir comment dans le texte contesmpdason apparait sous de

sombres auspices. Qu’en est-il de Médée et de €f&ls

Le personnage de Médée est aussi banalisé queldiesh dans les ceuvres déja
citées. En effet, Médée a perdu chez les conternmzsosan statut de princesse. Elle est
présentée dans le mythe moderne comme une simpke doét le réle ne se limite

qgu’a la procréation.

8 Alain Moreau,Le Mythe de Jason et de Médée va-nu-pieds et la sorcigr@aris, Editions Les
Belles Lettres, 1994, p. 178.

% Voir M. Hadas, « The Tradition of a feeble Jason G. Lawall « Appolonius Argonauticax;
Argumentation a laquelle F. Vian apporte quelguesectifs. (Ed. Apoll., 1l, pp. 32-38)
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Médée n’est plus cette princesse essentiellemdgedte force surnaturelle car
elle la perd en s’unissant a Jason. Mais cetteé&dduate n’'est pas uniguement la cause
de la banalisation. Max Rouquette, dans sa trargpgdait de Médée une gitane. Si
on tient compte du mythe péjoratif du gitan per@ng la conscience collective
occidentale comme un étre dont le mode de vie déramn peut y lire une expression
dégradante de Médée. D’ailleurs, cette remarquia dervante de la Médée gitane

semble soutenir cette assertion :

«Nous sommes deux étrangeres dans leur roulotte avec leur vieux
cheval ; deux voleuses de basse-cour a qui les enfants jettent des
pierres »®

Chez Kyrklund, la dégradation n’est pas liée adeermais au rble de simple
femme au foyer. Elle apparait dans le texte faisagtcourses au marché avec son filet
a la main comme toute femme ordinaire. Loin de nigud'image antique d’'une

Médée solaire, divine :

« Médée entre. Elle porte une robe claire d’été. A la main elle tient un
filet. Elle est tres noire.»®

« Elle n’a jamais appris...depuis des années que ¢a dure, elle n’a jamais
appris. »*

Médée est peinte comme une femme incapable. A icettge banalisée s’ajoute
celle d’'une femme trompée, humiliée. L'acte adiitéde Jason semble révéler
'ascendance de la beauté de Crelse sur celle ddétdée moderne. Elle peut
apparaitre comme la conséquence de son incapadiéssus mentionnée. Enfin, dans
le mythe, Médée perd son statut de femme immort€lida est perceptible dans la

dégradation physique dont elle est I'objet.

8 Jean Anouilh, p.cit., p. 366.
8 Willy Kyrklund, op. cit, pp. 10-11. « (Medea in. Hon &r kladd i ljus somkiganing. » p. 81.
8 |bid., p. 11. « K2: Hon har inte lart sig. K3:pa s& manga ar.» p. 82.

47



La Médée radieuse, sublime, séduisante est tnranéen femme vieillissante
dépouillée de charme et par conséquent abandoramé®mp mari comme cela ressort
de sa complainte :

Une vie périlleuse, et la déchéance de 1'éternelle beauté. Tu veux dire
que jai vieilli que ma peau s’est flétrie pour que les garcons
resplendissent, que je te répugne totalement. A une grecque, tu
n’'oserais pas dire les insultes que, sans hésiter, tu m’adresses. Une
barbare, dis-tu en parlant de ma peau sombre. La négresse, ce cri a jailli
de tes levres. »¥

C’est I'image d’'une Médée aliénée que laisse traradpre cette déclaration empreinte
de remords et de regret.

Crélse, quant a elle, est dans cette méme vers®filie perverse. En effet, elle
est d'abord I'amante du fils de Jason. Ce derroefie :

«Méme si je suis bouleversé, je sais pourtant que les yeux de ce
messager se sont trompés, puisque la fille du roi m’a embrassé ; ce que
j’ai tu jusqu’a présent. Mes levres se sont posées sur les siennes, ce que
j’ai tu jusqu’a présent. Mes levres se sont posées sur les siennes, ce que
j’ai tu jusqu’a présent. J’ai dénudé ses seins. Elle a souri. Le soleil nous a
vus, j'ai pour témoin la lumiere du jour. Aucun fantdme nocturne ne
m’a berné. »*

Cette intimité n’a pas empéché Crélse de tombemussuse du pere comme
l'atteste le compte rendu d’'un messager : « Jammé&u les élans passionnés de

Jason, ses regards exaltés, transfigurés, je Banenvu embrasser, couvrir de baisers

8 Hans Henny Jahnop. cit.,p. 25. «Niedergang des ewig Schonen, fahrhchesnLébie willst du
sagen , dal ich alterte, dalR welk die Haut mirl gieiKnaben prangen, ich dir zuwider ganz und gar.
Nicht einer Griechin dirftest du die Frechheit sagdie anzutragen mir du nicht in Zweifel kamst.
Barbarenfrau schimpfst du auf meine dunkle Farle N2gerin , gellt es von deinen Lippen. » p. 19.

% Ibid., p. 50. «Bin ich betaubt auch, dennoch weif} dass jenes Boten Augen irre sahen, hat mich
die Konigstochter doch umarmt, verschwieg ich’sjbtgt auch. Den Mund gekif3t ihr haden meine
Lippen, verschwieg ich’s bis jetzt auch. Die Brastblof3te ich; sie lachelte darob. Die Sonne hat es
mitgesehn. Ich habe den lichten Tag als Zeunem Kathtliches Gespenst hat mich genarrt. » p. 39.
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la fille du roi. Ton mari est amoureux. Au poined’ oublier tout autre devow? On

voit comment pére et fils sont indifféremment paatiees sexuels pour Crélse.

Cette derniere, qui a toujours été considéerée aconmme fille douce et innocente
devient chez Jahnn, un personnage sulfureux. Damgierre des calebassds Pabe
Mongo, Messina (Crélise) est aussi étrange et fateéMiriam (Médée). Elle suggere
a Bidja (Jason) de tuer Miriam (Médée) avant quie-@ ne se venge. « Comme tu es
borné ! Ne comprends-tu pas qu'il faut la supprifdtlle veut ta mort. Tu dois te
défendre. % Messina (Crélise) devient ici une meurtriere saesrajui prend guelque

peu I'image d’'une Médée dangereuse.

Koutoukas, quant a lui, nous donne I'image d’'uned®&&qui raconte son propre
mythe. Dans cette version, elle tue son fils daressmachine a laver. Médée et Crélise
ont perdu toutes les deux leur statut de noblecpsise chez les contemporains. Elles

sont soumises a une dégradation morale et physique.

Comme on peut le constater, a travers un procedsubanalisation et de
dégradation, les auteurs contemporains ont réusdgormer une autre image de
personnages antiques. Ceux-ci ont pris désormaisatigbuts physiques et moraux
gu’ils n’avaient pas dans le mythe antique. Cepehda les personnages ont subi une

telle transformation, que peut- il bien en étre siagations mythiques ?

1 bid., p. 47. « Gesehen hab ich Jason heftiges@abverziickt entriickte Blicke, ja, auch kissen
und umarmen ihn das Konigskind. Verliebt ist deen@hl. Darob vergal3 er andre Pflichten ganz. »
p. 37.

2 Mongo Pabel.a Guerre des Calebassexcte 3, scéne 2, Texte dactylographié (Club dessAles
Lettres de L’E.N.S), Yaoundé, Mars 1973, p. 30.
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1.4. L’inversion des situations mythiques

Comme nous lavons vu précédemment, les écrivaiostemporains en
transposant le mythe de Médée se sont servis deed#s stylistiques tels que la
banalisation et la dégradation pour tourner lesgerages du mythe antique en
dérision. L’inversion des situations mythiques lga@rmet de donner une nouvelle

version significative du mythe antique. Elle inflsir tout le mythe.

Notre corpus donne a voir les scénes qui n'exiaraucun cas dans la version
du mythe antique. Dans la perspective de ce reanest, les données antiques mises
en évidence par les classiques, Euripide et Sén&gué quasiment transformées par

des éléments nouveaux apportés au mythe.

Dans cette optiquea guerre des calebassdijne des ceuvres contemporaines
dans laquelle le renversement des situations mygligest plus visible, semble
répondre a notre attente. Comme le fait remarquert® Mimoso Ruiz dans son étude
sur les Médée contemporaines, la Médée de cetrao#gnerounais est plus « une
rencontre avec les schemes médéens plutdt qu’utegion. »* Duarte Mimoso Ruiz
semble souligner que Pabe Mongo s’est servi plusladérame que du mythe

proprement dit.

Dans cette piece en effet, il se sert de facoruacdu procédé de la banalisation
pour représenter sa Médée. Miriam, la (Médée) dadda’est plus cette princesse
colgue mais une simple employée de bureau. Ella@arafipaux yeux de la mére de
Bidja comme une femme aux mceurs légeres, unerfidee ayant eu des enfants
naturels de ses précédentes liaisons. D’apréste, telle aurait eu quatre enfants de
peres différents et Bidja (Jason) serait son diri@mant. Ainsi, Bidja qui la fait venir
dans son village afin de la présenter a sa memiger a cette derniere qu’il a déja

trouvé une fiancée qui a des enfants. Pour consasa mére de son choix, il dit :

% Duarte Mimoso Ruizp. cit, p. 252.
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«Elle a déja fait ses preuves ailleurs, quatre enfants naturels sortis de ses
entrailles. Et jai le plaisir de t'annoncer qu'un petit Bidja est en
devenir »*

Dans cette version banalisée qui tend vers ureimant burlesque du mythe
antique, Médée n’est plus cette jeune fille viegge fait la rencontre de son premier
amour (Jason) en Colchide. A la différence du mythique ou Créon donne sa fille
Créilse en mariage, chez Pabe Mongo, c’'est plutdtdee de Bidja qui choisit la

femme qu’il doit épousér

Nous assistons alors a un renversement de situgtione dit pas son nom. Car
Bidja tombe en ébullition devant le choix de saengui est selon lui, d’'une bonté
divine. Sans état d’ame, il quitte Miriam pour Mass(Créiise). Les propos suivants

sont révélateurs de la volte face de Bidja :

« Ne te suffit-il pas de savoir que je 'aime ? En la voyant, jai compris
que je n’avais jamais aimé qu’elle seule au monde »*

Bidja avoue également a Miriam qu'il se trompait-héme par rapport a
I'amour qu’il éprouvait pour elle et il ajoute: e prenais mon sentiment de gratitude
pour de I'amous® Face a la trahison de Bidja et & ses propos quéslesidére

comme une trahison, Miriam, se sentant abandorridessée dans son amour propre,

s’interroge sur l'avenir de I'enfant qu’elle porte.

C’est a travers la réponse que Bidja lui donne gpaaait un autre processus de
banalisation qui entraine un double renversementladsituation tragique. Tout
d’abord, celui-ci feint de ne pas savoir de quéaenelle parle, mais en plus, il dit ne

pas en étre le véritable pére : « le pére n'esaigmertain, méme pour un enfant né

% Mongo PABE op. cit, acte 1, scéne5, p. 9.

% || est nécessaire de souligner que la Mére deaBidjchoisit une épouse parce que son époux est
décédé. En absence de celui-ci, elle joue non reeumele réle de mére, mais aussi de pere. Elle se
donne donc tous les droits suceptibles de faibmideur de son fils.

% |bid., Acte 2, scéne 3, p. 20.

" lbid., p. 21.
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d’'un mariage régulier®; il ajoute qu’il ne lui apprend rien. Bidja pengee rien ne
prouve que I'enfant est de lui. Cette suspiciant/idu fait qu’il n’est pas légalement
marié avec Miriam. Bidja, contrairement a Jason éfait trés attaché a ses enfants
dans le mythe antique, refuse catégoriguementtirmpeé. Mieux, il fait méme cette

proposition a Miriam :

« Trois solutions sont possibles : ou tu avortes, ou tu gardes I'enfant, ou
tu me le donnes.»*

Devant I'hypothése de l'avortement qu’elle consed@&@omme un assassinat;
Miriam se révolte. Elle annonce ouvertement a Bidjan intention de se venger,
aspect qui n'apparait pas dans les autres verslans lesquelles Médée feint de
vouloir se réconcilier avec Jason alors qu'ellejgite dans son for intérieur une
vengeance. Elle n'accepte surtout pas que Bidjangrdous ses aveux comme une

question de terminologie.

D’autre part, se sentant humiliée et reniée pajaBidliriam, dans 'optique de
I'inversion, décide de se venger. Ce sera désorfuaigui mourra dans le récit de
Pabe Mongo et non Crélse et ses enfants. Bidjdesbrauc émissaire qui paiera pour
les autres hommes. Miriam, dans son désarroi éviagdperie dont elle a été victime
et surtout comment elle a recueilli le sang de 8idans une petite calebasse pour
sceller un pacte d’'amour. Cette calebasse entatrgaed de I'arbre justicier de son
village pourrait servir a détruire Bidja. Nous nossuons ici dans un contexte

animiste.

Cette pratique religieuse traditionnelle en Afriqoensiste a attribuer aux choses
une I'ame humaine. C’est en cela que l'arbre jiesticeprésente un objet tres
important dans la mesure ou, c’est au pied de -celugue sont prises toutes les

grandes décisions. Apprenant l'intention de Miri@adernier affirme :

% |bid., actel, scéne 5, p. 22.
“1d., p. 22.
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« Je suis né bouc émissaire, je mourrai bouc émissaire. Maintenant, je
risque la mort pour étre le dixieme fiancé d’une femme dont les
désillusions et les déceptions ont meurtri le coeur. Je vais faire les frais
de son amertume. Je serai la délicieuse victime de sa haine contre la
gent masculine. »'®

La scene telle que décrite, montre d’ores et dag Bjdja deviendra ’'homme
esclave, le souffre douleur de Miriam. Elle confrrpar ailleurs, l'inversion des
situations mythiques puisque contrairement a Mégléeest victime dans le mythe

antique, c’est ici Bidja (Jason) qui est la victidela femme abandonnée.

Pour assouvir son désir de vengeance, Miriam conniser la petite calebasse
contenant le sang de Bidja. Cette version danslBdason est tué, est aussi percue
dans laMedeade Koutoukas. Chez cet auteur, non seulement Mi&gégon fils mais
brale Jason vif pour se venger du mal qu'il luiagt Subir. Par ailleurs, Miriam ne
pourra pas se venger comme elle le souhaite cas daa autre inversion de la
situation mythique, la mére de Bidja, réussiracuedlir également le sang de celle-ci.

Messina (Crélse) avant de se servir de la secaieleasse afin de tuer sa rivale dit :

« Et cette calebasse-ci, mere. Nous pouvons la briser sans provoquer la
mort de Bidja ? [...]. Ce petit jeu me plait. Nous avons tous des instincts
sadiques qui exigent d’étre satisfaits. (A Miriam) ta vie est un échec
total, Miriam. Tu as voulu changer ton destin. Mais il est un peu tard.
On prend sa destinée en main des le début et non apres. »'*

Messina (Crétse) qui tient dans ses mains la cedebdans laquelle se trouve le
sang de sa rivale Miriam (Médée) lui explique I'échde sa vie. Pour Messina, sa
rivale n'aurait pas da signer un pacte d’amour aBifja. Puisqu’elle a osé le faire,
toutes les responsabilités lui incombent désornmais.propos de Messina montrent sa
volonté de supprimer sa rivale qui constitue untatde a son union avec Bidja
(Jason). Apres ses reproches, elle laisse toml=iddasse. A la suite de cette scéne,

Miriam tombe raide morte. Messina devient ici, umeurtriere et Miriam, une victime.

190 bid., acte3, scénel, p. 27.
191 bid., acte 3, scéne 10, p. 39.
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Ce n’est plus Crélise qui meurt chez ce dramatugge crest plutdét Médee.

Chez Pabe Mongo, c’est le personnage de Crélssegumiontre dangereuse et
meurtriere. En effet, celle-ci n’est plus cettéefilouce qui meurt empoisonnée par la
parure que Médée lui offre dans le mythe antiqguéli€e devient la femme furieuse et
fatale puisque c’est elle qui suggere a Bidja diéler Miriam pour ne pas qu’elle le
tue. Devant I'étonnement de Bidja qui ne semblag pomprendre son comportement

violent, celle-ci lui répond:

« Je suis une femme Bidja ; lorsqu’une femme aime, il faut redouter sa
jalousie. Je veux te sauver méme malgré toi. C'est une affaire entre ma
rivale et moi. »'%

Elle se montre plutot forte et semble ne pas recdévant I'adversaire. Elle
arrive a ses fins grace a la magie. En faisant Mieam (Médée) a la fin de son
ceuvre, c’est tout le mythe antique qui est remisaarse. Pabe Mongo donne ainsi un
nouveau visage a Creélse, celui de la femme desteiett meurtriere. Alors que dans

les versions antérieures du mythe celle-ci étaipias docile et inoffensive.

Nous remarquons également une inversion du myth@avers les Médée de
Pasolini et Jahnn. En effet, chez Pasolini, I'iiti@n se caractérise par la tristesse de
Crélse avant son mariage avec Jason. Chez lestdrgesmantiques, cette princesse
qui était heureuse a l'idée d’épouser Jason edbtplmalheureuse chez Pasolini.
Malgré les efforts et 'enthousiasme des femmedajuendent belle pour cet heureux
événement, Crélse reste indifférente. Au lieu ’Bureuse, elle pleure plutdt devant

son miroir :

«Une jeune fille, tres jeune [...] a les yeux inondés de larmes. Autour
d’elle se tiennent d’autres servantes. Impuissantes, elles la regardent en

199pid., acte 3, scéne 3, p. 31.
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soupirant, sans oser interrompre la douloureuse méditation dans
laquelle la jeune fille est plongée»'*

Cette situation inattendue dépasse I'entendemedrélen son pére qui se rend
chez Médée pour lui demander de s’en aller de @minContrairement au mythe
antique dans lequel Créon chasse Médée parceaja®llune étrangere, chez Pasolini
c’est pour rendre possible I'union entre Jasonréii€e. Le départ de Médée devrait

rendre sa fille heureuse comme en témoigne ce propo

« Ce n’est pas par haine envers toi, ni par méfiance envers ta différence
de barbare arrivée dans notre ville avec les signes d’une autre race, que
j’ai peur; [...]. C'est par amour pour ma fille qui se sent coupable a ton
égard et qui, connaissant ta douleur, éprouve une douleur qui ne lui

laisse aucun répit. Au point que ces noces sont pour elle un deuil,

plutot qu'un bonheur.»**

Dans les autres versions, c’est plutot Médée qiese malheureuse a cause de
I'abandon de Jason. Chez Jahnn par exemple, [$iwedu mythe se percoit a travers
'envoi du messager de Créon par Médée. Celle-asda perturbation due a la
nouvelle de son exil, demande au messager du naad#er en sa faveur pour qu'il lui
accorde un sursis d’'un jour qui lui permettrait réster avec ses enfants pour la

derniere fois :

« Ecoute ! Retourne vers le roi Créon, jette toi a ses pieds, implore-le
pour moi et pour mes fils, implore-le d’ajourner notre exil, d"un jour
seulement. Dis- lui que mon fils est malade, que je suis prise au
dépourvu. Fais-toi pressant, si son esprit rechigne a étre bon.»'*

Cette scene est suivie d’'une autre inversion dineny€ontrairement aux enfants

193 Pjer Paolo Pasolingp. cit, p. 69. « Una ragazza, molto giovane(...) ha gghobagnati di lacrime.
Intorno a lei stanno altre serve; impotenti, cheguardano sospirando, non osando interrompere la
dolorosa meditazione in cui la ragazza € immensasy.

194 |bid., p. 73. « Non & per odio contro di te, né gEspetto per la tua diversita di barbara, amiadia
nostra citta coi segni di un’altra razza, che harpa. Ma & per amore di mia figlia: che si sente
colpevole verso di te, e, sapendo il tuo doloreyarun dolore che non da pace. Tanto che, per lei
gueste nozze sono ragione di lutto, anziché diifali» p. 60.

55



de Médée qui remettent le cadeau fatal a Crélise e autres versions, c’est

I'envoyé de Créon a qui Médée a fait arracher &sxyqui est chargé de le faire.

Tous les exemples énumeérés ci-dessus nous ont Sedmi montrer les
renversements et inversions qui existent dans knsposition des auteurs
contemporains. Ces procedeés renforcent I'idée éeritére du mythe de Médée. Il en

va de méme de I'analyse du contrat mythique.

1.5. La dégradation du contrat mythique

Le mot « contrat mythique » que nous avons emprararte Mimoso Ruiz,
est le pacte que Jason et Médée ont scellé avantejle-ci aide Jason a prendre la
toison d’'or. C’est la promesse de mariage et délifedque Médée obtient de Jason
avant de le suivre a Corinthe. Dans le mythe aatilengagement de mariage entre
Médée et Jason est symbolisé par la toison d’or.oGgt divin donne a la fois une

allure sacrée et mythique a cette union.

Cependant, dans la transposition moderne, prirenipaht dand.a guerre des
calebassesce contrat est symbolisé par un pacte de samgéaiBidja (Jason) et
Myriam (Médée). En effet, ce sang est recueillislane calebasse et enterré au pied
d’'un arbre. Ainsi, nous constatons que ce pactmola a perdu sa dimension sacrée,
surtout chez Pabe Mongo. Il ne s’agit plus de isoto d’or mais plutoét d’'une histoire

d’amour banale. Dans son texte, le mariage es€&fsadl’erreur, sur 'amalgame :

« Pendant trois mois, je me laisse gater par ma compagne de bureau
[...] devant tant de bonté et de sollicitude. J’avais fini par croire que
jaimais ma bienfaitrice, confondant ainsi gratitude et I'amour. Elle
aussi se disait tres amoureuse de moi. Nous décidames de nous marier.
Et nous voici venue pour mettre a exécution notre projet. »*®

1% Hans Henny Jahnmp. cit, p. 79. « Hore! Zu Konig Kreon geh, auf seine Fué dich nieder,
erflehe mir fir mich und meine Knaben, erflehe Abish der Verbannung um einen Tag. Krank sei
mein einer Sohn, nicht vorbereitet ich. Bestlrme enn zéh sein Hirn zur Giite. » p. 61.

1% Mongo Pabegp. cit, acte |, scéne 7, p. 14.
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Pour Bidja, il y a donc une confusion entre le tadiie amour et la

reconnaissance. Aussi, dira t-il & sa mere :

« Ne l'appelle pas bru, mere [...], elle a été tres gentille envers moi. J'ai
voulu inconsciemment, en l'épousant ratifier ma gratitude et la
matérialiser par un acte de mariage »*

Contrairement au mythe antique, c’est plutét untradrde gratitude qui lie les deux
héros Bidja (Jason) et Myriam (Médée). Les propes Ridja accroissent la
dégradation du contrat mythique qui existait emftieiam et lui. Par ailleurs, chez
Pabe Mongo, le serment d’amour et de fidélité jpmé Bidja est réprésenté par une
calebasse qui contient le sang de celui-ci. Ent,effeur étre sir de 'amour de ce
dernier pour elle, Miriam réussit a lui prendresésg en guise de pacte d’amour et elle
I'enterre au pied de l'arbre justicier de son \gkaPar cet acte, Miriam qui a toujours
été la victime des hommes qui l'ont trahie, pengmitivoir garder son dixieme
homme. Elle avait I'intension de briser cette cabs® qui entrainerait la mort de Bidja
si ce dernier trahissait leur serment d’amour. Gatapenser aux amulettes enterréees
par la Médée de Christa W#tf

La calebasse devient des lors I'élément symbolitamacte d’amour. Aussi,
faut-t-il remarquer que dara guerre des calebassds, loi qui avait été édictée par
Créon pour faire partir Médée de Corinthe afin Quélse sa fille et Jason s’unissent,
est percue sous un autre angle. C’est la meredja gui joue plutbt ce réle. Ainsi, de
méme que Médée doit quitter Corinthe en vertu deilé@noncée par Créon, Miriam
venue spécialement de Doumé pour faire connaissanee sa belle mere et
concrétiser son projet de mariage, se voit oblgdggartir a cause d’'une loi du clan.
Mentouga dans son désir de voir Bidja et Messioais’apprend a Miriam que Bidja
étant de la tribu des Maka, ne peut I'épouser certgatu du fait qu’elle est une femme

de la tribu Maloung. Cette loi en réalité n'estugu’prétexte fallacieux qui n’a aucun

197 |bid., acte 5, scene 8, p. 15.
198 \/oir Christa Wolf Medea Stimmen1996], Médée Voix, trad. A.et R. Lance- Otterbein, Paris,
Fayard, 1997.
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sens si ce n'est de nuire et d’exclure Miriam.

En définitive, nous nous rendons compte de la diagien du contrat mythique
avec les écrivains contemporains. En effet, dansafsposition du mythe, ce contrat
qui consiste a respecter les engagements prisepdrdros, se voit ainsi transformer.
La relation amoureuse de ces personnages africapuse sur deux faits: c’est par
pure gratitude et non par amour que Bidja déciépaliser Miriam. Mais de son c6té,
cette derniere pour garder Jason a ses cotésinfgghcte de sang avec lui. Aprés ce
qui précede, il nous parait judicieux de voir aspré quelques procédés qui leur ont
permis de transposer le mythe.

2. Entre burlesque et grotesque

Le burlesque est une forme de comique outré, eraptoyles expressions
triviales pour parler des réalités nobles et élsy@avestissant ainsi un genre sérieux
au moyen d’'un pastiche grotesque ou vulgaire stl«d’explication des choses les
plus sérieuses par des expressions tout a fagutedi et plaisantes®®Gerard Genette

élucide bien cettte idée quand il souligne :

« Le travestissement burlesque récrit donc un texte noble, en conservant
son « action », c'est-a-dire a la fois son contenu fondamental et son
mouvement (en termes rhétoriqus, son invention et sa disposition),
mais en lui imposant une tout autre élocution, c’est a dire un autre
«style », au sens classique du terme, plus proche de ce que nous
appelons depuis le Degré zéro une « écriture », puisqu’il s’agit la d’un
style de genre. »"*°

Le burlesque est un contraste entre la bassessgetiet la noblesse, c’est-a-dire
gu’il consiste d’'une part a rabaisser les chosesééls et d’'autre part a élever les

choses basses qui n‘'ont pas de noblesse. Nous romms/@vec cette assertion de

Bakhtine qui dit: « La satisfaction du burlesquenti du rabaissement des choses

9P atrice PavisDictionnaire du théatreParis, Armand Colin / veuf, 2002. p. 36.
119 Gerard Genettdalimpsested_a littérature au second degrParis, Edition du Seuil, 1982. p. 80.
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élevees, lesquelles finissent fatalement par lasSer

Le grotesque présente quant a lui, une exagératims,hyperbolisation ou une
ambivalente ou la négation du modéle est liee mmm@nt & une nouvelle version.
L’exagération de ce qui ne devrait pas étre, jumoxr’limites de l'impossible et du
monstrueux est le trait essentiel du grotesque. M®nie souligne Bakhtine,
« I'exageération, I'hyperbolisme, la profusion, l@es, sont, de I'avis général, les signes

caractéristiques les plus marquants du style gqotes*

Il en résulte que le grotesque est représenté coummeaction comique par un
effet caricatural burlesque et bizarre. La ou le®es satiriques sont absentes, le
grotesque ne peut exister. Le burlesque et le ggatedéfinis, nous verrons comment
ils se déploient dans nos ceuvres.

2.1. La modernisation et le burlesque dans le langage ks gestes

Chez certains auteurs contemporains tels que Kydklbl. M Koutoukas et Pabe
Mongo, la dégradation des personnages et le reamersg du contrat mythique

donnent un réle tres important au burlesque dans l@uvres.

Afin de donner une nouvelle vision démystifiantenaythe de Médée, ceux-ci se
servent de ce procédé pour mieux travestir I'histoDes lors, ils n’hésitent pas a
traiter trivialement le noble. Le burlesque se enés donc chez ces auteurs, au niveau

du langage et des gestes des personnages.

Chez Kyrklund par exemple, dés la premiére lectigesa piéce théatrale, nous
nous voyons confrontés a deux langages. D’'une paris constatons un langage
quasiment poétique et recherché du chceur des Bienist(Al, A2, A6) tel gu'il se

présente des l'ouverture et la fin de la piece awee reprise ironique de I'épithete

11 Mikhail Bakhtine,L'ceuvre de Frangois Rabelais et la culture pop@aiux moyens age et sous la
renaissanceParis, Gallimard, 1970. p. 304.
Y2 1bid., p. 302.
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homérique : « Aube déesse aux doigts rose$Es d’autre part, un langage familier et
vulgaire. En effet, le chaeur évoque la civilisatimoderne de Corinthe avec de l'eau
du robinet et une blanchisserie alors qu’il patteras. Le mélange du burlesque et du
sérieux est souligné dans la conversation que Mad&eec ses enfants. Elle fait des
remarques a Polyxene en lui posant la questioradairss’il était « tellement amusant

de chahuter en classe et de saboter les cotif®telle ajoute:

« Le seul résultat est que tu as de mauvaises notes... bien stir, quand les
enfants ne se plaisent pas a I'école, la faute en est aux parents, je m’en

rends compte, j’ai été une mauvaise mere, mais je vous ai aimés...tiens,

Cest vrai ¢a ? »'*°

La raison qu’elle trouve au comportement de som ddt que le professeur de
mathématiques n’a pas les capacités d’enseignérvidemment votre prof de maths
n‘a pas lair bien fameux...il en a par dessus la tétenseigner les enfants,
evidemment, il ne doit pas étre fait pour ¢ca’. B’aprés les propos de Médée, le
professeur de maths pourrait ne pas aimer son mpte conséquent cette situation

pourrait justifier le fait que Polyxéne qui sabtee cours ait de mauvaises notes.

Aussi, demandant a ses enfants de boire du chpbtddatée se rend compte que
son fils Mermeros ne se porte pas bien : «tu asgé&ot, Mermeros, es tu fatigué ? I

faudra que tu prennes des vitamines, j'irai deradm pharmacie¥

Par I'expression " I'air palot" qui signifie I'apale, Médée vulgarise quelque peu
la langue francaise. Elle propose de se rendrdediendemain matin a la pharmacie
pour lui acheter des vitamines. Elle s'en veutitiis$étre une mauvaise mere qui ne

prend pas toujours bien soin de ses enfants. @el@rifie par ses propos : « Mais je

13Willy kyrklund, op. cit, p. 8.« den rosenfingrade Eos.» p. 78.

14 bid, p. 65. « och kan det vara nat sarskilt kulbadka pa timmen och sabba undervisningen?» p.
143.

19d. « det enda som hander ar att du far daligtdoetdet ar klart, nar barnen vantrivs i skolaréisa
det foraldrarnas fel, jag vet, jag har varit eriglélor, men jag har alskat er...jasa verkligen.43.

118 |d. « det forefaller ju onekligen som om er maétere vore en ganska vissen person... han ar utled
pa att undervisa barn forstas, han passar noglirdet...» p.143.
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suis bien votre mére bien que...bien que je soismaevaise mére, je le sais, vous
trouverez que je suis une mauvaise mesé®?Dans un quiproquo burlesque, Jason

fait remarquer au téléphone a son interlocuteuk @gt' Jason et non Johnson :

«Jason...Non, c’est Jason ici, pas Johnson.Il y a erreur de
numéro...Vous demandez monsieur Johnson ? ...Vous ne le connaissez
pas? Il ne faut pas vous en prendre a moi... Je ne vends pas de
costumes de bain...oui, une autre personne...non, non. Jason,
JASON...Je vous en prie.»"*

A cela, il faut ajouter que méme la question dwrdie des héros prend la forme
de médisances et de ragots. Le chceur, préciseagar ¢ a remis ses affaires entre les
mains d'un avocat, Triantaphyllopoule$® Le chceur montre qu'il sait tout ce que le

couple rencontre comme difficulté dans leur foyer.

Chez cet auteur moderne, c’est la poésie de laalités qui I'emporte. A
Corinthe, Médée proclame : « Ce fut peut-étre subline fois, il y a longtemps. Mais
le sublime n’est plus, le trivial est tout ce quiiste. ¥* Remarquons qu’il existe une
profusion d'images se référant a I'aurore et unksation des citations textuelles en
grec, tirées de I'ceuvre d’Euripide lors du meudes enfants de Médée et de Jason.
Cela donne une atmosphére tragique au mythe. lgadgnquotidien et vulgaire des

bourgeois corinthiens est incarné par le chceur qiresles personnages.

De méme, nous avons constaté, au cours de nosdgctune confrontation
intertextuelle de laviédéed'Euripide avec l'oeuvre de Pabe Mongo. En efiat

expression de la trivialité se percoit ddres guerre des calebassel®’une maniére

71d. « Du ser blek ur Mermeros, ar du trétt? Dudeokanske fa lite vitaminer, jag skall ga tilll
apoteket och kbpa...i morgon. » p. 142.

1181d. «men jag ar ju er mor, fast jag... jag ar éhigdmor, jag vet, tycker ni att jag ar en daligrme

p. 142.

191d. « Jason... nej... mitt namn ar Jason-icke algnsi har kommit fel.... ni soker herr Jason ...
kadnner ni inte honom? det kan vél inte jag hjalpa..kan vara fullkomligt trygg, jag séljer inter
baddrakter av nagot slag, jag ar en annan pergag.ar en annan person, ni kan vara fullkomligt
lugn...mitt namm &ar Jason...for all del...» p. 143.

120 |bid., p. 12.

2L Willy kyrklund, op.cit., pp. 31-32. « Det kanske var sublimt en gang, &hgé sen, men det
sublima har férsvunnit, endast det triviala aterstf. 104.
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burlesque, Bidja (Jason) déclare son amour a Meg¢€iréise) ;. «Je donnerai ma vie

pour un battement de ton coeur. Au diable la Miridimlit pour Messina»'#

Le burlesque intervient également au niveau deelEuglle et de la tenue des
personnages. Dans la Médéa de Koutoukas, la neuditeinte de folie siffle
brusquement de colére comme un serpent et demandéemmes de Corinthe de
cesser leur lessive car celles-ci « n'arriverontges par cette purification symbolique
et compensatrice a se blanchir et a se libéreeurs ffautes. C’est la nourrice qui

annonce la venue de Médée et sa vengeance du étasple Jason :

« Elle est un océan de rage ou le feu inextinguible a accompli des
forfaits inouis. »***

Il faut souligner que la présentation de la préeedlédée se fait avec « un son
sonore de roulement de tambours funebre et I'ajipardes symboles religieux!?»
Médée apparait majestueusement et rappelle a tmsan « mythe est terrifiarts
La preuve en est gu’elle n’hésite pas a placeresdant dans une machine a laver
apres l'invocation des dieux du cobra et de I'obisguCet acte représente, selon elle,
le dernier cadeau qu’elle offre a Jason. Pendaatsmn fils meurt, elle dit, d’'une

maniére burlesque en assimilant bien sdr la maéhlager a un lit mortuaire.

« Dors dors, enfant de Jason dans ton nouveau lit. Ton dernier lit, tu

n’auras plus de drap de soie, ni de petites chaussures, ni de tuteur. »**

Pendant qu’elle parle, elle introduit une piécemdmnaie pour faire fonctionner
la machine a laver. Ce geste représente un sigpardeation et de vengeance vis-a-

vis de Jason qui 'a trahie.

122 Mongo Pabegp .cit p. 11.

12 Henry M. Koutoukasop. cit, p. 1.

2% |bid., 2. « With fury and with fireMedea has avedgAll the blasphemies Jason has hurled at her.
She is the ocean rage, the fire’s pangs. »

12 Henry M. Koutoukaspp. cit, p. 2.

126 Ibid., pp. 3-4.

127 Ibid., p. 11. « Sleep, sleep, son of Jason, irr yaw bed, your last bed. No silk sheets, no tiny
shoes, no tutors. Just sleep, you will not spreadds seed into another. »
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Le mélange du quotidien et de I'héroique est gossiu chez Kyrklund, des la
premiere apparition de Médée au marché avec sarafibrovision. D’aprés les propos
des marchands, elle serait une mauvaise ménageateq traise a Corinthe, la ville
dans laquelle elle est mal adaptée apres y avaw p&ndant quinze années et ne

sachant le chemin qu’elle doit emprunter.

Dans le mythe antique, Médée est plutot servie mgi€’est elle qui s’occupe
des taches de son foyer. Toujours dans cette cuafron du burlesque et de
I'héroisme, nous assistons a une scéne quasim@angable. Crélse devant son
miroir pose sa couronne d'or au milieu des prodigt®kevion et de Nina Ricci. Cette
vision des choses montre clairement le contrastee arelle de la vulgarité et les
données antiques. Le burlesque s'incarne aussilaldasue des acteurs. Jason porte
par exemple un costume de l'antiquité grecque hitorcavec baudrier mais avec une
épée et des sandales, un casque argenté et uee llditcun journal tout en disant a
Médée :

« J'ai fait une bonne séance de footing. Voila qui maintient en forme et
on reste jeune. »*?

Nous remarquons qu’il existe un contraste entresdlgarité et les données
antiques. Le burlesque réside chez les moderness da caractere ludique,
principalement dans I'anachronisme et le jeu dgdge mais aussi et surtout dans la

scene de la rupture des héros.

2.2. Le burlesque dans la scéne de la rupture

Le burlesque, I'un des éléments fondamentaux denaliteurs contemporains se
sont servis pour la transposition du mythe de Méséercoit lors de la confrontation
du couple Médée et Jason. Ceci dit, le contradte &urlesque et sérieux occupe une

place importante dans la scéne de la rupture. teh ehe certaine vulgarité qui tend a

128 Ibid., p. 21. « Jag hart agit mig en rask morgonmnad. Det ar bra for konditionen och haller en

ung. » p. 92.
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I'absurde contraste avec les données antiquesi, Anprobléme de couple qui était
chez Euripide, une confrontation devient chez tas@mporains une simple scéne de

ménage rabaissant totalement les réalités mythiques

Chez Willy Kyrklund par contre, cette scene prene tournure juridique. Jason
apprend a Médée gu’ils n'ont jamais été mariés,cpaséquent leur union n’a jamais

été reconnue en droit. De ce fait, ce mariage seitéyal comme il le souligne :

«Nous avons déja été longtemps dans le tunnel, mais maintenant nous
sommes pres de la sortie. [...], notre mariage n’a jamais été reconnu en
droit. Et du fait que le mariage est illégal, tu n'as pas acquis la eitmeté
par le mariage.'%

Il lui propose donc d’aller a Athenes ou elle setisait bien a l'aise. La ou

personne ne viendrait la déranger. De maniere squks il lui propose ce qu’elle

pourrait y faire une fois arrivée :

« Tu pourras en toute tranquillité consacrer ton temps a sculpter tes
masques, tes divinités. Personne ne t'en empéche, personne ne
t'opprime, tu n’auras plus besoin de gémir qu'on ne te laisse pas le
temps de t'occuper de ce qui t'intéresse.»**

Il lui suggéere plus loin de vendre ses objets mruifaire de l'argent sans que

personne ne la dérange:

« Tu pourras aussi vendre tes objets -surtout si tu les vends toi-méme.
IIs sont authentiques. Cela est indéniable, tu pourras de cette fagon te
procurer un revenu d’appoint qui n’est pas a négliger. Avec le temps,
peut-étre davantage, et qui peut savoir, méme réussir une affaire
magnifique.»**

A ces mots, Médée saisit soudain la théiere airlad violemment contre Jason

129 1bid., pp. 24-25. « Det har varit en lang histoNgen nu blir det en kort historia.[...] Och eftens
aktenskapet ar ogiltigt forvarvade du icke hellengm aktenskapet nagot medborgarskap. p. 96.

%0 bid., p. 27. « Du kan i frid &gna dig at att kanlina masker och gudabilder ingen hindrar dig och
forttrycker dig och du behover inter halla pa odkltp 6ver att du inte far tid for ndgot eget.99.
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qui I'esquive. Elle lui reproche de ne jamais avweir une grande propension a se
sacrifier pour les autres alors quelle I'a toupuiit. Elle lui rappelle la mort
accidentel d’Absyrte son frére alors qu’'il conditisme jeep Alors que le cheoeur
précise la version d’Euripide dans laquelle ceis&étadée la meurtriere de son frere.
Dans I'espoir de faire revenir Jason a la raisoedék le prie de la laisser vivre a

Corinthe afin de ne pas étre séparée de ses enispte aime tant.

Avec Pabe Mongo, le burlesque dans la scene deupture atteint son
paroxysme. Bidja dans une confrontation avec Mirigiédée) affirme son amour
pour Messina. Il va jusqu’a lui proposer d’avottenfant qu’elle porte et dont il est le
pére. Chez Koutoukas par contre, Médée qui semeasntforte que Jason, monopolise

la parole et ne permet pas a celui-ci de s’exprimer

Ces versions banalisées tendent bien sdr versrleshue, dégradant ainsi le
discours tragique euripidien. Comme on peut le @tes la dégradation burlesque
entraine le mythe contemporain dans une transfawmajuasi totale des données
mythiques antiques. Par ailleurs, il est nécessalee remarquer qu'a cette
transformation, s’ajoute des éléments grotesques egtrainent également une

modification plus intense, plus amplifiée.

2.3. La déformation des corps des personnages

Dans la préface d€romwell Victor Hugo définit le grotesque en le mettant en
rapport avec notion du sublime. Il note :

«Le laid existe a c6té du beau, le difforme pres du gracieux. Le
grotesque en revers du sublime, le mal avec le bien, 'ombre avec la
lumiere »'*

31 1d. « Du kommer ocksa att f& dina saker saldask#iom du saljer dem sjalv —de ar ju onekligen
mycket dkta. Det kan bli ett icke foraktligt ekonisht tillskott for dig, med tiden kanske mer, erdgo
inkomst, mdjligen en stralande affar. » p. 99.

32 Nous sommes ici en présence d’un cas d’anachrenism

133 Victor Hugo, préface de CromwelParis, Hetzel, 1966, p. 19.
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En approfondissant cette idée, il précise que tdeggue peut-étre quelquefois
« empreint de terreur [...] quelguefois méme voilé gitéce et d’élégance. Il peut
toutefois jeter du rire tantét I'horreur dans lagedie. ¥ Cependant, les écrivains
contemporains ne percoivent pas de la méme maogte vision du grotesque. lls
sont plus portés sur ce qui est bizarre et ambiBoér eux, tout comme pour Anne
Ubersfeld dans son étude $u roi et le bouffonle grotesque est fondé sur une vision

particuliere du corps.

Se servant donc de ce procédé qui consiste a gesgiérément les choses, les
auteurs tels que Willy Kyrklund, Henry-M. Koutoukast Pier Paolo Pasolini ont trés

bien réussi a transformer le corps de leurs peeggammythiques.

A ce sujet, il faut souligner que leurs ceuvres eméten scéne de multiples
images grotesques qui entrainent évidemment unerrdafion des corps des
personnages. Jahnn par exemple met en exerguespsttalu grotesque qui parait
d'une importance capitale. Avec lui, Médée sacrgee jeunesse au profit de ses
enfants et de Jason son époux, ces derniers é&taptndais, dotés d’'une jeunesse
éternelle. Médée se voit déposséder de sa jeurmsspoint qu’elle ressemble

désormais a une terre immonde faite de cendre dianlge. Reconnaissant cette

dégradation de son étre, elle trouve qu’elle geibehe de la tombe’

Le corps de la Médée antique qui était si beauayerme plus chez Jahnn. I
décrit la beauté flétrie de Médée et par extensiena femme qui se voit vielllir

chaque jour dans son foyer, au point d’avoir I'iegsion de tout perdre en vieillissant.

Willy Kyrklund illustre, quant a lui, le grotesqguetravers le corps de Crélse.
Cette jeune princesse devient comme le dit le cheeBour tout le monde Créiise

petite fille douce agnelle [...] tendre chair de lmbkité extra quarante cing:*°

134 hid., p. 30.

%5 Hans Henny Jahnop. cit, p. 26. «dem Grabe nah,» p. 20.

BWilly Kyrklund, op. cit, pp. 18-19. «2: Glauke det ar bast for alla flicke lilla lammet. [...] 3:
fyndet fyrtifem och femti fyrtifem jamnt ung ung.p» 88.
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Le corps de Crélise est ainsi assimilé a un mordeawiande prét a étre
consommé. Cette caricature de Crélse tendraitra delle un animal qu'on peut
dompter sans difficulté. Cette description de lang princesse vient accentuer les
traits du grotesque qui rend I'ceuvre de Willy Kymkdl a la fois intéressante et
comigue. Mais en méme temps, il semble que celéafadt expressément pour

montrer aux lecteurs la maniere dont Médée la iluera

A ce niveau se perc¢oit une image victimisante d&i€#, considérée comme une
créature fatale a la merci de l'adversité. Paeail, chez Pasolini, le grotesque se
caractérise par un dédoublement du corps du cenEauconservant le mythe antique,

il lui imprime une vision quelque peu opposée.

En fait, le centaure mi-homme mi-cheval chez lesivains antiques se
transforme totalement dans la version de Pasofinure étre humain. Ce centaure
transformé explique a Jason les différents aspietia vie. Notamment son mariage
avec Meédée. Son nouvel aspect dégage ainsi une nsiome mythique et
technologique. On pourrait souligner qu’aux yeux J&son, le centaure moderne

représente le passage de la vie mythique a la&emblogique :

« Le Centaure a subi une nouvelle transformation. Il est devenu un
technicien : ses maisons se sont transformées en un atelier ou des
ouvriers travaillent sous ses ordres. »*'

En déformant le corps de leurs personnages mythigqles dramaturges
modernes ont manifesté leur intérét pour le gratestis soulignent ainsi la place que

doit avoir I'imagination dans la littérature. Qu’est-il des objets scéniques et sacrés ?

137 Pier Paolo PasolinMédée op.cit.,p. 40.
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2.4. La vision grotesque des objets scéniques

Si le grotesque est percu a travers le corps demmeages mythiques dans la
transposition du mythe de Médée, il en est de ndgseobjets scéniques des écrivains

contemporains.

Ces personnages autrefois divinisés sont tourna@asion et méme rabaissés
au plus haut point. Comme on peut le constaters dédée I'étrangérede Willy
Kyrklund, la toison d’or qui a fait I'objet d’'uneoaquéte et qui était pour le roi Aiétes
un talisman qui procure la longévité, devient umme objet sans valeur. Dans son

discours, Jason s’adressant a Médée lui signateetermes :

« Cette toison va étre le clou du musée national d’Athenes On la
reproduira dans tous les ouvrages savants et dans tous les ouvrages de
vulgarisation de luxe, consacrée a la noble et immortelle civilisation
grecque »™*

La toison convoitée est ainsi substituée a un algebratif et touristique qu’on
accrochera a un pan du mur dans un musée quehkistiristes viendront voir par
simple curiosité. Elle ne représente plus rien el& est désormais un objet sans
valeur. De méme, l'arbre sacré sur lequel se trawetée toison d’or est tourné en

dérision par le chceur qui a pris I'aspect d’'un aise

Kyrklund dans une vision grotesque présente l'arbaeré qui n'a plus de
feuillage. Il contient cependant d’'apres le choawdes fruits désagréables, un tas de
sales débris. Des sortes de roudoudous, des chiffeec d’autres choses>$1 'arbre
sacré qui représentait chez les anciens un ohjeb@que devient chez les modernes,

un objet sans valeur sur lequel sont accrochédé@lmss.

Koutoukas donne une vision toute particuliere abyets scéniques dans sa

%8 |bid., p. 41. «Det har skinnet kommer att bli eima praktgrunka pa Nationalmuseum i Athen. Det

kommer att avbildas i alla larda verk och i allappléra lyxutgavor av den adla odddliga antika
grekiska kulturen.» p. 117.

139 Willy Kyrklund, op. cit, p. 40. « K2: Otacka frukter hanger dar. K3: Erssaasmutsig brate och
ju-ju. K2: Tygtrasor ... och annat. » p. 115.
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Medea.Chez lui par exemple, la machine a laver danseldgjlMédée tue son enfant
est assimilée comme nous avons eu a le dire pnéradet & un lit mortuaire. Dans les
autres versions, c’est dans une chambre et préegésar le lit qu’elle assassine ses
enfants. La piéce de monnaie qu’elle introduit dansiachine a laver pour la mettre
en marche et faire tourner son fils comme s’il Bagit du linge sale accentue plus
encore le grotesque dans son ceuvre. Il présentdfen la machine a laver comme

étant un instrument servant a commettre un meurtre.

Elle pourrait alors caractériser un objet de desion plutét qu’'un élément
relevant de la haute technologie, fabriqué a sefaide a I'étre humain. Plus encore
gue le grotesque, nous sommes dans une situatsurceh L'aspect abominable du
crime est tourné en dérision par l'usage prosaitpu machine a laver comme outil

de meurtre.

De méme Pabe Mongo daba guerre des calebasspsésente deux calebasses
dans lesquelles se trouve respectivement le sargjdjie et de Miriam. Elles seront
brisées au moment venu. En effet, comme acte dditBd Miriam avait réussi a
recueillir le sang de Bidja dans une calebasse.c& de trahison, celle-ci avait
I'intention de la briser pour 6ter la vie a sonrb@meé. La mere de Bidja, ayant appris
cette histoire, sur les conseils du grand sorcierilage endort Miriam et recueille
également son sang a l'aide de sangsues. Ellevasmsle sang dans une autre
calebasse. Cette deuxieme calebasse sera un anpolot que son fils échappe a la

mort.

A lorigine, la calebasse est un objet primitif lis& aujourd’hui encore en
Afrique traditionnelle par plusieurs peuples. Etprésente un gobelet qui sert a
recueillir de I'eau et a boire. Par sa forme arfendlle évoque également la fertilité,
la vie et de bonheur dans la famille. Mais cet @@éitant convoité a cause de son
utilité devient chez Pabe Mongo, un instrument dstrdiction. Il renvoie plutét a un
objet grotesque qui sert a la magie. |l parodieplegiques utilisées dans la tradition

africaine. Les objets scéniques qui avaient uneoitapce particuliére autrefois, sont
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VOUEs a une transformation grotesque chez les mopoi@ins.

3.  Conclusion partielle

Les procédés de transposition tels que la partaliganalisation, le burlesque et
le grotesque ont permis aux contemporains, bieflsgaient recours aux écrits des
classiques, a carnavaliser le mythe de Médée. hstabqui se fait d’un premier abord
est la dégradation des personnages mythiques etreersement des valeurs
mythiques. En effet, les personnages mythiquesefaigr dotés d’'un rble et d’'un
pouvoir social importants, sont devenus de simphesginaux avec les écrivains
contemporains. L’age d'or a cédé la place a I'agefer. Les personnages sont
dégradés aussi bien physiquement que moralememhytlee de Médée est soumis a
une inversion et a un renversement des situatioythiques lui donnant un sens
nouveau. Au niveau de I'écriture, nous remarqui@iance des différents niveaux de
styles et de tons. L'obscene cotoie et contamidéeéent le poétique. Au dela de ces
remarques, nous notons que l'intégration des gatiietexte d’Euripide dans certaines
ceuvres des contemporains est bien réelle. Cetioreld’intertextualité® évidente

vient expliciter 'ancrage des versions modernasda mythe antique.

10| faut distinguer interculturalité et intertextitd, celle-ci participant de celle-la. En réalité,
l'intertextualité peut se définir tout simplemertneme un élément constitutif de la littérature : nul
texte ne peut s'écrire indépendamment de ce géjaaété écrit et il porte de maniére plus ou moins
visible la trace et la mémoire d'un héritage etlaldradition. Ainsi définie, lintertextualité est
antérieure au contexte théorigue des années 60dvOlaqconceptualise. Pour Julia Kristeva,
l'intertextualité est un processus indéfini, uneaiyique textuelle : il s'agit moins d'emprunts, de
filiation et d'imitation que de traces, souventanscientes, difficilement isolables. Le texte ne se
réfere pas seulement a I'ensemble des écrits,auass a la totalité des discours qui l'environneat,

langage environnantC’est dans une optique différente que Genette iddfintertextualité dans
Palimpsestes elle n’est pas un élément central mais uneioglgtarmi d'autres ; elle intervient au
cceur d’'un réseau qui définit la littérature dansgseificité : la transtextualité, qui inclut citygpes de
relations, I'architextualité, la paratextualité,neétatextualité, I'intertextualité, et I'hypertezliié. Ce

qui est généralement appelé intertextualité seselishez Genette en deux catégories distinctes : la
parodie, le pastiche appartiennent a I'hyperteiktuahndis que la citation, le plagiat, I'allusion
relevent de lintertextualité. Ainsi donc, l'interturalité se préoccupe-t-elle des faits de culteme
général y compris des faits littéraires.
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Chapitre Il : La permanence du sacré

Avec les dramaturges contemporains que nous étsdimyus remarquons une
certaine pérennité de la dimension sacrale. Celd(eau fait qu’ils sont tous attachés
a tout ce qui concerne la sacré. Ainsi, ils meti&adcent sur la religion dans la
réécriture du mythe en réhabilitant Médée qui imgeedans un environnement

religieux.

Le sacré se dit d’un étre ou de quelque chose tgp@ant a un domaine considéré
comme inviolable qui inspire la crainte et le retgearce qu’on l'attribue aux dieux.
Le sacré releve d’expérience ambigué et ambivalémeeau caractere de sa force qui
peut étre a la fois bienfaiteur et destructeurteC@stion du sacré est mise en évidence

par Martine Segalen :

« Les forces religieuses sont tantot bienfaisantes, gardiennes de 1'ordre
physique et moral, dispensatrice de la vie: ce sont des choses saintes et
les personnes saintes qui inspirent amour et reconnaissance. A 1'inverse
existent des puissances mauvaises et impures.» ***

Pour cet auteur, ces deux aspects de la vie nefigiqui se cotoient mais qui sont
catégoriguement opposés sont etroitement apparentés sacré malgré son
ambivalence reste une source de vie et une ganaodiecelui qui s’y attache. Selon
Mircea Eliade, le sacré « se manifeste toujoursneerane réalité d’un tout autre ordre

gue les réalités « naturelles’®

Eliade ajoute que « 'homme prend connaissanceadré parce que celui-ci se
manifeste, se montre comme quelque chose de ttait différent du profane. Il se
caractérise souvent, comme le souligne René Gipaddes rituels et des sacrifices

dont le but est de faire fusionner les membresalzommunauté.

Ces rituels peuvent souvent étre dédiés aux otgktgjue les pierres, les arbres

1“1 Martine SegalerRite et rituel contemporain®aris, Nathan, 1998, p. 10
192 Mircea Eliadele sacré et le profandaris, Gallimard, 1965, p. 16.
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qui sont adorés, donc considérés comme des chaseses qui dégagent une certaine
puissance. Eliade expliguant I'importance de cgetstsacrés, fait remarquer que ces
arbres et ces pierres ne sont pas adorés en tartelgumais parce qu’ils « montrent

quelque chose qui n’est plus pierre ni arbre, neasacréle ganz andere'

Le sacré est donc la médiation entre le divin Rbrtfime car il représente une
réalité transcendante que I'homme religieux peytéermenter. Cependant, il est
difficile de parler de sacré sans faire allusion pofane car autant les hommes
religieux s’attachent aux choses divines autantiagli est areligieux le minimise,

mieux, ne lui accorde aucune importance.

Ce sont ces aspects que nous verrons a travergtihe me Médée qui regorge
aussi bien d'objets sacrés que profanes. Les é@asivantemporains ont gardé cet
aspect du sacré comme dans le mythe ancien afiaspecter les données originales
du mythe de Médée. Dans cette étude, notre inteetb de montrer les €léments qui
ont permis aux écrivains contemporains de réaserale mythe mais aussi la place

gu’occupe le sacré dans la période dite contemperai

1. Les objets sacralisés

Nous nommons ici les objets sacralisés, tous Isguments qui servent a la
pratique du sacré. Il nous semble important dealesyser car ils constituent des

éléments nécessaires dans la réactualisation cherdgt Medée.

1.1. L'utilisation des objets scéniques et cultuels

La mise en scene contemporaine reprend bien solegntées des écrivains
antiques. Ainsi en est-il de notre corpus dans deqwus constatons différentes
transpositions des objets scéniques sacrés tellaqumironne, la hache, le poignard,

le couteau, la chaine et le coffre.

143 |hid., p. 17.
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Pour ce qui est de la couronne, elle caractérispuiasance légitime d'un
homme, faisant de lui le représentant d’'un mongegseur. Ainsi, depuis les temps
anciens, le port de la couronne est-il destinéliggmee royale car celle-ci symbolise en
quelque sorte une certaine dignité, une royautie &tprime d’'une certaine facon
I'idée d’élévation de puissance ou une souveraiabgblue. Sa place au sommet de la
téte lui conféere une signification sur-éminentde Eharque le caractere transcendant
d’'un accomplissement. Sa forme circulaire indicqueérfection et la participation a la
nature céleste, dont le cercle est le symbolee;walit dans le couronné ce qui est au-
dessous de lui et ce qui est au-dessus, mais equardrles limites qui, en tout autre
que lui, séparent le terrestre du céleste, I'hurdaidlivin : récompense d’une épreuve,
la couronne est une promesse de vie immortell€inatdr de celle des dieuX.
Comme on peut le constater, dans toutes les @itrdiss, I'attribut du roi et de la reine
est la couronne royale ou sacerdotale. Grace goglleeconnait la toute puissance et la
seigneurie des rois. Celle-ci représente un élémssentiel qui symbolise aussi bien
un objet de divinité que de culte. Cet aspect deticulturel montre que la couronne

est chargée d’'un symbolisme : elle révele le pauwgpérial tel que le divin.

Dans notre corpus, la couronne qui, en principailegprésenter un objet sacrée
comme dans le mythe ancien est quelque peu déséeralEn effet, dans la
transposition de Willy Kyrklund, Crélise ne porte ga couronne comme le ferait une
princesse de son rang parce que fille du roi CrBewvant son miroir, Crélise ne cesse
de se contempler et ose déposer sa couronne aurdiis produits Revion et Nina
Ricci. Nous nous rendons compte que la couronnelo’a ici son aspect sacré. Elle
prend I'aspect d’'un objet banal. Le sacré n’expdtes car il devient profane. Quant

aux autres versions, elles ne mentionnent palit#éla couronne.

Aussi, faut-il souligner comme objets scéniquesudtiliels, la hache, le couteau
et le poignard qui apparaissent comme des symloeda guerre, de la colére, voire

des objets sacrificiels dans certaines civilisatidls demeurent des objets sacrés dans

144 Mirian Berlewi, Dictionnaire des symbolesnythes, réves, coutumes, gestes, formes, figures,
nombres, Paris, Seghers et Ed. Jupiter, 1973.19p118.
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la version moderne de Médée. C'est a ce niveaulgumythe antique se trouve
conservé. Comme on peut le remarquer, le débuilrddd Pasolini nous présente un
sacrifice humain pendant lequel un jeune esclavetugs a coups de couteau par
Médée. De méme, Médée, pour empécher son péeresAéitses soldats de les
poursuivre, se sert d’'une hache pour assassinefr&s@nqui pourtant l'avait aidée a
reprendre possession de la toison d’or. Cetteracéil@ve d’un sacrifice humain autant
que dans le filmde Pasolini. On pourrait dire geegeste est prémeédité parce qu’'en
faisant venir son frére avec elle dans sa fuiteddéésavait pertinemment ce qui
arriverait en chemin. De méme que la hache, lenaod)joue un role tres important
dans le mythe de Médée. Tantét il est un instrurnahtiel et sacré, tantét il devient

un objet profane.

En effet, toujours dans le film de Pasolini, c’dst poignard qu’Absyrte se sert
pour arracher la toison d’or de son support. Pagaste, il profane la toison qui était
un objet purement sacré. Par contre, dans le soénatte scene n'a pas été reproduite
car a la lumiere du texte que nous avons, il esesgent souligné que Médée a pu

prendre la toison avec I'aide de son frére :

«Les voici devant la toison dont les boucles resplendissent sous la
lumiere lunaire. Aidée maintenant par son robuste frere, Médée
parvient a I'arracher des branches de I'arbre et 'emporter.»'*

Dans les autres ceuvres, Médée utilise le poignarte @outeau comme arme

pour le meurtre de ses enfants. Chez Pasolinipka @st la conclusion d’'un un rite :

« Médée prend le couteau qui scintille a coté de la chaise et le plonge
dans le dos du garcon. Il sursaute brievement, restant allongé sur elle,

145 Pier Paolo Pasolingp. cit, p. 57. « Eccoli di fronte al Vello i cui ricci lgmdono alla luce lunare.
Ora, aiutata dal forte fratello, Medea puo riuseirstrapparlo dalla fronde dell’albero, e a tratpty
via.»

p. 47.
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on voit ses yeux qui se révulsent, puis il retombe sur l'épaule de sa
mere, comme avant, lorsqu’il s'endormait. »**°

Le couteau symbolise ici I'instrument qui sert asexr la mort et a faire des sacrifices.

En l'utilisant pour tuer ses enfants, Médée réigeme engagement face aux dieux.

Par ailleurs, dankes nouvelles pieces noirds Jean Anouilh, pour se venger de la
princesse Médeée, les hommes de Corinthe se saisidseleurs batons et de leurs
couteaux pour la poursuivre. En effet, le garconvignt annoncer la mort de Crélise
profite de I'occasion pour lui demander de s’entir d’apres ses dires, les « hommes
ont pris leurs batons et leurs couteaux ; ils acaauvers la roulotte.$. C’est pour
expliquer que les couteaux ne sont pas seulem&naliMédée mais a la civilisation
barbare et grecque, puisque les hommes de Coigheservent pour se défendre et

pour se battre.

En donnant la mort a Crélse, c’'est la guerre queééel@ provoquée dans cette
cité ou regnent l'injustice et le mépris. Cela titcouteau et le poignard ont la méme
fonction. C’est ce qui explique que chez Jahnn,mmendans une cérémonie rituelle,
Médée transperce ses enfants unis dans une étasiereuse avec un poignard. A
cOté des objets scéniques cités plus haut, on rargechaine et le coffre. Pour se
rendre au temple, Médée se fait habiller par sesastes dans les tenues royales

auxquelles ces derniéres ajoutent une multitudehdénes qui parent son cou.

Tout d’abord, le port des chaines, dans une optgymebolique, pourrait étre
associé a l'idée d’emprisonnement. En effet, dass divilisations anciennes, les
esclaves étaient reconnus par les chaines quiitaipot. Elles caractérisent aussi « un
lien de communication, de coordination et d'uniéfh eomme le souligne Jean

Chevalier.

4% |bid., p. 103. « Medea prende il coltello che sltinaccanto alla sedia, e lo affonda nellz schien
del ragazzo. Egli ha un breve sussulto, distesdécamlei, gli occhi gli si rovesciano, e ricaddlau
sua spalla, come prima nel sonno.» p. 85.

147 Jean Anouilhop. cit, p. 395.

148 Jean Chevalier / Alain Gheerbrafictionnaire des symbolesnythes, réves, coutumes, gestes,
formes, figures, Nombres, Paris, Laffont/ Jupit®82, p. 200.

75



Médée, en les portant, montre ainsi son appartenaiiobjet qu’elle adore c’est
a dire la toison qui se trouve dans le temple.dtefnes pourraient créer alors un lien
entre le divin et I'humain. D’autre part, le coffteesor de la tradition, apparait dans la
transposition du mythe comme un élément dans lespiglouve la parure de Médée;
puisque c’est dans celui-ci que les servantes praras vétements de Médée pour la

Vetir.

Si le coffre représente un endroit dans lequel gamtés des trésors et des
vétements, il n'en demeure pas moins qu'il estegaht un objet destructeur. En
effet, tout comme dans les versions du mythe aatigiest dans le coffre qu’étaient
cachées les parures empoisonnées que Médée qifusatard a Crélise, sa rivale.
Avec la parure ensorcelée, le coffre ainsi présenét en relief les forces du mal et de
la mort. La décision de Médée de faire sortir [#reaqu’elle avait caché pour y retirer
les parures dont elle se sert comme un instrumentehgeance contre Crélse,
caractérise un certain mystére dont elle seule eotmaissance. Ainsi, pourrait-on
confirmer la these de Chevalier selon laquelleieglyle coffre) symbolise deux
éléments: « Le fait qu'on y dépose un trésor meltéou spirituel ; le fait que

I'ouverture du coffre soit I'équivalent d’une réa@bn. »*°

La révélation dont il s’agit ici est celle de lampréméditée de Crélise qui sans
le savoir a accepté le cadeau venant de Médéecdepiant ce présent, c’est sa propre
mort qu’elle a accueillie chez elle. Le coffre adéaise un objet privileégié parce qu'il
renfermait les vétements sacraux de Médée qui déroat par la suite les parures de
destruction. D’autres objets textuels tels que imim la baignoire et la machine a

laver servent également de rite dans la transpasitbontemporaine.

1.2. Les objets scéniques chez les modernes: Le miroita

baignoire et la machine a laver

D’une maniére générale, le miroir, reflet de lssiam de soi, représente la vérité

14914, p. 218.
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et la sincérité car il est capable de rapportendge réelle d’'un étre. Il symbolise

également un élément de bonheur et de malheunaenamille.

Ne dit-on pas qu’un miroir brillant symbolise lerti@ur et que celui qui le brise
vit sept années de malheur ? En Afrique et méme tiEcroyances antiques, celui
qui brise un miroir doit impérativement le remplaae risque de s’attirer un malheur.
Cette idée pourrait relever de la superstition. SMimiujours est-il que ceux qui y
croient respectent formellement cette pratique.sCdire que I'ambivalence du
symbole du miroir dépend essentiellement de ce mudberche ou souhaite
exactement.

Par ailleurs, le miroir pourrait représenter la madans la mesure ou il est
souvent utilisé pour lire le passé, le présentagtehir. Déja dans IdMédéed’Euripide
et dans les autres versions antiques, le miroiit amacaractére maléfique et servait a
faire le mal. Chez les contemporains, cet aspetd#figae demeure. C’est d’ailleurs a
travers le miroir que Crélise découvre la transfionalégradante de son étre. Il va
sans dire que celui-ci a contribué a la mort deudae princesse puisqu’il lui a révelé

sa métamorphose soudaine.

Dans le filmde Pasolini, Crélise semble étre captp@r le miroir car c'est a
travers un regard insistant qu’elle se verra ti@msér au point de se jeter par la
fenétre ouverte de sa demeure. De sa fonctiontdiment dont on se sert pour se
mirer ou se contempler, le miroir est devenu urebbestructeur et méme maléfique.
Il a révélé a Crélse la réalité et la profondeusadaideur (sa dégradation physique).
Il est I'élément qui a permis a Médée de précipaetant que dans le cas de la parure,
la mort de la jeune princesse. A l'instar de Pasokyrklund lui, présente une Crélise

radieuse qui s’admire dans un miroir :

« Elle se tient devant son miroir, elle contemple sa beauté, sa jeunesse.
La tendre beauté de son propre corps. Elle peigne ses cheveux blonds.
Dans le miroir, elle sourit a sa propre aurore. Sur la table de toilette sont
ranges ses petits flacons, ses accessoires. Un peu de rouge sur les ongles
ne souille pas I'aurore. Un peu de noir sur les cils rehausse son éclat.
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C’est au milieu des produits de Revlon et de Nina Ricci qu’elle a posé la
couronne d’or. L’essayage ne va plus tarder. »**°

La vision de son image radieuse lui procure urbtelheur, qu’elle se sourit a
elle-méme tout en se rendant de plus en plus belle.attend toujours devant ce

miroir, préte a essayer la parure que lui a offistéelée.

La baignoire tout comme le miroir est un objet sgéa qui évoque un certain
rite chez Médée. La baignoire en elle-méme ne septé qu’un objet dans lequel on
se baigne. C'est l'idée de propreté, de purificatgui s’en dégage. Le fait d’étre
propre libere totalement de la souillure et desumafes ; nous remarquons dans les
écrits des contemporains surtout chez PasoliniMgéée avant de tuer ses enfants a

d’abord tenu a les laver et a les couvrir d'un difganc et propre.

Cette image renvoie a un acte religieux qui coasastendre ’homme pur. Si on
se rapporte au comportement de Médée, on pouiraitjde la baignoire représente un
instrument magique et rituel dans la mesure odiade sacrifier passe par le rite du
bain avant le meurtre de ses enfants. Paralleletn&nbaignoire, certains ont préféré

utiliser la machine a laver comme baignoire et oiigemeurtre.

C'est le cas de Henry-M. Koutoukas dont la versionmythe présente une
Médée qui se sert de la machine a laver pour aseas®n fils. Cependant, il est bon
de signaler que cette machine révele une doublenvide Médée. Tout d’abord, elle
représente un lieu de purification tout comme lgt@ire parce qu’elle sert a laver le
linge sale mais aussi, devient un instrument derxaé mort » car elle lui évite de tuer
son fils avec un poignard ou un couteau. Tout cenipit, que ce soit dans une
machine a laver ou avec un couteau, Médée a bimmeole meurtre de ses enfants.

C’est I'idée de mort qui importe ici. On pourraitaiifier son acte de rituel.

10 Willy Kyrklund, op. cit.,p. 61. « Hom star redan framfor spegeln och b&tragin skonhet, sin
ungdom, kroppens spada fagring. Hon kammar sitidzaichar och ler i spegeln mot sin gryning. Pa
toalettbordet star hennes sma flaskor och burkiée. nagellack fordarvar ingen gryning. Lite svarta
langs 6gonlocksranden forhojer den. Bland preparfi: Relvion och Nona Ricci ligger den gyline
kransen. Snart skall hon prova den. » p. 138.
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Médée « place son enfant dans la machine a laviarme la porte ' et lui
demande de s’endormir sachant pertinemment celgebjette pour cet étre sans
défense. Pendant qu'elle fait tourner la machinavar, elle explique son acte en
disant que : les « dieux connaissent I'horreur dengere ¥? et elle ajoute qu’ils

« feront de lui un prince sur la terre qui leuriasbnnue. *

A cOté de ces objets scéniques, il existe d’'auelssque le journal, la table, le
filet du marché, le téléphone dont Kyrklund se gmwtr la réactualisation de sa
Médée. Ces objets bien que nouveaux, ont donnélus gu mythe de Médée.

Toutefois, n'oublions pas I'élément catalyseur gtila parure dans cette réécriture.

1.3. La parure : Instrument de royauté et de destruction

Dans la réécriture du mythe de Médée, les contemmmaccordent aussi bien
une place importante a la parure que dans la vediBuripide ou de Séneque. En
effet, Médée conserve son statut de magiciennenetegpport particulier au sacre. Les
vétements expriment donc un rapport au sacré eteauDéja chez Euripide, Médée
portait une tenue de princesse, une tunique acagm@gad’'un diademe, un voile orné
de bande d’'or. Cette tenue n’était portée quegsapérsonnes ayant une lignée royale.
Elle la portait avec une certaine aisance et ugéfincomparables car elle lui avait

été donnée par son aieul Hélios.

Le film de Pablo Pasolini, par contre, nous parltme Médée qui s’appréte a
officier un rite. Pour cette cérémonie, elle a liesie porter une parure originale. Elle
apparait ainsi revétue de la parure céréemonielle fgosacrifice humain. Cette parure
symbolise alors un objet sacré qui sert a un ritielsi, pour préparer leur maitresse a

aller prier son aieul le soleil, «roi des mort§ les servantes aident Médée a

1 Henry-M. Koutoukaspp. cit, p. 11.

« Places child in a washing mashine and she cthsedoor»

521d., p. 11. « The gods know well your mother’sroos»

%3 |bid., « they will make you prince in a land timat one knows of »
14 Pijer Paolo Pasolingp. cit, p. 52. « Re dei Morti » p. 42.
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s’habiller « dans son habit ecclésiastique résamecérémonies divines® avant de
monter au lieu sacré. Tous ces éléments montreitabi@ment la sacralité de la
parure que Médée porte. Cependant, cette paruseder@pnstituée de tunique, d'un
diadéme en or, de bijoux et de lourds colliers aebe, porté en Colchide considéré
comme une contrée barbare, sera remplacée pailéssde Pélias des l'arrivée de
Médée en lolcos. En effet, ces derniéres en voyuée dans sa tenue de Colchide
prennent peur et décident de la revétir avec diesngnts de la lolcos. Cette action qui
la transforme, caractérise un élément trés impbdans le mythe. Médée, dépossédée
de sa parure sacrale, perd ainsi une partie d'el@sne, voire sa religion, sa croyance
et son pouvoir. Elle embrasse ainsi désormais witeire autre que la sienne. La
parure qui était considérée comme un objet religetwénéré ne le sera plus a partir
de cet instant. C’'est seulement pendant son ré\edlese reverra revétue dans cette

parure.

Si chez Pasolini, Médée se prive de sa parure, nous rendons compte que,
chez Jahnn et Max Rouquette, Médée n’a jamaisamedsion de la porter. Celle-ci
avait été gardée pour ses noces et Médée n'awsd pheasion de la mettre, les noces

n'ayant pas eu lieu. D’ailleurs les propos de Médgarouvent:

« Et toi, voile de soie, chemise, Médée la craintive ne t'a pas revétue au

soir de noces somptueuses. »**°

Par ailleurs, a la fin de la piece de Kyrklund, sismoyons Médée, qui, aupparavant
était habillée d'une simple robe au marché se toam&r en magicienne car

apparaissant sous les traits d’une déesse minoenne

%% |bid. « Nel suo abito ecclesiastico per le cerimaativine.» p. 43.
1% Max Rouquettegp. cit, p. 59.
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«La porte s’ouvre soudain. Médée apparait. Elle est habillée comme la
déesse aux serpents minoenne, en jupe a volants et aux seins nus.
Autour de sa taille et de ses bras s’enroulent d’immenses serpents.»**’

Médeée reprend ici son statut de magicienne. Kyikliloen qu’ayant transpose le
mythe de Médée en une version contemporaine avioieln garder le caractére sacré

des vétements mis en exergue dans le mythe ancien.

Malgré sa beauté et son c6té sacral, la parureentes un certain moment du
mythe un instrument de destruction lié a la mort.f&t, pour se venger de Crélse,
Médée a préféré se détacher du cadeau de Héliod'pittir & Crétise. En offrant ce
cadeau qui lui était cher, Médée savait pertinentrgaa celui-ci ne déplairait pas a sa
jeune rivale. Elle demande donc qu’on offre desemés au roi « et sa fille, une robe
de mariée comme avait coutume de les offrir Hélidse parure en or qui, sans la
vétir, orne sa nudité, des colliers en or, d’anngawr les membres des chaines pour
'amante, en un instant de désir frénétiqu&.Mais a la différence de Hélios, la parure

gu’elle compte offrir est empoisonnée.

L’'idée de se venger a travers la parure, plonge ddédans ses souvenirs
heureux. Elle n’hésite pas a citer les composagitésdire comment elle les a mises

aux oubliettes :

« Il vint un jour ou tes petits trésors, ceux avec qui jouaient tes doigts
songeurs, couronne, colliers, chemise pour la nuit de noce, bracelets
tordus en serpents, chaussons revétus de perles, trésors de 1’enfance
[...]. Unjour vint, un moment, un éclair, ou tu les ensevelis dans 'ombre

BTWilly Kyrklund, op. cit, p. 78. « Dorren slar plotsligt upp. Medea vidgr Blon ar kladd som den
minoiska ormgudinnan i vilangprydd kjol och medéhbrdst. Runt hennes midja och armar slingra sig
tva kolossala omar. » p54.

“®ans Henni Jahnmp. cit, p .80. « Fir seine Tochter ein Brautkleid, wiets schenken pflegte
Helios. Aus Gold ein Kleid. Kein Kleid, ein Schmuckier ganz entblo3t Goldketten, Ringe um die
Glieder, Fesseln fir die Geliebte in einem Augesilioll wilder Gier. » p. 62.
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d’un coffre pleins d’ar6mes. Jamais plus ne te prit 'envie de les revoir,
jamais plus tu n’ouvris le coffre. Pauvres bijoux abandonnés. »**°

Aprés ces souvenirs, elle entreprend son acte madijue d’empoisonnement.
A travers tous ces éléments, nous remarquons cuerlae revét également un aspect
bénéfique et maléfique aussi bien chez les antiqueschez les contemporains. Elle
évoque le respect et la crainte dans la mesurelleureprésente un cadeau sacral
venant du roi soleil et un instrument qui causetat de la fille de Créon, Crélse. Ce
paradoxe entre le bien et le mal justifie son aweivce. La parure ainsi étudiée,

gu’en est-il de I'impact des éléments de la natlanes le mythe ?

1.4. L'utilisation des éléments de la nature : I'arbre ¢ le feu

a. L'arbre

L’arbre tient une place importante dans I'histaee’humanité car il symbolise
la vie et la mort. Bien souvent dans des commugaatéhaiques, il représente une
divinité qui sert de communication entre les hommiekes dieux. Cela dit, il dégage
des énergies sacrées dont 'lhomme a besoin pauegtrelation avec Dieu. C’est le
cas de I'Afrique ou certains animistes qui ont @ala tradition ancienne, pratiquent

encore certains sacrifices au pied d’un arbre gga@dmment de sacré.

Revenant a notre corpus, nous remarquons que mhésnaporains ont gardé dans
leur transposition, un certain lien avec le sabl@us prendrons dans cette analyse les
ceuvres de Kyrklund et Pasolini qui mettent plugwdence la figure de I'’Autre. Dans
Médée I'étrangere, Kyrklund présente l'arbre comume élément sacré. En effet,
Médée et Jason se trouvent au pied de l'arbre sacree trouve la toison d’or. La

didascalie énumere les éléments qui y sont :

«On voit I'arbre sacré de Mbongo. A ses branches nues pendent des
peaux, des morceaux de tissus, des ornements et des cranes d’animaux

%9 Max Rouquettegp. cit, p. 58.
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et d’hommes, des morceaux de bois taillés, des ex-votos. Il y a aussi la
toison d’or avec ses cornes dorées. »**°

Ces éléments que nous pourrions qualifier d’embdemeec la présence du
serpent qui le garde apportent une puissance sacredt arbre. On pourrait peut étre
dire que tous les sacrifices perpétrés sur lesanimu les étres humains ont été faits

sous cet arbre pour assurer la pérennité du rituel.

Pasolini approfondit cette idée en faisant de farbun objet sacré mais
également un repére pour Médée. La toison d’osesgpendue a un arbre, derriére la
cité, sur les hauteurs. Médée s’y €loigne pour gller. Le centre supréme de toute la
société colchidienne se trouve étre l'arbre suuééda toison d’or est accrochée.
Cependant avec la venue de Jason et des Argondédée profane I'arbre en allant
le vénérer toute seule et en incitant son fréngacher la toison a I'aide d’'un poignard
et de la voler. A la découverte de I'arbre sansaiwid’or, les femmes se mettent a

pleurer. Elles ne savent que faire : « L'arbre tison est nu, seul, déconsacré. »

Comme Médeée, Absyrte, a profané l'arbre en le dépatide la Toison d’Or.
Cet acte représente un affront et un déshonneur gopeuple tourné vers le sacré.
C’est sans doute cette profanation de l'arbre quisera le malheur puis la mort
d’Absyrte. Le décés de ce jeune prince pourraduirg une certaine punition venant

des dieux.

Il est nécessaire de souligner également que Mgelé&ent désormais perdue a
tous points de vue. Non seulement elle est loisathepays mais aussi et surtout I'arbre
qui constituait un repere pour elle n’existe pls.effet, I'arbre, pour elle, représente
un centre, c’est a dire uraXis mundi qui lui permettait de se réaliser pleinement.

Sans lui, elle n'est rien.

1%0 Willy Kyrklund, op. cit, p. 40. « Man ser det heliga tradet i Mbongo. Pdsaaakna grenar hanga
hudar, tygstycken, ben och kranier av kreatur oéahniskor, sniderier, votivforemal. Dar hanger aven
det gyllene skinnet, tdmligen medfaret, med fodg/thorn.» p. 115.

161 pier Paolo Pasolinap. cit, p. 60.

« L'albero del Vello & spoglio, solo, sconsacrajm.50.
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C’est d’ailleurs sans doute pour cette raison qéeléé¢ se révolte en voyant les

Argonautes planter leurs tentes au hasard :

«Elle se révolte, elle a une sorte de crise, ou de raptus ; une autre femme
pleurait en suppliant, etc., mais elle, au contraire, retrouve sa violence
impérieuse et sacerdotale. »**

L’expression « violence imprérieuse et sacerdotaést réevélatrice. || montre
toute la fureur, I'ébullition dans laquelle Médé&etouve. Sa révolte se veut absolue et
n'admet aucune résistance. Médée se comportepEnse qu’elle est soucieuse de ce
qui lui arrive.Elle veut rétablir un centre, ce duiiest impossible. Elle céde donc a la
panigque. Ses compagnons qui n’ont aucun respeficin sens pour ces réalités se
moquent plutét d’elle. En effet, pour ceux-ci, l®@mde se rapporte a leur personne.

Cette réflexion de Mircea Eliade sur le sacré @rtgane est revélatrice :

« L’homme areligieux refuse la transcendance, accepte la relativité de
la « réalité », et il lui arrive méme de se douter du sens de I'existence
[...] mais c’est seulement dans les sociétés occidentales modernes que
I'homme areligieux s’est pleinement épanoui. L’homme moderne
areligieux assume une nouvelle situation existentielle : il se reconnait
uniquement sujet et agent de I'histoire, et il refuse tout appel a la
transcendance. Autrement dit, il n’accepte aucun modele d’humanité en
dehors de la condition humaine, telle qu’elle se laisse déchiffrer dans les
diverses situations historiques. L’homme se fait lui-méme, et il n’arrive
a se faire completement que dans la mesure ou il se désacralise et
désacralise le monde. »***

Tous les faits sacrés constituant des obstacleslpioul préfere ne pas y croire.
Ainsi pour les argonautes, Médée pourrait bien l&ttestacle parce qu’étant toujours
attachée aux rites archaiques. L'arbre étant cérésidomme un objet sacré, chez les

contemporains, que penser donc de la présencaidiafes le mythe ?

821d., p. 62. « Ha una ribellione, una specie dsicoi raptus; se fosse un’altra donna piangerebbe

supplice ecc. Invece essa ritrova la sua violepeacttiva e sacerdotale.» p. 51.
183 Mircea Eliadele sacré et le profanéaris, Gallimard, 1965, p. 172.
Voir également I&raité d’histoire des religionRaris, Payot, 1949.
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b. Lefeu

Le feu joue également un réle essentiel dans ksiaiemoderne. Tout d’abord, le
feu sert a faire cuire la nourriture, éclaire ethauffe les lieux et les personnes. Mais
ce qui retient notre attention est son role destuc Dans la Grece antique, il existait
un rite tel que marcher pied nus sans se blessdesharbons ardents. Il était sans
doute a l'origine un rituel de purification a I'aailole la nouvelle année. Alain Moreau
dans son étude sur le mythe de Médée évoque lecfame un élément purificateur.
En effet, les Lemniennes, a cause du crime coetne Imaris, devaient laisser éteindre

le feu pour neuf jours afin de purifier Lemrfas

Le rite du feu n’est pas un acte banal car ceudeggpratiquent s’attendent a en
recevoir quelque chose de précieux. Il représenteenjeu initiatique. Il pourrait
symboliser dans ce cas un pouvoir divin relevamicddu sacré. Le mythe de Médée
évoque deux sortes de feux qui sont: le feu quigs&ire la cuisine et le feu magique

gui souvent entraine le mal.

Le premier c’est-a-dire celui qui sert a faire lasme, permet aux Argonautes
qui s’étaient arrétés sur une ile déserte, au reteda Colchide, de faire cuire leur

nourriture. lls ont allumé un feu en plein air :

«Pendant ce temps, dans le champ, les hommes prosaiques et
quotidiens, ont fini, sifflotant et blaguant, de planter leurs tentes, et,
s’apprétent maintenant a préparer leur diner, ils allument un beau
feu. »'*

L’adjectif qualificatif « beau » montre que ce f@est pas un élément négatif car
il permettra aux compagnons de Jason de pouvoigenafin de récupérer des forces

pour continuer leur chemin. Le feu ici n’est pasifidoien au contraire, il procure un

bien étre aux hommes qui s’en servent.

164 Se reférer a Alain Moreau, Alaihe Mythe de Jason et de Médée va-nu-pieds et la sorciére
op.cit, p. 88.

165 pier Paolo Pasolingp. cit, p. 64. «Intanto nel campo gli uomini, prosaigjustidiani, hanno finito
dipiantare fischiettando e scherzando, le tendeaesi apprestano a cucinarsi la cena, accendendo u
bel fuoco.» p. 53.
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A cOté de ce feu qui sert a la cuisson de la nimweri Jean Anouilh dans sa piece,
présente Médée et sa servante prés d'une rouldteum feu allumé. Celui-ci sert ici
a réchauffer et a éclairer les deux femmes isaé@esionde. Alors que le feu s’éteint,
la nourrice se plaint de leur nouvelle situationiale dit a Médée: « Tu avais un palais
aux murs d’'or et maintenant nous sommes la, ac@supmme deux mendiantes,

devant ce feu qui s’éteint toujours®»

Les propos de la nourrice expriment le désarrdagedes deux femmes. Le feu
qui s’éteint toujours dans leur foyer est d'ailleun élément révélateur. Cela pourrait
signifier qu’il n” y a plus de paix ni de joie dates maison de Médée et de Jason.
Désormais Médée et sa nourrice s’accrochent désgspat a quelque chose qui

n’existe plus, a savoir la vie d'un couple épanquitlles ont tant souhaitée.

Le second type de feu c’est-a-dire celui qui condui mal ou a la destruction,
revét un aspect ambivalent car tantot destructantpt purificateur, tout comme le
personnage de Médée dont le grand-pére est . ddlei est feu elle-méme. La mort
de Crélse par les flammes est vue comme une mddldrt maléfique. En effet dés
qgue Crélse met la parure que lui offre Médée, agtaiere prend le feu et brlle la

princesse et son péere venu a son secours.

Pour finir, tout le chateau du roi s’effondre sdeigoids de ce feu que nul ne
peut arréter. Canal, le serviteur a qui Médée demabtexpliquer la mort de Crélise
dit : « Elle s’est mise a sangloter a hurler, eth@rait de tout c6té. Comme une folle,

appelait au secours la flammé®’ Puis il ajoute :

«Mais le feu au lieu de s’éteindre n’en a jailli que plus fort, et le
manteau du roi s’est enflammé, et aussi les habits du roi...et voila que
Créon crie, lui aussi hurle affreusement, se jette au sol et appelle ceux
de sa cour. »**

166 Jean Anouilhpp. cit, p. 356.
87 Max Rouquettegp. cit, p. 81.
188 |bid., p. 82.
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L'image de ce feu qui décime et détruit, tout comdans une catastrophe,
confirme la réponse inattendue que Médée donnenal@aa page antérieure : « La
flamme de mon venin, qui pourrait I'étouffer *®®ans la piece de Willy Kyrklund,
Jason qui voulait arréter Médée dans sa fuite geckacher du feu sur le visage. « De
la gueule des serpents jaillit du feu. Jason séegeole visage du bras et recule
aveuglé en trébuchant’®»Si dans certaines versions contemporaines Crélisene
pére brdlent sous 'emprise de la puissance dyfeuoquée par Médée, chez H. M
Koutoukas c’est plutdt Jason qui subit ce préjudidie lui dit avant de commettre son
forfait :

« Maintenant Jason, le tour est joué...excepté les flammes qui vont
bientdt ravager cet endroit [...] Je mets les flammes pour que la mort
puisse rencontrer les morts. Médée sait qu’il ne faut pas pleurer pour
des choses comme elles devraient étre [...] Médée et la nourrice sont
dans les bois. On voit Jason briilé vif dans les flammes. »*"*

Par contre avec Anouilh, Médée se laisse mouris darfeu avec ses enfants.
Au regard de l'analyse faite sur les objets sagréss nous permettons de dire que les
auteurs contemporains en utilisant les mémes obget®s que leurs prédécesseurs ont
su garder l'aspect sacral du mythe de Médée ménugisiquefois, ceux-ci présentent

a travers leur mise en scene grotesque des oRjgsn est-il a présent des divinités?

%9 bid., p. 81.

OWilly Kyrklund, op. cit, p. 78. « Ur ormarnas gap sprutar eld. Jason skysltt ansikte med armen
och vacklar forblinddar bakat. » p. 154.

"1 Henry-M. Koutoukas op. cit, p. 15. « Now Jason the circle turns completecepkfor the fires
that soon envelope this place...Set fires thatldeadl may meet the dying. Weep not for things are as
they should be Medea know.Médéa and Nurse arevioaded place***We see the flames in the
distance with Jason burning alive. »
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2. Des rites aux divinités

« Pour I'historien des religions, toute manifestation du sacré est de
conséquence ; tout rite, tout mythe, toute croyance ou figure divine
reflete 1'expérience du sacré, et par conséquent implique les notions
d’étre, de signification et de vérité. »*"?

2.1. Durite de la magie au fétichisme et a la sorcellier

Selon le linguiste Emile Benveniste, « I'étymologla rite vient deritus qui
signifie ordre prescrit. Ce terme serait asso@désiformes grecques, comme « Artus »
qui signifie « ordonnance » ; il renvoie a I'anaygers I'ordre du cosmos, 'ordre des

rapports entre les dieux et les hommes, |'ordrehd@smes entre eux™

Si nous tenons compte de cette définition, lergteve donc de 'ordre religieux,
du domaine du sacré. Il est associé a des croyaelgieuses dont les représentations
expriment la nature des choses sacrées. De cal fsligscrit dans la vie sociale car
faisant partie des habitudes des hommes. Ce qligegpait sans doute la multitude

des rites dans les religions grecque et romaine.

Cela dit, nous remarquons que dans la vie antitpejte tenait une place
importante dans la vie privée, domestique et ppldéi Mélés a tous les actes des
hommes, a toutes les circonstances habituellepmexdstence, tous les événements
de la vie tels que la naissance, le passage daem a I'age adulte, le mariage et la

mort avaient une dimension rituelle.

Euripide et Sénéque avaient accordé une place taergerau rite archaique dans
leur version du mythe de Médée. Bien que ces stselent anciens, il n"'empéche que
la plupart des écrivains contemporains ne cessméécrire le mythe en y intégrant

toujours ces rituels. A la lumiere de ce qui prégékdest nécessaire de souligner que

172 Mircea Eliade histoire des croyances et des idées religieuisBe I'age de la pierre aux mystéres
d’Eleusis, Paris, Payot, 1976. p. 7.

73 Emile Benveniste cité par Segalen MartindRites et Rituels contemporajrisathan, Paris, 1998,
p. 8.
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I'un des éléments importants du mythe est son aspeel.

Comme nous l'avions souligné précédemment, cefiererdce perpétuelle au
rituel chez les anciens a permis, aux écrivaingesoporains de lui donner une vision

antique afin de ne pas le dénaturer. Duarte Minksa dira justement a ce propos:

« La dramaturgie et le théatre impliquent les notions de cérémonies et
de rituel, le terme « ritus »renvoyant dans l'antiquité aussi bien a des
croyances liées au surnaturel qu’a de simples habitudes sociales
(comme la représentation théatrale) et nous devons souligner combien
la fable de Médée la magicienne se préte a cette approche rituelle aussi
bien dans les poemes qui lui sont consacrés des 'antiquité que dans la
tragédie. »*"

Il exprime ainsi l'intérét des cérémonies rituelteEns ce mythe. Au vu de cette
réflexion, nous nous rendons compte de la voloet @bntemporains de reproduire
ces rituels anciens dans leur transposition saasnent les supprimer ou y ajouter
d’autres éléments guelconques. Cette perspectiveeain champ de réflexion qui
nous parait intéressant. En effet, étant la pétikede Hélios, dieu du soleil, Médée
s’apparente a une divinité trés puissante. Cettenp& peut expliquer le pouvoir

gu’elle détient.

Cependant, d’autres écrits disent gu’elle détieatmuvoirs de sa tante Circé qui
est une grande magicienne et prétresse, d’ou spellafon de magicienne et de
sorciere gu’elle ne nie d’ailleurs pas dans letrddédée, la Colque, est réputée pour
sa magie et ses connaissances savantes qui caexttéquelque peu sa forte
personnalité. Dans les différentes piéces que atugions, les pouvoirs magiques de
Médée sont aussi bien mentionnés car ils sontdestituants essentiels du mythe. Elle
utilise les rites de la magie sous plusieurs aspélstservent soit a adorer une divinite,
soit a faire de la médecine, soit a aider ou & fdétruire. Nous prendrons les piéces
de Kyrklund, Jahnn, Pasolini et de Pabe Mongo, desmitexemples sont poignants,

pour élucider notre analyse.

17 Duarte Mimoso Ruizop.cit.,p. 29.
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Comme nous l'avons dit, dahédée L'étrangerele Kyrklund, Médée explique
a Jason qu'elle n'a pas continué I'école parce Igpu’était destinée a servir les
divinités a Mbongo. Les propos de Médée montrepidae des pratiques occultes et
surnaturelles dans ce village. En effet, ses casaaces des mysteres cachés tels que,

la magie et le fétichisme, font d’elle une persooélebre et crainte par tout le monde :

« Ici on avait besoin de moi. Je fais de la pluie, bien que ce soit du
domaine technique, je soigne 1'arbre, c’est moi qui ai taillé cette image.
C’est moi qui dis la juste médecine. Quand je dis la médecine ; tout le
monde a peur.»'”

L’expression « tout le monde a peur» ici ne signdas exactement la crainte au
sens large du terme mais plutt un respect qu’on g@eir pour quelqu’un. Médée en
pratiguant sa médecine, inspire le respect des denslbongo car elle seule a le
pouvoir de faire ces pratiques. Dans ce cas pré&cisjagie de Médée aide d'une
certaine facon le peuple de Mbongo a avoir ce doatbesoin. La magie constitue
donc une aide.

De méme, elle I'exploite également pour rajeuniéjéddans le mythe original,
Médée s’était servi de sa magie pour rajeunir Et®mere de Jason. Mais dans la
piece de Jahnn qui explicite mieux ce fait, Médgeunit plutét Jason et leurs enfants.
En effet, avec cet auteur, nous avons affaire aMi@dée qui, par le pouvoir de sa
magie, s’'est rendue vieille au détriment de ceuxllguaime. La beauté Iégendaire
s’efface par son pouvoir magique. Elle est devdaige a cause de sa vieillesse. Elle

n’hésite pas a souligner a Jason combien de fieisall vieillir & cause de lui :

7% Willy Kyrklund, op.cit.,pp. 42-43. « Jag behovdes har. Jag gor regn. Eagir u en teknish sak.
Jag vardar tradet. Det ar jag som har gjort derbitiden. Och det ar jag som anfor medicinen. Ngr ja
anfér medicien blir alla radda. » p. 118.
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« [...] Voici devant vous une femme grasse, grise, noiratre, voici mes
seins, gras et flasques a la fois, le pied bot est assorti a la graisse.
Voulez-vous me voir danser, comme tout sur moi ballotte ? »*

Cette description que Médée fait d’elle-méme motig&t de vieillesse et de
laideur dans lequel elle se trouve. Jason, quduit éestera éternellement jeune ainsi
que leurs fils. Méme si cette action la conduitspiard a sa perte, il n'en demeure pas
moins gu’elle pose cet acte par amour. La nouca®ame pour expliquer a Jason le

sens de ce sacrifice lui dit :

« Ma maitresse a perdu sa jeunesse éternelle, et choisi pour elle-méme
de mourir et de t'aimer, Jason. Elle a donc proféré d’anciennes paroles,
d’anciennes formules magiques dans son vieux cceur, en suppliant les
dieux de conserver santé, force et jeunesse a celui pour qui elle a sacrifié
le service au temple et le salut de son sang. Pour ses enfants, elle ne
priait pas moins. Mais vers le soir, elle criait: Jason va venir cette
nuit.»""’

Aussi dans I'épisode de la Colchide, n'est-ce paseya ses pouvoirs magiques
et & sa ruse que Médée aidera Jason a vaincraderdgui gardait la toison d’or ? |
faut souligner que cette toison était un emblemerésau’Aiétés et son peuple
deifiaient. La perte de celle-ci constituait un glan pour le peuple colque. Cette
derniere était si précieuse au roi gu’il ne peraieth personne de la toucher et de

savoir comment faire pour la conqueérir.

Seule Médée et peut étre son frere Absyrte, leanénfde Aiétés pouvaient le
savoir. Ce qui expligue également la réussite ddddé I'aide de I’Argonaute méme
si, pour cela, elle trahit les siens. La magieaessi percue le plus souvent a travers

'adoration des divinités auxquelles elle resteadite. En fait, pendant certains

17 Hans Henny Jahnop.cit.,p. 97. « Hier steht das fette, schwarzlich grawgb\hier, meine Briste
fett und schlaff zugleich. Der KlumpfulR passt zuaettFWollt ihr mich tanzen sehn, wie's schwappt
an mir? » p. 74.

"bid., p. 30. « Ewige Jugend vergoR meine Herriahi Tod sich-und Liebe, Jason, zu dir. So
sprach sie alte Rede und alte Zauberspriche pfleigtdm greisen Herzen, die Gétter bittehd,
Gesundheit, Kraft und Jugend zu bewahrem ihm, dergepfert ihres Tempeldienstes, ihres Blutes
Heil. Fur ihre Kinder war Firsorg’ nicht kleiner.obhgegen Abend schrie sie: Jason wird heute
kommen.-» p. 23.
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sacrifices qui ont pour but de régler le disposigs rapports qui unit les hommes et

les dieux, Médée montre un autre aspect de sa magie

Ainsi, dans le filmde Pasolini, Médée pour se remhins le temple ou se trouve
I'arbre sur lequel la toison d’or est accrochéecpde avec beaucoup d’attention et de
dévotion a des rites. Tous les gestes, depuis aoifildment par les servantes jusqu’au
chemin qu’elle emprunte pour s’y rendre sont réalimajestueusement. Une fois dans
le temple, Médée adore véritablement I'arbre epresternant a plusieurs reprises afin

de lui adresser une priere.

DansMédée I'étrangerade Kyrklund, celle-ci décrit & Jason les gestegligu
accomplit pendant la période des disettes. Lelritoasiste en une offrande que le
Cheeur décrit comme suit : « le lait et le pain &utee, le sang de poule et de porc, le
dernier bol d’eau versé dans le sable au momerd décheresse, le dernier morceau
de viande accroché a l'arbre fétiche de Mbongomksure de farine répandue a
terre.»” Ces offrandes de Médée pourraient étre considé@@esne des sacrifices
sans effusion de sang humain. Ces sacrifices ¢ensi faire des dons de liquides a la
divination tels que le vin, le lait, I'huile ou ggeefois des gateaux, du pain, des fruits

ou du fromage.

Ces rituels étaient plus souples et ne demanda@mnt’immolation d’'un étre
humain. Il pouvait arriver que le sacrifice d'unergonne soit demandé. Ces rites
étaient trés célebres dans la Grece antique.dlerdtplus visibles par exemple dans
les cultes & Dionysos et Zeus. Ces rites étaies¢énéigllement des cérémonies
expiatoires. C’est sans doute ce que Pasolini, atesché a tout ce qui touche au
domaine religieux a reproduit dans son filmaveenkart sanglante du jeune esclave

que Médée exécute devant tout le peuple colque.

18 Willy Kyrklund, op.cit.,pp. 55 -56.
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En Afrique, ce genre de rituel qui nécessite legsdiuin animal ou d'un étre
humain est lié au fétichisme. Le sacrifice destmeéfétiche se présente comme le
paroxysme du rite. La cérémonie se déroule suigtarii regle bien établie. Ce rituel

permet aux divinités d’avoir plus de puissance.

Pour ce faire, les sacrifices sont souvent sangidans la mesure ou les divinités
demandent souvent du sang humain pour maintemioh&sion entre 'homme et les
dieux. Il est évident que ces objets sacrés quimmearéclament des présents et surtout

demandent ce qui est colteux. Catherine Pont Huraffeme :

«Si 'homme obtient des bénéfices de son fétiche, il en est aussi
dépendant et a vis-a-vis de lui des obligations : les fétiches suivent des
régimes alimentaires ; il faut les entretenir, leur consacrer des rites,
sinon ils dépérissent. Cet entretien entraine des pratiques de sacrifices
et d ‘offrande. »'"

L’attitude de Médée face a ses divinités s’insdans cette perspective. Nous
pouvons dire par ces exemples que la magiciennst was loin des féticheuses
africaines a travers toutes les actions qu’ellep&ependant, la magie de Médée ne
s’arréte pas uniqguement a l'action bienfaitrice secrificatoire. Elle se percoit
également dans la vengeance puisque les meurtnesisoa certaines occasions ne

sont plus de l'ordre du sacrifice.

Ainsi Médée la magicienne, qui utilisait son pouvpour aider ou adorer les
dieux se transforme en une infanticide lorsqu’edié ses intéréts menacés. Apprenant
le mariage de son époux Jason avec Crélise, Médéd@mée par son mari, ne sait
que faire. La seule facon de sortir de cette émast la vengeance. Par conséquent,
elle décide de commettre des crimes irréparables d¢aisant aider par les forces de la
nature. Il s’agit du soleil son grand-pere et l#&kntes divinités qu’elle a toujours

honorées. D’ailleurs Jahnn dira a ce sujet :

7% Catherine Pont Humberictionnaire des symboles, des rites et des cragmriRaris, Hachette/
Pluriel, 1997, p. 208.
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« La femme bafouée, victime de I’homme pour lequel elle a tout sacrifié,
tenue a l'écart par une civilisation patriarcale, est plus proche de la
nature et des grandes forces qui regnent dans 1'univers »**°

Il justifie en quelgque sorte la réaction de Médéerda que ce moyen pour se protéger
et se défendre vis-a-vis de ce qui lui arrive. e gon pouvoir magique, elle sollicite

toutes les forces occultes pour nuire.

Chez Pasaolini, c'est d'abord en songe que sonlaisaleil lui indique ce qu'elle
doit faire pour sa vengeance. C'est lui qui luirdoliidée de la parure cachée dans le
coffre. En effet, au cours de la seconde visiosoleil attire I'attention de sa petite fille

sur cet objet caché :

« Le soleil est a la fenétre: dans sa silhouette du soleil, on distingue la
figure androgyne de l'aieul infatigable. [...] Sur la pointe des pieds,
I'aieul va vers un coffre en bois, et en continuant a adresser a Médée des
clins ceil complices, il I'ouvre: il en extrait un grand habit de cérémonie,
avec son manteau noir, son scapulaire, ses joyaux et dorures, son jupon
blanc. Il se tourne vers Médée avec ce grand habit sur le bras; puis il la
regarde et, comme si elle naissait de ses yeux étincelants, une pierre
étincelante tombe sur I'étoffe de I'habit et s'y dissout en clignotant. Puis,
tendant I'habit a Médée, 1'aieul triomphant s'éloigne vers la fenétre »***

Cet exemple montre la complicité que Médée a avacascétre. En lui donnant
la parure pour la seconde fois, le soleil invitesasa petite fille a l'utiliser a d'autres
fins. Elle servira non pas pour ses noces cettediomais plutdt pour détruire. Ainsi,
Médée reproduira tous les gestes gu'elle a vusstansonge pour ensorceler la parure

gu'elle offre a Crélise. Médée qui est la petite til soleil a une liaison étroite avec

80 Hans Henny Jahnop.cit.,p. 118.

'8pjer Paolo Pasolinigp. cit., p. 87. « Alla finestra c’é il sole: dalla figuraldsole si distingue la
figura androgena del Nonno instancabile (...) Imtpudi piedi il Nonno va verso una massiccia
cassapanca, e sempre ammiccando verso Medea; lreptiea fuorinun grande vestito da cerimonia,
col suo manto nero, la sua pazienza, i suoi ogukasottoveste bianca.Si volta verso Medea reggend
il graande vestito sulle braccia; poi lo guardapme formandosi dai suoi occhi sfavillanti, unatraie
sfavillante cade sulla stoffa del vestito, e, laggando, vi si scioglie.Quindi il Nonno, trionfante
tende il vestito a Medea: e si allontana versdnkestra.» p. 72.
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lui*®?, Dés lors, nous comprenons l'intervention de eelwans la révolte de Médée.

Toutefois, le songe prémonitoire semble étre unténgs ce qui nous autorise a
qualifier son acte de surnaturel, dans la mesuréappliquant dans la réalité, elle
arrive a assouvir sa soif de vengeance. Ce myststdte des connaissances occultes
en matiere de magie quepossede Médée. Ce qui flie,dun personnage ni
malfaisant ni bienfaisant: c’est la nature et sssgences qui rendent Médée
magicienne ou sorciére. Face au désespoir, a lllation que lui fait subir Jason et a
'oppression de Créon qui lui intime de quitter Corinthe, Médée devient plus
maléfique que jamaidMais il est important de souligner aussi que cetiegeance a
été possible grace a son imagination et a sa @emesans la tromperie, elle n'aurait
pas pu mettre en pratique les recommandations merscétre, le soleil. Sa force de
persuasion lui permet de convaincre Créon de $adaipendant un jour sur le territoire

corinthien. Grace a cela, elle met en ceuvre saamagurtriére.

Tout comme Euripide, Pasolini et les autres auteorgemporains mettent en
exergue le fruit de l'imagination de Médée qui astesen la ruse. Nous convenons

ainsi avec l'idée de Mimoso Ruiz quand il dit :

« La magie de Médée consiste chez Euripide en une sophia, en un
savoir qui repose sur une intelligence rusée (métis) cette sophia met en
jeu les notions de dolos (tromperie) et de méchanema (machination).»**

La ruse est aussi percue danbiadéede Rouquette. Par son pouvoir magique et
sa ruse, Médée brave tout ce qui pourrait lui nlieenourrice qui est affectueusement
appelé la vieille dit en effet :

« Elle défie le malheur. Elle nargue le mal. Un sang d’enfer la briile au
ventre. Elle a toujours vaincu; quel qu'en soit le prix, la ruse, le

182 \/oir Paul Decharmeylythologie de la Gréce antiqUa878], Paris, Garnier, 1884, pp. 608, 611,
612, 613 ; René Roukge probleme des Argonautgmp. 41-42.
18 Duarte Mimoso Ruizgp. cit, p. 82.
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mensonge, la vengeance, un bonheur acquis a coup de vies tranchées ;
traite de son pere ; Dieu la garde. »**

Aussi reconnaissant son pouvoir, elle n’hésite padire au roi Créon qui
'accuse de sorciere qu’elle a appris le pardomyeelle est inoffensive. Elle va
jusqu’a lui dire : « Je ne suis plus rien, la seneiest morte. Ses mains ne sont plus

vertes des sucs ni des poisosi’

Cependant avec Pabe Mongo, nous avons une auioa s la sorcellerie. |
met en ceuvre les rudiments traditionnels de laefleree tels qu'utilisés en Afrique.
En effet, contrairement aux autres, cet auteureptésune Médée (Miriam) qui a la
place de la parure empoisonnée, réussie plutdtueitdr le sang de Bidja (Jason)
dans une calebasse dite magique pour se vengerecoat dernier de I'avoir
abandonnée. Elle est traitée de sorciére par $amére qui ne comprend pas le fait
gue le sang de son fils soit enterré sous I'anmsgdgier dans le village de Miriam. Pour

conjurer ce sort, elle décide d'aller voir le dewinle féticheur du village :

« Elle veut te tuer! Ou ooo zambe (...) que faire, mes aieux ?je vais
courir chez le grand divin Minkan et lui demander conseil. Il faut qu’il
le sauve. »*°

Le mot "Zambeé" est une exclamation, doublée d’'umigement. Il signifie en langue
camerounaise Beti Rieu» Cette exclamation correspond en langue fran¢asaon
dieu”. Elle revient de chez le devin toute joyeysece qu'elle a réussi a avoir
I'antidote pour la survie de son fils. Avec l'aide devin, comme Médée avec son
aieul le soleil, la mére de Bidja récupere égaldérieesang de Miriam pour le mettre
dans une deuxieme calebasse magique. Dawuerre des calebassés titre de la

piece de Pabé Mongo.

18 Max Rouquettegp. cit,p. 24.
18 hid., p. 35.
'8 Mongo Pabegp. cit, acte |, scéne 7, p. 32.
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Grace au devin et féticheur du village qu’elle \aitcachette, Mentouga la mere
de Bidja sauve son fils méme si a la fin de la @igdd’accuse de meurtriére. L'acte
gu’elle pose est certes troublant mais ce sonpogjues fréquentes en Afrique noire,

ce que Pont Humbert explique dans ces termes :

« La divination traditionnelle de I’Afrique noire ne prétend pas offrir
une connaissance anticipée de 1’avenir, mais fournir des informations
sur des données qui échappent normalement a la perception des
hommes. On en attend essentiellement des révélations sur les agents et
forces qui gouvernent, dans le secret, ’articulation des événements. On
va voir un devin pour savoir comment contrecarrer tel ou tel fait
facheux ou favoriser l'apparition encore incertaine d'un événement
heureux. »**’

Cette analyse nous aura permis de montrer lesrelite rituels auxquels Médée
s’adonne. Cependant que représentent les meuatngtaats qu’elle commet ? Quelle

est leur valeur ?

2.2. L'usage de la violence dans le rituel

Toutes les descriptions faites autour des actiosggs par Médée, montrent une
certaine violence dans le mythe. En effet, fordedesconstater que tout au long de

I'histoire de Médée se dessine une cruauté treaset

Le mythe de Médée chez les écrivains antiques corminez les modernes,
commence et se termine sur une scéne de violentesOdonc en présence d'un
exemple de reproduction. La violence est non seatérpercue dans les propos mais
aussi dans les actes. Cela montre la place prépontdéju’elle occupe dans le mythe.
Nous en avons pour preuve les différents meurtielents perpétrés, qu’ils soient

rituels ou non.

187 Catherine Pont Humbemictionnaire des symboles, des rites et des cragmPRaris, Hachette/
Pluriel, 1997, pp. 145-146.
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Médée n’hésite en aucun cas a faire du mal ouraquemnd il s’agit de défendre
ses intéréts ou ceux de son peuple. Elle montrsi @on caractere de femme
inébranlable vis-a-vis de tous ceux qui I'entourdrds écrivains contemporains se
servent de cet aspect de leurs prédécesseurs filaisgettent aussi en exergue cette

vision monstrueuse du mythe.

Le premier acte de violence daless Médéede Pasolini se situe au cours du
sacrifice rituel colque, pendant lequel un jeunglaa® est tué puis démembré par le
peuple. L'évocation de ce sacrifice dans le filmti€eomme pour insister sur le

caractere troublant de la violence :

« Un petit fleuve sublime court au fond d’une fissure dans cette terre
bouleversée, a laquelle 1'érosion des eaux et les secousses des
tremblements de terre ont donné une allure spectaculaire ; la procession
arrive jusqu’aux bergers de boue seche de ce fleuve. C'est la, apres de
méticuleux rites de purification présidés par Médée, qu’'on procede au
sacrifice humain. Médée tue d'un coup de couteau le jeune garcon
choisi pour le sacrifice. Puis d’autres prétres se jettent sur le corps
encore chaud et le démembrent. Les morceaux de corps sont confiés a
plusieurs groupes de jeunes gens, garcons et filles, qui les emportent de
part et d’autre, la ou, entre 1'ocre et le rose des hautes fleches de roche,
verdoie la campagne. »'*

Cette attitude des prétres qui consiste a se "jetgrle corps inerte mais encore
chaud de ce jeune esclave tué brutalement mordreelapoint la violence est atroce
dans le récit. Ce sacrifice est fait pour assuaesurvie de la communauté. Ce rituel
agraire qui consiste a répandre le sang et le a@psembré du jeune esclave dans les

champs, sert de cérémonie agricole afin que ledtescsoient bonnes. Le but premier

18 Pjer Paolo Pasolinpp. cit, p. 42. «Un piccolo sublime fiume, scorre in formlona fenditura di
quella terra sconvolta, resa scenografica dallieresdelle acque e dai tremiti dei terromoti; aile

di fango secco di questo fiume, giunge la processi@Qui dopo meticolosi riti di purificazione,
presieduti da Medea, si procede al sacrificio umdedea uccide con un colpo di coltello il ragazzo
scelto per il sacrificio. Poi altri sacerdoti sitig@o su quel corpo ancora caldo, e lo smembrano. |
pezzi del corpo vengono affidati a vari gruppi @wgini e ragazze, che li portano qua e la, dove
verdeggia, tra I'ocra e il rosa delle cuspidi rosg, la campagna.» p. 34.
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est de régénérer le monde réel. D’ailleurs cettéqure que Roger Caillois souligne :

« En renaissant , en se retrempant dans cette éternité toujours actuelle
comme dans une fontaine de jouvence aux eaux toujours vives qu’il a la

chance de se rajeunir et de retrouver la plénitude de vie et de robustesse

qui lui permettra d’affronter le temps pour le un nouveau cycle. » **

Il existe un rapport troublant entre la violencdaebonne récolte car ce sacrifice
agraire se veut fertilisant. Souvent, pour rappbteigine, les rites se font souvent
dans I'exces, la violence et la frénésie. Commeolgligne René Girard, le sacrifice
doit étre plus implicitement compris comme un mayde substituer et de concentrer
la violence sur un seul individu. Dés lors, nousipeenons mieux, toute la cérémonie

qui se fait autour de la mort du jeune Colque.

De méme que celle de I'esclave colque, la mort dikte est tragique. Médée
pour échapper aux soldats de son pere qui les ydvaisnt dans leur fuite vers la
Corinthe, tue son frére a l'aide d’une hache. Elldémembre et jette ses restes dans la
mer. Le pére voyant son fils ainsi démembré etreglaaté arréte toute poursuite et
demande qu’on retire les restes de son fils deul’'datravers cette mort violente
d’Absyrte, dont le corps est dépecé puis jeté tmnser par Médée, Jahnn rappelle un
autre mythe fondateur qui est celui d’'Isis et @siAl ce propos, Duarte Mimoso-Ruiz,

qui fait allusion a ce rituel, souligne :

« La Médée de Jahnn parle ainsi du morcellement du corps d’Absyrte,
dont les membres sont recueillis par son pere. Les relations existant
entre Absyrte et Médée, chez Jahnn, se rapprochent du filmrituel de la
mort d’Osiris, dont les membres furent dépecés par Set Typhon et jetés
dans le Nil puis rassemblés par Isis. »**°

Médée comme atteinte d’'une folie soudaine massamnefrere Absyrte qui est
également le petit fils du soleil. On comparera&it acte cruel a un rite. Les phrases

suivantes insistent sur le caractere violent deast® :

'8 Roger Caillois|.’homme et le sacrd939], Paris, Gallimard, 1950, p. 136.
1% Duarte Mimoso Ruizgp. cit., p. 98.
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«[...] Elle lui arrachait le coeur. Et le jeta dans la mer verte, qui alors se
transmua en sang et s’apaisa. Elle coupa ses mains et les découpa doigt
apres doigt, et jeta les morceaux dans la mer rouge, coagulée. Et coupa
les pieds du tronc mort et les découpa orteil apres orteil, et coupa,
découpa, le décapita, arracha la langue, coupa les oreilles, nez, menton
et arracha les yeux de ce cadavre, jeta les morceaux dans la mer. Et
toutes les douces entrailles, elle les arracha du vendre, les découpa, les
jeta a la mer. Jeta ce qui naguere la ravissait, déchiré, dans les flots. Ce
qui restait de ce corps étripé, Médée le disséqua, os apres os, ne laissant
rien entier. »***

La scéene de violence se percoit également dansitada Pélias qui a été dépecé
par ses filles sous les conseils de Médée quidguromis de le rajeunir. En effet, pour
venger Jason de Pélias son oncle, elle met en pastratageme machiavélique pour

le tuer : crime qu’elle réussit parfaitement a nee¢in ceuvre grace a sa ruse.

Cependant, il est nécessaire de remarquer queolange ne s’exprime pas
uniquement a travers les meurtres que nous vermgsuligner. Il y a également des
faits tragiques tels que l'aveuglement sanglaningssager venu annoncer le mariage

de Jason et Créluse dandMadéede Jahnn :

« A présent tu désignes tes yeux, ces menteurs, comme coupables.
Arrachez-les lui! Méme s’ils annongaient la vérité. Celui qui voit
I’adultere de Jason doit devenir aveugle. Je dis encore : chaque syllabe
de ce misérable est un mensonge ; il ne vient pas du palais ! La fille de
roi dont il parle est une putain du port, richement parée, et son Jason un
goujat pris de vin. Renvoyer-le, aveugle. »'*

Le serviteur de Médée qui a accompagné le messagégue a sa maitresse la

¥ Hans Henny Jahnep. cit, p. 74. « Und schnitt das Herz ihm aus. Und \garin das griine Meer,
das jetzt in Blut sich wandelte und stille wurdendUschnitt vom Rumpf die Hande und spaltete sie
nach der Zahl der Finger und warf die Stlcke ingeimnnene Meer [...]. Was Ubrig blieb vom
ausgeweideten Leib, Zerschnitt Medea nach der Kerodahl, dal? ganz nichts blieb.» pp. 57.58.
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scéne qu'il a vue et qui est la suivante. « Il gijgeria, il n'abjura pas. Aveugle,
défiguré, dégoulinant de sang, se tordant de doul@eonnant dans le vide, il proféra,
avec peine, ces paroles : Ces yeux ont vu, mes yeudits ont vu, ame perdue de

messager, tes yeux ont vu. Et tu ne t'es pas eebéll

Cette description des yeux ensanglantés du messagdraccentuer lintensité
de la cruauté dont Médée est l'auteur. Les verbesracher », « découper »,
« dépecer », « poignarder », amplifient la violeetda cruauté dans le mythe. Ces
exemples de violence chez les écrivains contemm®raous donnent une idée du
caractéere fougueux de Médée et de la cruauté qlégage du mythe. C’est ce constat

que fait Mimoso Ruiz danglédée antique et moderrguand il dit :

«Les auteurs soulignent [...] la cruauté qui se dégage du mythe de
Médée. La nourrice d’Euripide souhaitait qu’il existat une musique
capable d’apaiser les mortels; or, toute la tragédie souligne
ironiquement, au contraire, la cruauté. A 1'époque moderne, cette
cruauté n’est pas seulement, comme le dit Arnaud « synonyme de sang
versé » mais releve d’une conscience, d’une soumission a la nécessité et
nous est révélée a travers plusieurs courants littéraires. »***

Les auteurs contemporains dans leur réécriture gilhenaccentuent l'idée de
violence et de cruauté. lls respectent ainsi I'des caractéristiques de la dramaturgie
qui crée la catharsis, ce qui augmente la tragéais le mythe de Médée. Cependant,

si la cruauté est aussi intense dans le mythelegsela alors la place des divinités ?

192 |pid., pp. 47-48. « Gesehen hab ich Jason heft@msaren, verziickt entriickte Blicke, ja, auch
kissen und umarmen ihn das konigskind. Verliebtlésh Gemahl. Darob vergrald er andre Pflichten
ganz.[...] Jetzt hast du deine Augen mir genanatlityenden, als Schuldige. Reif3t sie ihm aus! Und
waren sie der Wahrheit Kiinder. Erblinden muf3, wasods Ehebruch erschaut. Noch sprech ich:
Falsch ist jede Silbe des Elenden: Der Burg emgstidgst er nicht! Die Kdnigstochter, die er meint,

war eine stark geputzte Hafenhure, sein Jasomdiruinksucht blihnder Limmel. Geblendet laf inhn
ziehn. » pp. 37-38.

%8 |bid., p.51. «Er wimmerte, er schrie, er widermétht. Erblindet und entstellt, blutiiberstromt die

Wangen, vor Schmerz sich windend, zielllos tapp&rahd sich’'s aus ihm: Die Augen sahen,

verfluchte meine Augen, Sahen, verlorne Botensai#@e Augen sahen. Und nicht ein Meutrer

wurdst du. » p. 40.

19 Duarte Mimoso Ruizop. cit.,p. 116.

101



2.3. Pluralité des divinités chez les contemporains
De méme qu’Euripide et Sénéque évoquaient la pcéseées divinités solaire et
stellaire dans le mythe de Médée, les écrivainderoporains également dans leur
réécriture de ce mythe, mettent en exergue la Igiirde ces mémes divinités. En
effet, le soleil tient une place prépondérante dange de Médée qui est d’ailleurs sa

petite fille. Tous les cultes et rites qui se fdanhs la Colchide sont liés a lui.

Dans la transposition des écrivains contemporaimgus constatons
'omniprésence du soleil qui représente en mémepselm dieu de la fécondité de la
terre et de la mort. Tel est le cas de la MédéRadmlini dans laquelle Médée sacrifie
le jeune esclave au nom de la divinité solaires@&mifice avait pour but de régénérer
la terre pour que celle-ci produise en abondancaéd qui croit fortement au sacre,
garde une entiéere disposition en ces dieux. Laveren est qu’elle « officie et célebre

le rite, muette, intensément concentrée, ravie diwlle et de sa religion, etc®™

Pasolini qualifie ce rite de mythe solaire dontdgactere est 'ambivalence. Car
le soleil qui se couche préfigure la descente damsyaume des morts et lorsqu’il
reparait, il préfigure la résurrection. Outre cepexrt, il faut dire que le soleil
apparaissait a chague moment difficile et décisifirpMédée. Tout d’abord, quand
Jason fait son entrée en Colchide, Médée ne comprgras ce qui lui arrivait se
précipite vers le temple pour prier seule le soleille dois aller prier le soleil, roi des
mort »°¢ Pour Médée, seul le soleil peut répondre a seataf. Ensuite quand elle se
sent acculée a Corinthe par Créon et son peupst au soleil qu’elle fait encore
appel. Celui-ci la console en songe et fait sakéirson coffre noir la parure qu’il lui
avait offerte pour qu’elle s’en serve pour sa vamge. Le soleil présidera donc a la
mort de Crélise et de Créon. Aprés sa vengeanct,le’ehar d’'Heélios qui permet a

Médée de s’enfuir.

Faut-il remarquer par ailleurs que les contemparairstaurent un nouveau

1% Pier Paolo Pasolinpp. cit., p. 39. «ll rito celebrato e officiato da Medea,tauntenta, rapita,
sicura di sé e della sua religione, ecc.» p. 31.
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rapport au divin. La désacralisation est omnipriesseGhez Koutoukas par exemple,
Médée se sentant incomprise des dieux et devanp#ssivité, leur inaction décide de
prendre leur place : « Les dieux savent exacteroemjue je suis en train de faire.
Désormais, je défendrai I'honneur la ou lomnipaienéchoue¥ Face a
'incompréhension divine, Médée se tourne vers tésucroyances. Dans ce cas, les
étoiles prendront la place de son aieul le saB®la dit, Médée prendra a témoin les
étoiles qui seront ses alliées. Elle n’hésitera @adire comme pour justifier son
acte: « Peut étre que les étoiles me comprends$hiA la fin de la piece, Médée
s’éléve vers une constellation de la vierge. Larnceidit & ce propos: « Il était écrit

gue seules les étoiles peuvent comprendte. »

Jean Anouilh, met en scene une Médée désespam@grsant vers les puissances
des ténebres pour invoquer Satan. Quant a Kyrkliirs® réfere aux rites africains.
Médée non seulement se confie a l'arbre qu’elleowoturs adoré, mais aussi au
serpent qui en est le gardien. Divinité dans debremses traditions et civilisations, le
serpent considéré comme l'ancétre mythique, inkatvsouvent dans les récits de la
création. Il constitue, pour certains peuples, fanee inégalable et inébranlable de par
son pouvoir. Ainsi, Médée qui met sa foi dans lesavoirs du serpent mythique lui

demande de ne pas l'oublier et de la protéger pioio elle ira :

« Adieu, grand serpent, gardien de 1’arbre. Toi qui dort dans ton trou
dans la terre. N'oublie pas Médée. N'oublie pas comme je te bercais et
comme je te caressais. Souviens-toi comme je te donnais a manger.
Souviens-toi. Je t'apportais d’appétissantes petites souris. Des petites
souris gémissantes pendues a leurs queues. Souviens-toi, ne m’oublie
pas. Et si une fois, grand serpent, je suis en danger, ou que je sois dans
le monde, tu viendras a mon aide. Tu viendras avec ta sceur aveugle,
elle qui veut voir le monde. Alors tous deux vous viendrez a mon aide,

1% |bid., p. 52. « Devo andare a pregare il SoleMimiti» p. 42.

197 Henry-M. Koutoukas op. cit, pp. 15 -16. «The gods know exactly what I'm dojng Yet | will
defend honor where omnipotence fails. »

¥¥pid., p. 16. «Perhaps the stars will understand. »

99bid., p. 17. “For it is written that only the ssazan understand.
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et me défendrez de votre venin. Vous viendrez a 'aide de Médée en

pérﬂ.»200

Etant dans un espace africain qui a toujours gkesidraditions et les divinités
anciennes, Médeée fait appel ici a une autre d&igiii est un animal : le serpent, qui
symbolise une divinité protectrice en Afrique.ntervient dans la fertilité et garantit

une meilleure condition de vie.

En attribuant au serpent le réle d’'une divinité,rldynd semble perpétuer les
anciennes divinités cosmiques telles le serpenéxjstait depuis la nuit des temps. En

effet, cet animal était un dieu qui animait et niemait la vie ainsi que la mort :

Le serpent est un des plus importants archétypes de 1'ame humaine [...]
il est la dialectique matérielle de la vie et de la mort, la mort qui sort de
la vie et la vie qui sort de la mort.**

Il peut étre également le dieu de fertilité qui dere bonheur autour de lui, mais
aussi et surtout I'animal qui cause la mort pamsasure. Aujourd’hui encore il est
démontré dans certaines régions du Bénin notamguenke serpent est élevé au statut
de divinité et fait I'objet d’'un culte comme dareMédéede Kyrklund. Le serpent est

divinisé parce qu’il représente justement le dieulal force, de la puissance, de la

209 Willy Kyrklund, op.cit.p .49. « Farval orm, stora orm, tradvakterska, oim sover i ditt hal i
jorden. Glém inte Medea. Minns hur jag brukade wadg och smeka dig, minns hur jag brukade
mata dig, alla ganger som jag har kommit till digdrsma lackra moss, sma pipande moss hangande i
svansen. Du glémmer mig inte. Och om jag en gamgnker i ndd; stora orm, da kommer du till min
hjalp var jag &an ar i varlden, dd kommer du ochidiimda syster , hon som vill se varlden, dd kommer
ni bada och hjalper mig och varnar mig med er ghjéiper Medea som &r i nod.»
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fertilité, ce qui explique que les femmes stériidesitent pas a le vénérer pour avoir
par son biais, des enfants. Dans les rites qudat consacrés par exemple, de belles
jeunes filles lui sont consacrées. Nous compremi@sslors, la place importante que
cette divinité occupe dans la tragédie de cet adtelandais qui tient a perpétuer la

culture africaine et ses traditions.

Comme on le constate, il y a une multitude de digndans le mythe de Médée
qui change selon I'espace et les cultures dansidédsdpaigne la Médée moderne. Les
écrivains contemporains les ont adaptées a leuqugpduoi qu’il en soit, qu’elle soit

antique ou moderne, Médée est toujours entouréévaetés qui constituent sa force.

2.4. Le culte de la terre dans la vision moderne

La terre est une source d’énergie qui confere andedoute sa puissance et sa
vigueur. Elle est ce qui crée et donne la vie. Aielle représente pour de nombreux
peuples un paysage habité par I'esprit des ancéfaeterre correspond de ce fait a un
centre spirituel car souvent prise comme le cethirenonde par plusieurs traditions et
générations. Comme le remarque Pont Humbert :

201 \oir le Dictionnaire des symboles et des thémes littégaParis, Ed. Fernand Nathan, 1978. pp.
165-166. Le serpent est un animal sacré dans tgenythologies, de I'Orient et de I'Occident. Le
serpent tire sa longue histoire dans la traditibhadittérature, d'un symbolisme particulierement
riche, pour ne pas dire contradictoire : C’est foia le témoin d’'une régénérescence (I'animalfgiti

« peau neuve », la forme visible de la fécond#é&dmpagnon souterrain des ancétres. Le serpent est
souvent dans les récits mythologiques I'attribus difesses. Par exemples Isis, femme du dieu
égyptien Osiris est représentée le front orné denpent sacré, I'Uraeus, symbole de sagesse eede vi
sagesse et de vie. Les divinités grecques Cyb&&méter, comme la déesse crétoise ont également
pour attribut le serpent. Il est cependant le symide vie et de mort, principe spirituel et puissan
des ténebres, avaleur et avalé, le serpent estalgesése (3, 1-15) a la fois ce qui détruit Fhanie
paradisiaque en induisant Eve en tentation etibiteiur au savoir, nouvelle forme d’harmonie. De la
méme facon, la pensée grecque, comme la pensétedgy distingue dans le serpent l'artisan d’'un
retour du monde au caos et I'étre vivifiant le fédateur de I'esprit. Aussi, dans I'antiquité et sléan
cadre de la tradition, ésotérique, le serpentl estAsidéré comme un facteur d’harmonie.
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« La terre est la mere des chaos primordiaux dont chaque manifestation
(fleuve, arbre, montagne, animaux, plante etc.) est une émanation de la
puissance créatrice, qui peuple les mythes de création. »**

Elle est, pour ainsi dire, une mere universelles oere des dieux symbolisant la
création, la fécondité et la protection des étnamdins. Il est répandu dans certaines
croyances que les enfants étaient autrefois erdgoéé la terre. Ce qui crée une
situation de dépendance des hommes vis a vis d&lte propos, Mircea Eliade fait

remarquer gue :

« Ce souvenir obscur d"une préexistence dans le sein de la terre a eu des
conséquences considérables: Il crée chez ’homme un sentiment de
parenté cosmique avec son milieu et son environnement.»**

D’ou ce perpétuel retour de 'lhomme a la terrelguvu naitre et grandir. Cette
vision des choses vient du fait que celle-ci dégdge forces qui échappent a
'entendement humain. Au regard de ce qui préckdehumains se tournent vers la
terre pour obtenir ce dont ils ont besoin dans WeeirLa terre est devenue une sorte de
divinité dont 'homme ne peut se passer. Ce cudtéaderre est répété dans le mythe
de Médée car celle-ci, soucieuse de tout ce gevealle la tradition, met tout en ceuvre
pour son bien-étre et celui de son peuple. Leva@os contemporains, tout comme
I'ont fait d’ailleurs leurs prédécesseurs, mettemtaccent particulier sur cet aspect du

culte.

Le peuple colque, étant conscient de la puissaeda derre, lui voue une totale
confiance au point de lui faire des sacrifices plauprospérité du peuple et surtout
pour la réussite des cultures agricoles. Cela guplidans laMédéede Pasolini le
sacrifice du jeune esclave en plein milieu de laldcet surtout la dispersion de son
sang dans les champs et I'enfouissement de sos démembré dans la Terre qui sans
doute réclamait ce sacrifice pour la fertilité dul. e culte de la terre releve d’'une

culture paysanne voire archaique, une religiomadke Médée est beaucoup attachée.

202 Catherine Pont HumberBictionnaire des symboles, des rites et des crogsyiaris, Hachette/
Pluriel, 1997 pp. 395.
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Celui-ci caractérise la fécondité bienfaitrice. §gnbole du centre que constitue le
culte agraire permet a Médée et aux siens d’établiien solide avec lui car d’apres

Pont Humbert:

« La terre régie par des force qui échappent a ’homme est le support de
médiation obligatoire avec 'au-dela en ce sens que I'homme possede
avec la terre nourriciere un lien de dépendance tel qu’il doit, d'une part
invoquer les forces bénéfiques pour assurer sa subsistance et, d’autre
part déchiffrer les signes qui s’y expriment. Les procédures rituelles,

plus ou moins magiques, qui s’y emploient constituent une des

invariations universelles les plus fortes. »**

Si le culte de la terre permet ainsi a Médée daitiéer certains événements de
la nature il va sans dire qu’il est normal et peégi que celle-ci I'invoque partout ou

elle se trouve. Duarte Mimoso Ruiz constate dans2sade :

« Le soleil est invoqué en méme temps que la terre. Médée en effet
s’adresse conjointement a la terre et au soleil, lorsqu’elle se trouve sur
I'1le pres d’Iolcos. »*®

Médée fait appel a la terre dans cette région gé@npour elle parce qu’elle
avait perdu tout repére pouvant l'aider a s’idéstiparmi Jason et ses compagnons
qui n'avaient aucune considération pour ces rituedsterre constitue ainsi pour cette

héroine une divinité de méme que son ancétre é&.sol

En définitive, nous pouvons dire que les écrivaiostemporains n’ignorent pas
dans leur réécriture du mythe le culte de la tguieest un élément essentiel dans la
vie de Médée et par ricochet dans la vie de toet@main. La capacité de donner la
vie explique son importance. Cette régénérescestdeien visible dans le phénomeéne
de l'arbre qui meurt mais qui par la semence caamns le sol amene sa renaissance;

d’ou cette allusion cyclique de la terre qui ne mh@amais.

%3 Mircea Eliade mythes, réves, et mystérBaris, Gallimard collection folio, 1957, p. 34.
204 Catherine Pont Humbeup. cit, pp. 396.
2% Duarte Mimoso-Ruizop. cit, p. 128.
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3.  Conclusion partielle

L’analyse des objets sacralisés et des divinités rmmra permis de montrer que
dans les versions contemporaines, le sacré tiemfplacte aussi importante que dans
les versions antiques. Cependant, contrairementackens qui condamnaient et
dénoncaient les actions magiques de Médée, lesmporains, eux, expliquent

guelque peu le rdéle de cet attachement a une areyansacré, inconnue et étrange.

Pour eux, en effet, si Médée transforme sa magiefaitrice en magie noire ou
exerce des actes et des pratiques de sorcellargt,lsen parce qu’elle a été poussée
par les Corinthiens qui la traitaient comme undagr et une étrangere. Face a Jason
qui 'abandonne apres plusieurs années au détriner@rélse et aussi face au roi
Créon qui lui demande de quitter son pays, Médé&ereale la magie a la fois pour se
protéger et se venger. Cela apparait comme la attat@ative qui puisse I'extirper de
la haine de ses bourreaux. Elle n’hésite pas asgerir en invoquant les divinités qui
I'ont toujours protégée. Ainsi, les écrivains canporains ne condamnent-ils pas la
Médée magicienne, mais au contraire la consacrea e€élébrent. Aussi, est il
nécessaire d’ajouter aux rites et aux divinitételmps et I'espace qui semblent étre

important dans toutes les actions que pose Médée.
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Chapitre Il : Espace et temps : deux modalités de
réappropriation ?

L’espace est le champ dans lequel se situent ntélet I'action humaine. Il est
pour reprendre les termes de Lévy Leboyer, « uservé de buts haissables ou
désirables»*® Dans le domaine littéraire ou romanesque, il ¢rest’environnement,
la localisation, le cadre bien déterminé ou nditddhistoire. De ce point de vue, il
caractérise I'élément fondamental dans ['élabamatitune ceuvre romanesque et

théatrale. C’est cette particularité qui est miseatief par Goldenstein quand il dit :

«L’espace romanesque est un discours spécial qui fournit des

renseignements sur le lieu ou se situe la séquence, les objets qui

entourent le héros, la toile de fond sur laquelle se détache 'intrigue.»*"’

Il constitue alors comme le souligne Weisgerber «ides matieres premieres de
la texture romanesque. Il est intimement lié nonlesaent "au point de vue" mais
encore au temps de lintrigue, ainsi qu'a une fodde problemes stylistiques,
psychologiques, thématiques qui, sans possédeudités spatiales a l'origine, en

acquiérent en littérature comme dans le langaggédie.»»*

Cette assertion montre l'importance de l'espacesdane oeuvre. Bertrand
Westphal conforte cette idée lorsqu’il fait remarguue: « I'espace transposé en
littérature influe sur la représentation de I'espdd réel (référentiel), sur cet espace
souche dont il activera certaines virtualités ig®esr jusque-la, ou réorientera la

lecture. %%

2% C Lévy LeboyerPsychologie et environnememaris, P.U.F 1980, p. 17.

27 Jean Pierre GoldensteiPour lire le roman Paris, Duculot, 1989, p. 55.

208 \Weisgerberl'espace romanesqueausanne, I'age d'homme, 1978, p. 18.

209 Bertrand Westphala géocritique : mode et empladijmoges, PULIM, 2000, p. 21.
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Le temps, quant a lui, est une notion fondamemtéfmie comme un milieu dans
lequel se succedent les événements et considévérgocomme une force agissante
sur le monde des étres. Il permet de cerner l'iddiautant du point de vue physique

gue moral. Comme le souligne Jean Pucelle :

«Le temps est 1'objet d"une expérience : mais cette expérience est saisie a
plusieurs niveaux, sous différents aspects ; le temps scande notre vie, il
est la loi de la vie et de la mort. »**°

Le temps est, pour ainsi dire, I'élément qui poacta vie d’'un étre humain.
Toutes les actions et les événements de la viedigiome se déroulent dans un temps
bien déterminé. Il permet donc de situer les hometédss individus. Dans le domaine
littéraire, il répond a plusieurs typologies. Sel@enette il « occupe une place
importante dans l'architecture générale de la tiarrguisqu’elle définit son rythme
et fixe la nature du discour§»Le temps est 'un des matériaux essentiels dont
dispose le romancier. Il se présente comme un @emaltiforme puisqu’il est a la
fois instant et durée, écoulement et réversibilisgdentissement et mobilité a divers
stades de la narration. Il permet aux lecteursedgitaer par rapport au texte qui leur
est présenté. Dans cette partie nous essayerdinstddr tous les temps et espaces qui
surgissent dans la réactualisation du mythe avantvker aux éléments qui permettent
a Médée de rentrer dans son apothéose : la réaiimp de son staut de prétresse et

de princesse.

219 Jean Pucelld,e tempdhnitiation philosophiqueParis, P.U.F, 1962, p. 3.
21 Gérard Genettdsigure lIl, Paris, Seuil, 1972, p. 74.
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1. L'espace

Le mythe de Médée se déroule dans des espaceddimniteés et bien précis. A
travers les différents lieux qui nous sont présedans le récit, nous déterminerons les
différents espaces dans lesquels le personnageédédvevolue. Mais nous mettront
plus l'accent sur les espaces sacrés et profamesafcomprendre l'univers et les

actions posées par Médée.

1.1. Les différents espaces théatraux et mythiques préstes dans

I'oceuvre

Le mythe de Médée présente une pluralité d’espdans lesquels évoluent les
personnes. En effet, ce mythe regroupait déja lgseanciens, Euripide et Séneque, de
nombreux lieux tels que la Colchide, lolcos, Cdrintet Athenes. Avec les
contemporains, nous avons eégalement |'éclatement efpaces mais ceux-Ci se
différencient quelque peu avec l'intégration de veaux lieux comme M’bongo, le
Cameroun, la Malaisie, la Colchide, lolcos et Cibren Athénes n’est pas représentée
chez ces derniers puisque I'épisode de Egée quigirde recueillir Médée apres les
différents meurtres ne se trouve pas dans leussgaition. L’histoire de Médée
s’arréte donc a Corinthe et plus tard dans cetoespaythique ou elle s’envole.
Cependant, dans la représentation du mythe, depaces essentiels nous sont
présentés : ce sont les espaces théatraux et mgthiddans cette étude, nous
montrerons comment le lecteur ou le spectateuersé compte de I'espace qui lui est
présenté. Mais avant, il parait important de défoes deux espaces pour mieux

comprendre leurs différentes structures.

L’espace théatral est un espace scénique a lebeduquel se situent le public
et les acteurs au cours de la représentation.dbsstruit « a partir d'une architecture,

d'une vue sur le monde (picturale), ou d'un espaalpté essentiellement par le corps
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des comédiens.? Nous entendons par I'espace théatral, le lieu tqeel évoluent

les acteurs. Cet espace est d'aprés Anne Ubersfeld

«Un lieu scénique qui se construit grace a des éléments tirés des
didascalies (indications de lieux, de gestes, indications données a
travers les dialogues des personnages; cet espace est double et se
structure autour d'une dichotomie essentielle scéne /salle. »?*3

Il pourrait aussi se définir par rapport au pulidigns la salle car comme le
souligne I. Lotman dan&a structure du texte artistique< La construction et la
perception de l'espace sont liees a des modelexrigises et donc a "un modele
idéologique”, a "une image du mondé™xl se nourrit d'autre part d'un espace
purement imaginaire et demeure polyvalent car chagpoque organise celui-ci selon

des parametres différents.

Quant a I'espace mythique, il se définit comme apaee clos ou ouvert, lieu
réel, mental, imaginaire ou métaphorique enfermaaupar des limites qu'on ne peut
franchir sans étre vraiment autorisé. C'est un @smans lesquels interviennent les
divinités. Les deux espaces ainsi définis, nous treooms comment ils sont
représentés dans la représentation du mythe. lpeges dans la représentation sont
percus grace aux discours des personnages et @ascdlies qui sont des indications
scéniques. Celles-ci aident le lecteur a imagiterdioit ou se déroulent les actions
des personnages. L'espace théatral se présentedeansformes a savoir: I'espace
intra scénique qui est I'espace du dedans et l@spatra scénique qui représente tout

ce qui est hors scéne.

Le premier élément visible est I'espace intra spémi Les dramaturges nous
donnent des indications précises des lieux. Pat-ceuls nous fournissent des pistes
qui représentent le lieu ou se trouvent les peages. |l s’agit des difféerents

déplacements des personnages. A la lecture de ootpels, nhous remarquons que

212 Anne UbersfeldLire le théatre Paris, Berlin, 1981, p. 85.
13 |bid., p. 153 et suivant.
24|, Lotman,La structure du texte artistiquaris, Gallimard, 1973, p. 311.
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toutes les scénes des contemporains se passentidh€dormis les Médee de
Maxwell et de Pabe Mongo, dans lesquels nous alemdieux comme Salem et
Doumé qui représentent Corinthe. Cependant, led@lfasolini présente des le début,
a la fois I'lolcos et la Colchide, tout simplemgrarce que cet auteur opére, comme le
signale Mimoso Ruiz, un amalgame entre espace ecitt@graphique et espace
théatral™. Pasolini commence la scéne par I'enfance et lesdence de Jason chez le

Centaure en lolcos et ensuite vient Médée se trdwracore en Colchide.

Kyrklund, quant a lui, présente a travers la didisc« Médée entre. Elle entre.
[...] A la main elle tient un filet 3%° une Médée se trouvant au marché. Il indique que
Médée entre et I'un des checeurs dit qu'elle « vamauché %’ Aprés la scene du
marché, elle rentre chez elle. Jason fait son erteds la maison qu’il occupe avec
Médée et leurs enfants. Nous rendons compte dedidgpn sur scene de Jason

également par la didascalie qui dit : « Entre Jason

Contrairement a Kyrklund, Anouilh, dans egdéedit que Médée et sa nourrice
sont « accroupies par terre devant une roulotfela nourrice se leve et s’éloigne.
C’est dire que les deux femmes se trouvent dadsraeure de Médée a Corinthe. La
mort de Créon et de sa fille Crélise se passe éapaldis du roi. Ainsi, grace aux

didascalies le lecteur sait les entrées et legesates personnages.

Cependant, quand il y a une absence de didascat,a travers les discours des
personnages que nous nous rendons compte de Eplexements. Par exemple, chez
Rouquette, ce sont les propos de Médée qui indigliarrivée de Créon chez
elle. « Quel honneur, Majesté, de vous voir sullgin sentier de chevre pour accéder

a la masure, sans porte ni fenétre, d’'une gitatfe. »

215 Duarte Mimoso Ruizp. cit, p. 38.
22 Willy Kyrklund, op. cit, p. 11.

217 |bid., p. 11.

218 Jean Anouilhpp. cit, p. 355.

219 Max Rouquettegp. cit., p. 32.
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Ces indications scéniques permettent au lectew'is@giner les déplacements
des personnages sur la scéne. Dans l'espace m#ragae, les spectateurs ont la

possibilité de voir ce qui se passe sur scene.

Contrairement a cet espace qui est une vue du gellespace extra-scénique,
lui, est évoqué, raconté par les personnages. (Bsglace dans lequel se passent les
actions antérieures ou simultanées de ce qui s s scene. Cet espace absent est
indiqué uniquement par le discours des personndgssdidascalies n’ont plus leur
place dans ce type d’espace. Les dramaturges semerdg le plus souvent pour
représenter I'éclatement de I'espace du mythe gidguignoré. Par conséequent, ils
utilisent les analepses et le souvenir du passédébdélans la piece de Max Rouquette,

rappelle a Jason ce qu’elle a pu perdre par anmurlpi:

« Veux- tu que je recule jusqu’a la vierge Médée, veux-tu que, d"un port
a l'autre, de vague en vague, remontant le chemin perdu, veux-tu que je
recueille un a un les membres de mon frere jetés a la mer, jusqu’a ce
que, rassemblés, ils me restituent ce frere et que, jeune, éblouissant et

tendre, il ouvrent ses bras a sa sceur, apres une éclipse de sommeil et
I"oubli ? »*°

Par contre, chez Jahnn, Jason qui ne reconnaitepasfforts de Médée lui
demande de se taire car la Iégende de la toisttruétanensonge. Médée, a ces mots

lui répond :

« Pourtant, la salle noire du temple se trouve en Colchide, la salle noire
a colonnades se trouve en Colchide, ou la petite fille d"Hélios faisait, en
dansant, son service, ou Médée, jeune et noire, a peine femme et
pourtant plus une enfant, faisait son service. [...] Ses yeux n’avaient vu
de vaisseaux. [..] Avec Jason, elle s’enfuit sur les vaisseaux grecs,

20 |bid., pp. 49-50.
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emmena avec elle, préméditant des horreurs, son jeunes frere qui,
aveugle, lui faisait confiance. »***

Par ce souvenir, elle essaie de rappeler a Jaspualée fait pour lui et en méme
temps, montre la maniére dont elle a quitté la Kidk pour se rendre a Corinthe. Les
analepses ou les souvenirs, font revenir a l'usivaythique : c’est-a-dire, les lieux
dans lesquels se sont passés les événements a&gandprcussions sur les actions
présentes. L’'espace extra-scénique nous montreliceegpasse hors de la scéne. Ce

sont des espaces absents qui expliquent ce qupsteiiit dans le temps passé.

A cOté de ces espaces, se trouve l'espace métgphRorCet espace est tres
présent dans l'intrigue du mythe de Médée. Il éeolps lieux mythiques, et se voit a
travers les lieux ou on invoque des dieux. Cet @spaprésente I'Autre- monde. |l se
percoit a travers les propos de Médée quand etle ga ciel, de la terre profonde, de
I'enfer et du royaume des morts. A la fin de lagédie du mythe, celle-ci s’envole
pour retrouver son aieul, le roi soleil dans un deomconnu qui caractérise un lieu

mythique.

Cette analyse nous a permis de voir les différesmces théatraux et mythiques
qui se trouvent dans le mythe de Médée. Les dragedugrace aux didascalies, les
discours des personnages et I'invocation du pasdésdieux, ont su reproduire les
espaces intra scénique, extra scénique et lesesspaghiques. lls nous ont permis de
vivre I'histoire du mythe dans toute sa réalitéssétre présent sur les lieux, c’est-a-
dire au moment ou lhistoire se passait. Ainsi sevamous que de la Colchide a
Corinthe, Médée et Jason sont d’abord passés @slolt, Jason, qui devait prendre le

trone n’a pu le faire a cause du refus de son d»elias de lui céder le pouvoir.

22l Hans Henny Jahnmp. cit, pp. 73-74. « Die schwwarze Tempelhalle aber stahKolchis, die
saulenangehaufte schwarze Halle steht zu Kolchisn dies Helios Enklin tanzend Dienst tat, darin
Medea, jung und schwarz, Kaum Weib und doch nidhtiKnehr, Dienst. [...] uns Schiffe Kannten
ihre Augen nicht.[...] Mit Jason floh sie auf derigghen Flotte, nahm mit sich ihrem schlanken
Bruder in grausem Vorbedacht, und blind vertraute g 57.
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Médée le fait tuer par ses propres filles. Ce meuets conduira a un nouvel exil

a Corinthe ou elle sera chassée plus tard par @&réon.

1.2. De I'espace sacré a I'espace profane

Un espace est percu comme sacré des lors qu'ésepte un lieu ou s’effectuent
les rites et les sacrifices en honneur des digni@et endroit présente souvent une
atmosphéere mystérieuse, lourde, secréete avec gets atsolites et terrifiants relatifs
aux dieux, aux éléements sacrificiels. Ce lieu sawer tout ce qu’il comporte comme
sacralité montre gu’il n’est pas un endroit come® dutres. Mircea Eliade affirme a

juste titre :

« Tout espace sacré implique une hiérophanie, une irruption du sacré
qui a pour effet de détacher un territoire du milieu cosmique
environnant et le rendre qualitativement différent. »***

Cet espace ayant pour finalité d’établir une sémarantre le ciel et la terre, il
va sans dire qu’il crée un lien entre les hommadssetlivinités donc entre la terre et le
ciel. C’est en somme, un lieu dans lequel le destroi a cause de la puissance dont il
est investi. Pour reprendre les termes de Mirceal&] tout « espace consacre, c’est a
dire tout espace dans lequel peuvent avoir liehilE®phanies et les théophanies et ou

se vérifie une possibilité de rupture de niveaueclat ciel et la terre*

Dans cet espace sacré, cloisonné, il y aura désuma intervention cohérente
du sacré et du divin. Cela dit, il sera pour lefgne un espace défendu et préservé a
I'abri de tous les regards. Le mythe de Médée guseumis a notre étude révele cette

sacralité spatiale.

A travers cette analyse, nous tenterons de déterr@n différents espaces sacrées
dans lesquels évoluent Médée et les siens et suwoument elle passe de cet espace

sacré avec l'intervention des dieux a un espackapeo enfin, nous en dégagerons les

22 Mircea Eliade)e sacré et le profandParis, Gallimard, 1965, p. 29.
223 hid., p. 315.
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significations éventuelles.

Le décor scénique qui se présente a travers lapoaition de Médée par les
contemporains présente une pluralité d’espaces ldoptus important est I'espace
sacré. Celui-ci est particulierement indiqué parddférents lieux ou se font les rites
et les sacrifices. En effet, Médée, étant attaéh&a culture primitive et religieuse,
n’hésite pas a accorder une importance particufigmt ce qui touche au sacré. Nous
avons ainsi comme endroit sacré, le temple, le boise trouve la toison d’or et les

différents lieux dans lesquels se font les cérémwrituelles.

Dans laMédéede Pasolini, la scéne s’ouvre sur une image qugitse en plein
air avec tout le peuple colque assistant a unere@r rituelle. Sur ce lieu appelé
« place de la cité », se trouve l'arbre ou estadwe la toison d’or. Méme si I'action
ne se passe pas au sein du temple, ce lieu reprgsmur I'occasion un espace sacré a
cause de I'événement qui s’y produit. Apres lessdarsacrées et les rites perpétrés, les

habitants se rendent a la campagne pour le s&chiimain.

D’aprés le film, un petit fleuve sublime court aanfl d’'une fissure dans cette
terre bouleversée, « a laquelle I'érosion des edls secousses des tremblements de
terre ont donné une allure spectaculaifé.Ge passage montre que le nouvel espace
ou se trouvent Médée et les siens, n’est pas coempét neutre car sa forme et son
allure se prétent au sacrifice et aux rites. Lapagne devient ainsi un espace sacré
parce que transformé par les phénomenes naturels'eSt pas fortuit que les colques
aient choisi cet endroit pour le sacrifice humaia.présence du divin qui réside en ce
lieu accentue la force naturelle et la puissancenament du sacrifice. Médée qui est
considérée comme la médiatrice entre les divingedes hommes est la seule a
présider a ce rite. Ces méticuleux rites de puiiie consistent a demander pardon

afin que le sacrifice soit accepté des dieux.

224 Mircea Eliadepp. cit, p. 42.
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Il va de soi que cette pratique est une réussiti@uge de toute I'attention qu’on
accorde a la divinité. De méme, a coté de ces e@edxoits sacralisés, nous notons
comme lieu sacré le temple ou se trouve la toison d est également un centre de la
terre pour les colques parce qu’en ce lieu esteglergrécieux embleme qui est le gage
et la garantie de la puissance des colques. Cet adite des symboles sacrés, des
amulettes et des idoles. Pour se rendre a cet iermeiléegié, Médée procede a
plusieurs rites, partant de son habillement auxeggsour la rencontre avec le divin.
Elle apparait majestueuse pour adorer la divinitéegtrice de ce peuple auquel elle
appartient. Pour une fois, elle s’y rend seule gagloration alors que la sacralité est

un bien collectif comme le souligne le filmde Pasal

« Elle accomplit avec une attention et une dévotion particulieres les
« mouvements d’approche » nécessaires lorsqu’on arrive a proximité du
lieu sacré (ces mouvements pour un catholique, par exemple, sont
réduits au signe de croix avec de l'eau bénite, mais pour Médée
formaient un long cérémonial, compliqué, mystérieux). »**°

Les propos de Pasolini caractérisent la maniered dbddée s’y prend pour
approcher le lieu sacré. Les mots "formaient unglacérémonial, compliqué,

mystérieux" mettent 'accent sur les gestes quigidique.

Elle les fait d'une maniere méticuleuse car riendo@ étre oublié dans ces
moments précis. Elle prend tout son temps pourryepér. Ces gestes semblent étre
compliqués mais pour Médée, c’est une action tdaitanormale a partir du moment
ou elle est la prétresse. Elle montre aussi taufgesitesse et son humilité devant cette
divinité.

Il faut aussi souligner que la présence de la nuasispcrée qui accompagne
toujours la présence de Médée raméne a un espabejuogydonc sacré et plonge les

lecteurs dans un espace purement sacré. Pasalligrsmque durant la description du

% pjer Paolo Pasolinipp. cit, p. 53. « Essa compie con particolare attenziodewwzione tutti i
«movimenti d’approccio», necessari ad avvicinafduago sacro (che in cattolico, per es., si sono
ridotti al segno di croce con l'acqua santa, ma mtreMedea era un luogo cerimoniale complicato,
misterioso.» p. 43.
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rite archaique de la Colchide, la « présence deéklégi incarne la pointe extréme et

la conscience de ces rites sera soulignée parroaggue. %°

De méme, chez Willy Kyrklund, Médée adore I'arbeere sur lequel se trouve
la toison d’'or. L'espace ou se trouvent ces objeiportants constitue un point
d’ancrage pour Médée. C’est d'ailleurs dans cetaespconsacré gu’elle rencontre
Jason pour la premiére fois. Elle discute avedde dui réside a cet endroit comme
s’il s’agissait d’'une vraie personne. Pour reprends termes de Mimoso Ruiz, nous
dirons que dans cet espace consacre, « les diewemtes’exprimer, et dire des oracles

comme a Dodone?%. Cela se justifie par les adieux que Médée adilmsx se font.

Pabe Mongo, quant a lui, présente deux espacea gelat qualifier de sacrés: le
lieu du village ou se trouve planté I'arbre jusicsous lequel Myriam a précieusement
enterré la petite calebasse contenant le sangdje &ila case du devin ou la mére de

celui-ci est allée chercher I'antidote.

Chez Koutoukas et Anderson, nous n’avons pas deléemi de bois qui
constituent le centre de la terre ni méme un ehdpgEcialement adapté pour le sacré.
Le premier présente une laverie ou Médée implamedieux avant de tuer dans une
machine a laver son unique enfant. Avant de bisder époux vif, elle fait également

appel a ses dieux.

Le second, pour sa part, montre un lieu assez lenallgaire d’'une cabine de
bateau devenue comme le dit Mimoso Ruiz, « un eeliturgique avec la sombre

tapisserie ou apparait I'image d’un dieu paigh.»

2% bid., p. 53. « La presenza di Medea — culmineszienza di tali riti — € sottolineata dalla musica
pp. 43-44.

22 Duarte Mimoso Ruizp.cit.,p. 43.

228 Maxwell Andersonpp. cit, acte lll, scéne |, p. 115.
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Pour Médée qui est tres religieuse, I'espace seairéévélateur et représente une
valeur existentielle. Comme le signale Mircea Ediad rien ne peut commencer, se
faire, sans une orientation préalable, et toutentaktion implique I'acquisition d’'un
point fixe. Pour cette raison, ’lhomme religieurs efforcé de s’établir au « centre du
monde »** Le centre du monde dont parle ce critique est,lpear Médée, ces bois,
ces arbres, ces temples ou elle se retrouve poueralés divinités. Cependant une fois
gue celle-ci quitte sa Colchide natale ou elle @ouars fait appel au sacré, elle se
retrouve confrontée a un espace profane et a urreligmeux, qui n’accorde aucune
importance aux choses religieuses. En conséquesilee,se voit désorientée et
malheureuse parce que n'ayant plus désormais um foé qui pourra I'orienter dans

tout ce qu’elle entreprendra.

La premiere confrontation de Médée a un espaceapeofe passe aux abords
d’lolcos ou les Argonautes se sont arrétés avanbdenuer leur voyage. Ceux-ci sans
s’adresser aux dieux, se mettent a planter legdes hasard. Voyant cela, Médée
rentre dans une colere terrible et demande auxnages d'arréter, car pour elle, il
faut impérativement s’adresser d’abord aux dieas, prier, consacrer le lieu parce

que :

«Tout endroit ou I'homme plante ses tentes est sacré, répete la création
du cosmos, devient un centre, et ce centre doit étre marqué par une
pierre, par un arbre, par n’importe quel signe sacré. »**

Mais ces derniers ne I'écoutent pas car les chesesées n‘ont aucune
importance pour eux. Hors de la Colchide, son #étera aucun sens. Médée se
sentant incomprise se retrouve seule, malheureasmtces incroyants. Elle tente en
vain de faire comprendre aux Argonautes l'imporéamiti sacré. Mais ceux-ci ne
maitrisant plus ces notions qui sont plutét étraeggée moquent d’elle. Médée décide

alors de partir loin d’eux afin de se référer aashre ou une pierre sacré. Mais la

229 Mircea Eliadepp. cit, p. 26.

2% pier Paolo Pasolingp.cit, p. 62. « Ogni luogo dove I'uomo pianta le susdeé sacro, ripete la
creazione del cosmo, diviene un centro: e questtraceleve essere segnato da una pietra, da un
albero; da un segno qualsiasi, sacro.» p. 52.
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encore, elle bute contre un mur car aucun de cessote lui répond. On croirait que

ses dieux 'ont véritablement abandonnée pour aygtté la Colchide.

A Corinthe également Médée se sentira hors de §mace sacré car étant loin de
cette religion archaique et primitive a laquellée eb toujours appartenu. Elle se
conformera malgré elle a cette nouvelle vie dagadle les habitants, avec le progrés
de la technigue n’ont plus aucune considération fEaichoses sacrées. Cette attitude
gu’ont les argonautes et les corinthiens vis- a-dui sacré les conduira a désacraliser

I'espace ou ils se trouvent.

1.3. La désacralisation de I'espace

Si le sacré et la sacralisation de I'espace samgodiaux pour Médée et les
Colques, cela n'est pas le cas pour les Corinthi&ms effet, ces derniers qui se
considérent comme des hommes modernes et civijséesapport aux Colques qu’ils
prennent pour des barbares, se moquent éperdumeatiidce qui est en rapport avec
le sacré. D’ailleurs, ne comprenant pas tous lessaeligieux et mystérieux qu’opére

Médeée, ils la qualifient de magicienne et de soecie

L’attitude des Corinthiens traduit bien le fait,’@Wimage de leur culture, ils
n'ont pas le méme objectif que Médée. En effet cemensouligne Pasolini: « le
sacré, le mystere, le religieux sont confisqués ljpagent, I'intérét, par I'appat de
puissance, détournés par la soif de conquéte,rdjmide, de possessiorihbans la
transposition de Pasolini qui marque bien cetteack@&disation de I'espace, nous
notons une transformation du lieu ou habite le @ene€** Tout d’abord il est devenu

un technicien comme le dit le texte mais en plusatte transformation, « ses maisons

231 Citation extraite de la présentation déédéede Pasolini par C. MILESCHI, pp. 6-7.

232 Se référer a Valerius Flaccustgonautiquestexte établi et traduit par G. Liberman, ParissL
Belles Lettres, 1997, chant I, vers 255-271, ppl128

Le personnage du centaure fut dans la mythologieque d’'une importance capitale. Nous savons
gu’il a élevé Jason mais il est également rappdaigs certains textes anciens qu'il fut le maitre
d’Achille. Dans les versions contemporaines, ihtiaussi un réle important, cependant, il a subé u
transformation dans la réactualisation de Pasdlif@st un personnage qui est également tourné vers
le modernisme et la technologie.
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se sont transformées en un atelier ou des ouvraraillent sous ses ordreg®

La maison du centaure dans laquelle Jason enfargédugué aux choses du
cosmos et de la religion n’est plus désormais qliainbanal et désacralisé parce qu'il
a été transformé en un atelier de la technologi¢htenme moderne. Cette action
irréligieuse de 'homme moderne va le conduire g@rafanation du temple avec la
présence de Jason dans ce lieu sacré. Ce compottemma un effet néfaste sur
Médée qui dépouille I'arbre sacré de la toison digec I'aide de son frére pour la
remettre a Jason. Cette désacralisation de I'esgack& part de Jason et de ses
compagnons se verra eégalement aux abords d’lolzals g'installent sans chercher a
savoir si cet espace est sacré ou pas. Cela estuti@implement au fait qu’ils ne
croient en aucun dieu et que I'espace est homopgeéne eux. Sous I'arbre sacré de
Mbongo, Jason ne comprendra pas pourquoi Médéesy agachée et la cause de cet
attachement en des divinités qui a son sens, neepeten lui apporter. Il dit a cette

occasion: « elle croit que ces rites plaisent dian. »***

Médée de son c6té se demande par ailleurs, commemimme peut vivre sans
dieu. D’ailleurs elle lui répond en ces terme: «gDeplait & un dieu, personne ne peut
le savoir. A quoi un dieu pense, personne ne mesavoir. A travers les rites, on sent
que le dieu existe. 2> Médée se demande comment sans avoir un dieu, mmao
pourrait-il exister. Pour elle, I'essence d’'un étéside dans le fait que c’est dieu qui
fait de 'homme, ce qu’il est véritablememMous pensons que Jason agit ainsi parce
gu'’il refuse la sacralité en assumant uniquementeaxistence profane. A travers lui,
c’est tous les Corinthiens que nous voyons sousaggte. Puisqu’ils n’ont aucun
respect pour le sacré, rien ne peut les empécheafédacraliser tout espace qu’ils

rencontrent sur leur passage. Mircea Eliade exgliqu

33 pier Paolo Pasolinpp.cit.p. 40. «Le sue case sono diventate una officinguinai suoi ordini
lavorano degli operai.» p. 32.

24 Willy Kyrklund, op.cit.,p. 48. « Hon tror att de behagar ndgon gud.» p. 125

235 |pid., p. 48. « Ingen kan veta vad en gud tankes p
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« Le processus de la gigantesque transformation du monde assumée
par les sociétés industrielles et rendue possible par la désacralisation du
cosmos sous l'action de la pensée scientifique et surtout des
sensationnelles découvertes de la physique et de la chimie. »**°

Nous pouvons aussi estimer que les Corinthiensipatraison valable pour ne
pas considérer les divinités qui leur semblent cesses de l'antiquité et non de la
société moderne. Les Argonautes sont des profasatauils ne respectent pas tout ce
qui touche au sacré. A ce titre, Pasolini les deaties « picaros, des aventuriers
mercenaires® Pour lui, ces Corinthiens sont considérés commsepdiards car dans
leur expédition, ils ont saccagé des temples, lawtdu sacré sur leur passage. Dans
cette méme optique, Alain Moreau présente les Aagtes comme ceux qui ont

apporté la souillure et le désordre dans le mo@denme il le souligne :

« Ils ont osé relier deux mondes qui auraient dii rester séparés.[...] Argo
est le premier navire, celui qui a osé non seulement joindre la
civilisation grecque a la barbarie occidentale, mais des éléments
naturels destinés a rester séparés, la terre et la mer [...]. Désormais,
Argo est bien le premier navire, vaisseau transgresseur, celui qui
apporte le désordre, la souillure, la mort. »**

Les propos de Alain Moreau traduisent ici I'idéerte profanation du monde par
une société qui est tournée vers les technolobliess comprenons des lors, la cause
du comportement négatif des Argonautes vis-a-visatué entrainant Médée dans un
espace désacralisé. Cependant la question quennaggosons apres cette analyse est

de savoir si elle retrouvera un jour son espaceesacelle a dd quitter par amour.

% Mircea Eliadepp. cit, p. 50.

37 Pier Paolo Pasolingp.cit.,plan 26, p. 46.

2% Alain Moreau,Le mythe de Jason et de Médée, le va-nu- pied sorciére Paris, Les Belles
Lettres, 1994, collection « Vérité des mythes »241.-243.
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1.4. Le retour aux espaces sacrés ou mythiques pour une
réintégration de l'espace sacré chez Médée et dam®tre
monde d’aujourd’hui.

Trahissant son peéere en volant la toison d’or, I'&mie qui caractérisait la
puissance et la protection du peuple colque, Méddésacralisé le temple. L’arbre sur
lequel se trouvait cette toison ne signifie plenriAussi, quand elle se rend a lolcos
avec son époux Jason, elle perd tout ce qui liti &tar, son pere, son frere qu'elle a
elle-méme assassing, sa patrie, ses dieux, aiesapersonnalité de magicienne et de
prétresse. Cette image de dépouillement va se &tis®r lorsqu’elle arrive a lolcos ou
elle se voit retirer les vétements de la Colchidelgs Péliades qui avaient peur d’elle.
Elle se métamorphosera a cet instant et perdra &aitvaleur parce que n’étant plus

cette princesse aimée et vénérée naguere.

Apres le meurtre de Pélias, Médée se rend a Ceriilelle ne retrouve pas non
plus ces habitudes du sacré. Le nouveau peupldejuooie n'a aucune vision des
choses sacrées. Elle vit cependant pendant degesamads ce nouvel espace non
consacré par amour pour Jason a qui elle a donmé elgfants et surtout oubliant

presque les divinités qui I'ont toujours soutenuée sa vie.

Elle perdra ainsi son rapport au sacré. Mais laasiin latente va se dégrader
lorsque Jason décide de la quitter pour une aw@réige) et quand elle se voit
expulser de Corinthe comme une barbare. Médée dansdésarroi se souvient

soudainement de ses dieux et les implore poursgotilssent l'aider a se venger.

C’est lors de cette vengeance qu’elle retrouverdes® sacrée ou du moins
gu’elle réintégrera son espace sacré. En effetdimsx a I'appel de Médée vont se
manifester et lui accorder ce qu'elle désire. Neogons que chez Pasolini, Médée,
pendant son songe, voit son aieul le soleil quntvjgsqu'a sa demeure pour lui
montrer ce qu’elle doit faire. Cette présence dleisaans la maison de Médée
sacralise ce lieu désacralisé ou elle a pendagtdamps vécu sans intervention divine.

Elle retrouve I'espace sacré un instant. De plpsesavoir mis les conseils de son
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aieul a exécution, elle décide de tuer ses enfans que ceux-ci se retrouvent avec
les divinités qu’ils n‘ont pas connues. Pour ceefaelle transforme sa maison en un
lieu sacré car avant de commettre ces meurtrespedcede a des rites comme elle le
faisait en Colchide au moment des sacrifices. Hasgddns son filmremarque que
pendant qu'elle tue ses enfants, un grand sileaceals s'impose sur un rythme

paisible et presque doucereux :

« C’est donc un grand silence qui s’est abattu sur la maison : le silence
sacré du soir. Les gestes, les bruits ténus de la mere préparant le
coucher de son fils sont empreints d'une légereté et d’'un mystere
presque religieux : La religion de la vie de tous les jours, lorsqu’il y a un
dieu, méme s’il est terrible, pour la bénir. »**

Ce passage montre en effet que Médée réintegreapmort sacré aux choses.
Comme dans une cérémonie, elle revét son fils dinge d'une « blancheur
immaculée » avant de le tuer. Aprés ce crime rigi€coulement du sang de son fils,
Médée se met a genou et commence a prier. A cetninapparait le soleil; « son
disque trés pur, qui sort a I'instant méme desdpirrificateur de I'orient, scintille au
milieu de la fenétre et jette dans toute la chamire lumiére paisible, chargée des

germes de la vie, dans l'incendie du rose paraglisiae ce sole#*°

Comme on le voit, la reintégration de Médée auxsebosacrées, atteint son
paroxysme avec le sacrifice de ses enfants. Cetl@igbrocure une certaine libération
car c’est pour la premiere fois, elle arrive vdoiéanent a faire des sacrifices depuis

son arrivée a Corinthe.

Aprés ces crimes perpétrés, Médée s’envole suhande feu appartenant a son
grand pére le soleil pour rejoindre sa patrie sacitést a dire I'espace sacré qu'elle a
quitté par amour pour Jason.Chez Kyrklund, Médgeiait « habillée comme une

déesse aux serpent minoenne, en jupe a volank sems.

%9 Pier Paolo Pasolingp. cit, p. 102.
239 |hid, p. 103.
240 |hid. p. 103.
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Autour de sa taille et de ses bras s’enroulent miémses serpents¥»Des lors,
elle devient inaccessible a Jason car elle a nefr@on aspect sacré. Méme si chez
Jean Anouilh, elle meurt a la fin de la piéce, tigse maniere pour elle de réintégrer

son espace sacre. Ainsi, dit-elle pas a Jason dess# jeter dans la flamme :

« Désormais j’ai retrouvé mon spectre, mon frere, mon pere, et la toison

du bélier d’or est rendue a la Colchide. J'ai retrouvé ma patrie et la

virginité que tu m’avais ravies. Je suis Médée pour toujours.»**

Par la mort, Médée regagne le sacré. La mort j@stdnc le retour au sacre. Elle
réintegre son espace sacré apres plusieurs antléaeg)ée de ses dieux qu'elle a
toujours adoré. Elle montre ainsi le pouvoir duréair le profane, la victoire du sacré

sur le profane, les choses du monde.

1.5. Les déplacements des personnages

Le mythe de la Médée moderne que nous étudions @denpne multitude
d’espaces dans lesquels évoluent les personnagts. furalité vient du fait que les
personnages mythiques et spécialement Médeée, éntratsposés sous plusieurs
aspects car venant d’horizons diverses. Ainsi Mé&geprésente comme une Colque,

une Africaine, une Gitane, une Anglaise, une Maaise etc.

Qu’elle soit Africaine, Gitane ou Anglaise, Médéeittg bien sa patrie a un
moment donné pour fuir avec son amoureux Jason g@uendre d’abord en lolcos,
puis a Corinthe ou ils vivent une dizaine d’annéseenble avant qu’elle soit répudiée.
Ce sont ces différents passages d'un pays a ue gug nous voulons mettre en
exergue avec tout ce qu’ils comportent comme évén&gnNous commencerons bien

sar par I'espace ou Médée fait la rencontre denlaso

La princesse Médée, belle prétresse qui présioad fies rites et les cérémonies

religieuses de son pays était un étre rusé etigent qui avait les dons de la magie et

24LWilly Kyrklund, op. cit, p. 78.
242 Jean Anouilhpp. cit, p. 397.
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de la médecine. Elle était vénérée par son peuple lgs pouvoirs qu’'elle détenait.
Cependant, son amour pour Jason va la poussettarca patrie. Apres le vol de la
toison d'or, gage de bonheur et de protection pour pays, elle s’enfuit avec Jason.
Chez Kyrklund, cette scéne se passe a Mbongogeilidricain situé dans une région
du Gabon. Médée laisse la tout ce qu'elle a purasminme richesse matérielle et
spirituelle. Il faut signaler que pour ne pas étadrapée dans leur fuite, Médée
assassine son frére Absyrte a une frontiére, qustitae une limite entre deux espaces:
celui de Médée considéré comme espace barbararetifpqu’ils quittent et celui de
Jason le moderne, symbole de civilisation ou ilront désormais. lls se rendent
ensuite en lolcos avec la toison d’or mais la emaor probleme se pose car Pélias
'oncle de Jason refuse de lui céder le trébne coniniiavait promis. Pour venger
Jason, Médée qui lui est dorénavant dévouée fait RElias par ses filles. En
conséquence, ils seront chassés de ce pays patosdasdfils de Pélias. C'est a ce
moment la que Jason a son tour quitte sa patestedussi exilé ; ils deviennent ainsi
des personnages apatrides. lls seront conduitsldanfuite a Corinthe et c’est a cet

endroit que va se nouer leur séparation.

En effet, Médée et Jason vivront des années dansweau lieu qu’est Corinthe
sans aucune difficulté avec leurs deux enfantssMaicouple se verra détruit lorsque
Jason décide d’épouser Crélise pour étre reconnumeoam bon citoyen dans la
société de Corinthe. Jason trahit ainsi ses engagisnde fidelité devant les dieux de
Médée. Se sentant seule et humiliée, Médée paraisatvenger de Créon, Crélse et
de Jason. Aprés le meurtre de ses enfants, elled&®sur le char de son aieul le solell
pour rejoindre sa patrie comme le soulignent cestadcrits. L'épisode d’Athénes
n'étant pas mentionné dans les écrits de nos @siveontemporains, il nous est
impossible d’évoquer cet autre lieu qui semble &réutur refuge de Médée aprés
Corinthe.

127



Si pour certains auteurs le vol de la toison d@mstitue une raison de fuite ou de
départ, cela n’est pas le cas chez Pabe Mongo aevdleAnderson. Chez ces auteurs,
la raison en est bien differente. Chez l'auteur @amnais par exemple, Miriam quitte
la capitale du Cameroun avec Bidja pour se renddewamé village de ce dernier pour
étre présentée a sa belle mere afin que leur neayiapit célébré. Bien sdr leur projet
n'évoluera pas comme ils I'avaient prévu car une &orivée chez lui, Bidja décide de
laisser Miriam au profit de Messina que sa merét abwisie pour lui comme épouse.
Quant a la Médée de Anderson, elle quitte sa Malaiatale, laissant également
comme la Médée colque les rites et les mystérenpaie sa patrie pour suivre son
époux Nathaniel a Salem. Dans ces deux piécesogtides transpoditions du mythe
de Médée, l'action se passe dans deux endroitsuemignt: leur pays respectif
gu’elles abandonnent au profit de la nouvelle pattans laquelle elles se rendent.
Elles ne font faire au préalable, aucune escalenwmrdans le mythe grec. Elles
n'auront pas non plus I'occasion de retourner aiks parce qu’elles meurent toutes
les deux en terre étrangere.

Les différents déplacements de nos personnagesiqugth correspondent aux
différents espaces géographiques dans lesquelsoiis passés. A la fin de cette
analyse, nous pouvons dire que Médée et Jasonlopagker d'un espace a un autre
c’est-a-dire d’'un espace sacré a un espace prg@umnechercher une certaine paix et
un bonheur. Mais cela leur sera impossible caragud fois qu’ils s’installent, un
événement tragique leur arrive et les amene adaa# sans cesse. Il faut souligner

la contribution du temps dans ces déplacements.
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2. Le temps

Roland Barthe fait remarquer que lorsqu’un roman@ieit, il procede par :

«La construction d’un univers autarcique, fabriquant lui-méme ses
dimensions et ses limites, et y disposant son temps, ses espaces, sa
population, sa collections d’objets et ses mythes. » **®

A la différence de I'espace qui est un élément @hitenu romanesque, le temps
peut se lire comme a la fois éléments du contenduetontenant. Gérard Genette
qguant a lui privilégie le temps dans I'étude dendaratologie, et en écarte I'espace.ll

donne a cet effet trois termes du récit pouvardgraaddétecter le temps :

« Le récit désigne I'énoncé narratif, le discours oral ou écrit qui assume
la relation d"un événement ou d’une crise d’événement |...].

Le récit désigne la succession d’événements réels ou fictif qui font
I'objet de ce discours et leurs diverses relations d »enchainement,
d’opposition, de repétition, etc. [...].

« Le récitdésigne encore un événement : non plus toutefois celui que
I'on raconte, mais celui qui consiste en ce que quelqu'un raconte
quelque chose : I'acte de narrer lui-méme. »**

Ces définitions nous aideront & mieux analyseenepts dans le mythe de Médée.
Il faut souligner que ce mythe se déploie dansaesoits multiples et a des temps
différents. Nous avons d’une part, un temps mythigud’autre part, un temps théatral
dans lesquels évoluent les personnages mythiques. deux temps cohabitent
ensemble dans la représentation de ce mythe madiauil souligner qu’ils sont

diamétralement opposés.

243 Roland Barthes, Le dégré zéro de I'écriture sdévinouveaus essais critiques, Paris, Seuil [1953],
1972, p. 25.
244 Gérard Genette, Figure lll, Paris, Seuil, 1972 1.
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2.1. L’opposition du temps mythique et du temps théatral

Le temps mythique se présente comme un temps danselequel se déroulent
les cérémonies rituelles ; il concerne les événésngni ont lieu dans un instant
primordial et atemporel. Comme le souligne Anne ndfedd, la « représentation du
mythe ouvre pour le spectateur un rapport avec reare temporalité ou méme

historique. #*

Ce temps est par nature réversible dans le senlsesti’ comme le souligne
Mircea Eliade, un temps mythique primordial rendésent." Il montre comment on
va d’'un état a un autre. On pourrait dire que ogpgeest circulaire dans la mesure ou
« les choses changent, mais toujours dans le mén® st ou il est nécessaire de
temps en temps de «rajeunir » les choses. Le tefopsnythe est mouvement
renouvelable, comme les saisons avec une doubkebgis. || est en somme un
temps cyclique ordonné. Pour Roger Caillois, lepgemythique se présente sous les
aspects antithétigues du Chaos et de I'Age d’'Os’dbit de I'enfance du monde
comme I'enfance de 'lhomme qui répond a cette qoiime d’'un paradis terrestre ou
tout est donné d’abord et au sortir duquel il dufghgner son pain a la sueur de son
front. C’est le regne de Saturne, sans guerre,ganmerce, sans esclaves ni propriété
privé. Mais ce monde de lumiere, de joie paisilule, vie facile et heureuse est

également un monde de ténebre et d’horreur.

Le temps de Saturne est celui des sacrifices hwmatinCronos dévorait ses
enfants*® Quant au temps théatral, il est un temps vécuepapectateur confronté a
I'événement théatral, temps événementiel, lié aofeiation. Il s'incarne dans les
signes temporels de la représentation mais auasiagg. Il est aussi appelé temps
sceénique et est a la fois celui de la représemtapio se déroule et celui du spectateur
qui y assiste. Il est un temps découpé dans legdar@pu. Il est comme le dit Anne

Ubersfeld : le « rapport entre le temps réel depamesentation et le temps de la fiction.

%5 Anne UbersfeldLire le théatrell, Paris, Belin, 1996, p. 207.
246 Roger Cailloispp. cit.,pp. 139-140.
Voir également Mircea Eliade « le temps et les mgth, pp. 62-100.
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»*" || permet au lecteur de voir la durée et le rythaed’action vécue et il le situe sur

le temps de I'histoire racontée.

Partant de ces deux définitions, nous nous rendfiastivement compte qu'il y
a une réelle opposition entre ces deux temps. teh efans la représentation théatrale,
le temps n’est pas percu comme un élément qu'ohgagsir directement. Ce sont les
indications scéniques ou plutdt les didascalies peimettent au lecteur ou au
spectateur de s'imaginer le temps au moment o#sruld I'action. Tel est 'exemple
qui se présente dans Médéede Kyrklund. Grace aux didascalies, nous savoms qu
I'action commence dans la journée, plus préciséeriigrie matin. Le jour qui se leve
n'est pas ici uniquement l'indication du temps qasse mais aussi il y a la
phrase « elle porte une robe claire d’été » quitreola saison, c’est un matin d’'été.
Plus loin, la scene s’obscurcit pour faire plada auit. Jason quitte la place ou il lisait
son journal. C’est & ce moment la que Médée dé&bidkii demander de rester avec
elle. Au cours de cette nuit, elle croit pouvoipkrsuader. C’est également pendant la
nuit qu’elle tue ses enfants. Apres ce meurtrgple apparait : « 'aube est rouge.
C’est maintenant qu’'on distingue clairement Médéelason pétrifiés*$ par les

membres dispersés de la « nuit ».

Contrairement a IMédéede Kyrklund qui commence au lever du jour, celle de
Max Rouquette commence vers la fin de I'aprés nidins le filmde Pasolini par
contre, la temporalité nous est présentée sougeplgsangles. Les scenes se passent
soit pendant le jour soit pendant le jour et la sait pendant la nuit. Ainsi on constate
des indications qui marquent par exemple, le lteeheméme temps le temps tels que :
« extérieur ou intérieur jour, ou intérieur, ex¢dn nuit. » La scéne du meurtre de
Créon et de sa fille Crélise et méme d’Absyrte segan plein jour alors que le vol de

la toison d’or se passe la nuit.

27 hid., p. 62.
28 bid., p.81.
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II faut également signaler que lorsque les auteuoht pas recours aux
didascalies, ils se servent du langage des pergesnaour identifier I'espace, pour
instaurer un lien avec le temps. A travers le diss@ue Médée tient a sa nourrice, on
se rend compte que Jason n’est pas rentré chdepuis au moins trois jours : « Trois

jours depuis gu’il est parti. Trois jours que jeamnache les yeux a I'attendr&®»

Contrairement au temps théatral ou scénique, digéde représentation qui se dit
et qui est percu par les didascalies et le langlegepersonnages, le temps mythique,
lui, ne se dit pas mais se voit a travers la rénue des cérémonies rituelles. Etant un
temps ordonné, il montre une succession fixe d’éldm ou d’événements qui se
répetent. La temporalité mythique est par conséques temporalité historique parce

gu’elle s’'inscrit dans I'histoire des origines.

Ainsi, a chaque fois que nous sommes en face daramonie sacrée, ou d'une
féte en honneur d'une divinité, nous savons qude cattion se vit dans une
temporalité mythique qui contribue a un retour enéee, de facon a revivre les
événements passés qui ont eu lieu depuis le conammmt du monde. Seul le
mouvement renouvelable et les rites qui se pasked&but a la fin du mythe montre

gue nous sommes dans un temps mythique.

Ces quelques exemples nous ont permis de perd@gposition qui existe entre
le temps théatral et le temps mythique. Nous ctos$aque le temps théatral se
percoit dans les didascalies et les discours desomeages alors que le temps
mythique se voit a travers les cérémonies rituadfiesévolution du mythe qui part
d’'un état a un autre. Intéressons nous a presegiteaqu’il y a entre le temps sacré et

profane.

249 Max Rouquettegp. cit, p. 18.
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2.2. L’opposition entre le temps sacré et le temps profee

Le mythe de Médée nous met en face de deux tenmpsigaux dans lesquels
évoluent les actions du mythe, a savoir : le tesgsé et le temps profane. Nous
constatons une opposition radicale entre ceuxatieGituation du temps correspond a
la vie de nos deux héros a savoir : Médée et Jadais. avant de montrer ce qui les

oppose, il parait essentiel de définir ces deuionstpour mieux étayer notre analyse.

Pour 'lhomme religieux, le temps n’est ni homogémnecontinu. Il est plutot
hétérogene et discontinu dans la mesure ou il @bgique. C'est ce que montre
Mircea Eliade quand il dit qu’ « il y a les inteles de temps sacré, le temps des fétes
(en majoriteé, des fétes peériodiqued).# s’opere a des moments ou a des périodes
bien précis. C’est un temps qui est caractérisédparinterruptions. Mircea Eliade

ajoute que :

« Le temps sacré est par nature méme réversible dans le sens qu’il est a
proprement parler un temps mythique primordial rendu présent.
Toutes fétes religieuses, tout temps liturgique, consiste dans la
réactualisation d’un événement sacré qui a eu lieu dans un passé
mythique. »***

Le temps sacré est pour ainsi dire, un temps réahfg indéfiniment repétitif,
caractérisé par le phénoméne de litératif. Le ®mpmfane, quant a lui, se présente
comme un temps homogene et continu. Il est « uméediemporelle ordinaire dans
laquelle s’inscrivent les actes dénués de sigtitinaeligieuse.?? On le reconnait par

son irréversibilité car c’est un temps qui chaniggue n’est pas égal a lui-méme.

Comme nous l'avons dit auparavant, Médée et Jaamctérisent I'opposition
du temps sacré au temps profane. En effet, Médésidgre le temps sacré parce que
toute la vie de I'étre humain repose sur lui. i @s mouvement cyclique ou la notion

du progres n'a pas d'utilité ni de sens puisqu'evient toujours au méme. Ce

230 Mircea Eliadepp. cit, p. 63.
251 bid., p. 63.
252 hid., p. 63.
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mouvement cyclique vient du fait que 'lhomme ngigndit, meurt et retourne d’ou il
vient. La vie de 'homme est un perpétuel recomraerent. C’'est, entre autres, sur
'un des mystéres de I'étre que Médée fonde togsespoirs et toute sa foi dans le
sacré. Quant a Jason qui s’emploie a nier ce ngysi&rtemps est pour lui, un tracé
linéaire qui permet de faire exister I'idée de pésg Car pour lui, seul le progres et les
biens terrestres existent.

En Colchide, Médée et les siens vivaient trés soudes moments sacrés car
tous les rites et sacrifices se faisaient non seem¢ au nom des divinités mais en plus,
iIs se passaient dans une période bien déterming®@se. Pendant ces cérémonies,
ils sortaient de la durée temporelle ordinaire p@&imtégrer le temps sacré. Médée et
les Colques revivaient ainsi les temps de leurgtaes. lls réactualisaient au cours de

ces fétes et rites le temps ancien vécu :

Médée ne peut imaginer sa vie hors de ce temps ou «le coucher du
soleil préfigure la descente dans le royaume des morts; et, lorsqu’il
reparait, il préfigure la résurrection. »**

Ce phénomene crée un rythme temporel et la sacdlittemps, sur lequel est
fondé le mythe paysan comme le signale Pasolinileler et le coucher du soleil
caractérisent un mythe solaire qui était respeatdgs Colques. D’ailleurs, n'oublions
pas que Médée est petite-fille d’'Hélios, le soled.temps sacré prend alors le dessus
sur le temps profane parce gqu’il n'a pas sa pldez ce peuple. Cependant, lorsque
Médée quitte sa patrie pour se rendre a Corinthe,se retrouve dans un temps
profane ou le sacré n’a aucune place et ou auctm@monie ni féte religieuse n’ont
lieu, et ou le soleil qui se couche et se leveapedsente rien du tout. Médée se sentira
esclave et emprisonnée par ce nouveau temps gfaingue l'aliéner. Elle sera
confrontée ici a I'inéluctable écoulement du tengmmninée et impuissante face a ce

temps qui s'impose sans cesse a elle. A 'oppassonl qui, par dépit, a toujours

53 Pier Paolo Pasolinpp.cit., p. 39. « Le sue case sono diventate una offigmayi ai suoi ordini
lavorano degli operai.» p. 31.
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banalisé le temps sacré, se sentira plus fort ahap parce qu’étant dans son
domaine, c’est-a-dire dans le temps ou la modeprniédd le dessus sur les choses

primitives et sacrees.

A Corinthe, c’est le temps profane qui prédomindylis nous aurons un
rebondissement du temps sacré a la fin du mythMédge aprés la mort de Créon, de
Crélse et de ses enfants, rentre dans le temps dawt elle a été dépossedée. De
méme que chez Sénéque et Euripide, les Médée demids contemporains
retournent dans le temps mythique apres s’étreégmngontre la cour royale et avoir
tué leurs enfants.

2.3. Le temps comme stratégie de vengeance et de renaisse

« Pitié, roi, pitié pour la pauvre Médée ! Deux enfants...Cela seul qui lui
reste sur la terre... (Silence de Créon) Un jour, 6 roi, un seul entre les
jours que, par milliers, nous font les dieux. D’un midi a I’autre. Demain,
a midi quand le soleil comme a cette heure sera dans son zénith, tu
verras Médée prendre son sac et ses nippes, et, a grandes enjambées
folles, tu verras sa robe voler entre les herbes du chemin. Un jour, d'un
soleil a I'autre. »**

A travers ces propos, transparaissent déja lagukepiege que Médée tend a Créon.
Ce piege qui consiste a lui laisser encore un jfim de mettre en ceuvre sa
vengeance. En effet, pour éloigner Médée afin d’dason a sa fille Crétise, Créon lui
demande de s’en aller de Corinthe avant que sdatsahe la fassent partir de force.
Ayant peur d’elle & cause de ses pouvoirs maléfiqguesouhaite qu’elle quitte le
territoire a I'instant méme. Il dit & cet effet Ty dois partir immédiatement. Tu dois
quitter le pays avant la tombée du jour. Ramassé&aedes. Les collines reprendront
leur souffle quand elles auront vu, d’assez loigparaitre ton dos dans la poussiéere du
couchant.3®

* Max Rouquettepp. cit, pp. 35- 36.
255 |hid., p. 34
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L'ultimatum de Créon est tellement court que Médéesait quoi penser. Elle le
supplie alors de lui accorder un jour de plus pembrasser pour la derniere fois ses
enfants. Mais en réalité, ce seul jour dont elldepeeprésente une éternité pour elle
car, elle pourrait enfin mettre a exécution sa eamge qu’elle a méditée depuis
gu’elle sait qu’elle a tout perdu. Médée réussitggmmise en scene a persuader Créon
qui prend pitié d’elle bien qu’il sache que cetexidion peut lui étre fatale. Pour se
venger, elle se sert de ce temps aussi courtlspitir arriver a ses fins. Ne dira t-elle
pas elle- méme avant de rencontrer Créon que eee passait dans ce pays parce que

jusqu’a I'’heure de sa vengeance, le temps étgiiesui et fige.

Elle souligne que les Corinthiens connaitront ldefa couleur du temps" pour
dire qu’ils n'ont jamais su ce qu’était auparaveatvrai temps. C'est-a-dire, le temps
qui ne s’écoule pas mais qui se répéte a chaquesioccde la vie. Elle soutiendra
que : « L’heure vient de cracher le feu. [...] le psnvient de montrer les griffes de la
louve, vient le temps de montrer les cro€% £€e temps est bien celui de la vengeance
et de sa renaissance. Dans sa derniere tentatikesdaner Jason son époux infidéle

qui veut 'abandonner, elle lui demande s’il veutcuveau qu’elle remonte le temps :

« Pour que rien n’ait été de ce qui fut; pour que tout revienne a l'état

originel, dans la paix, dans le repos premier ? »*’

Le temps dont elle parle ici est celui de son pagséColchide, ou elle était
encore jeune fille et vierge. Ce temps ou elletaeacore son frére et tout le reste de

sa famille. Cette période ou elle était une prégesix multiples pouvoirs.

Devant le mutisme de Jason, elle lui rappelle lgjeelle n’a qu’un jour entier
moitié de soleil, moitié de lune pour rester encarele territoire de Créon. Mais que
veut dire au juste « moitié soleil, moitié lune NBus pensons que c’est par cette
description que les peuples anciens, reconnaigdaiealeur du temps puisqu’a cette

époque, la perception du temps était cyclique. t@&snétaphore d’un jour de 24

2% Max Rouquettegp. cit, p. 31.
257 hid., p. 50.
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heures. Médée se sert de la seule occasion ge@studonnée, pour faire porter le
cadeau fatal a Crélse.

Dans l'attente de ce qui arrivera, elle s'impageparce qu’elle est curieuse de
connaitre l'issue des événements. Elle en attemédbos pour mettre fin a la vie de
ses enfants. La nourrice qui a compris ses deseegfa@e de la raisonner mais Médée
trouve qu’elle lui fait perdre le temps: « Le tempe file des doigts et il me faut
t'écouter. Je t'entendrai. Mais pas de détoufsLa seule préoccupation de Médée,
c’est d’arriver a assouvir sa soif de vengeance dlatemps qui lui est assigné et rien
d’autre. A travers ces meurtres, elle compte regpon passe sacré et ses origines.

Elle dira que nul ne compte plus pour elle, puisspid le temps limpide la fascine :

« Mon temps de la vierge Médée...Le temps d’avant le mensonge...Le
temps des dieux oublieux...» Et elle ajoute : « Le temps d’avant Jason
est le pas, le seul pas qui me mene a l'espoir. »**°

Cette vengeance a pour seul but de retrouver teuguielle avait perdu en
suivant Jason a Corinthe. En I'espace d'un seul jgkédée reussit a tuer le roi et sa
fille et surtout ses enfants qui étaient chersraé&umoux Jason. Le temps devient un
élément dramatique et tragique. Mais il permet aédéde renaitre de nouveau et de
revenir au temps primitif. C'est- a-dire, au tendjgssa virginité, de sa Colchide natale,
de ses habitudes liées aux choses sacrées, entutontae qui lui était cher avant sa
rencontre avec Jason. A ce propos Mimoso Ruiz:dira

«Médée, qui, dans la vengeance incarne la synthese inouie des
éléments naturels les plus opposés, apres avoir instauré le chaos dans la
temporalit¢ des Corinthiens, annule son existence présente, lice a
I'univers de I'homme, pour reconquérir sa virginité et ses origines. »*.

Le temps a permis a Médée de mettre une strat@égieedgeance en place. A

258 |bid., p. 68.
29 Max Rouquettegp. cit, p. 76.
%0 Duarte Mimoso Ruizpp. cit, p. 130.
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travers ce délai d’un jour, elle a su mettre aipsin pouvoir magique. Désormais,
tous les Corinthiens sauront gu’elle est véritaldeinla magicienne, la prétresse
d’antan.

3.  Conclusion partielle

Ce chapitre nous a permis de mettre en évidencdenies et I'espace comme
deux modalités de réappropriation de I'espace dééméNous nous sommes rendus
compte que la Médée des contemporains était tosdi aaonfrontée a I'opposition
cruciale du temps et de I'espace car ne se retmbuuale part ailleurs que dans sa
Colchide profonde ou les valeurs anciennes étamspectées scrupuleusement. En
effet, pour elle, il est inadmissible qu’un étrartain vive dans un espace et dans un

temps ou nul dieu n’a le pouvoir.

Ainsi, se sent elle dépossédée de tout ce quede de plus cher dans le monde
quand elle décide de suivre Jason par amour. An@ex; elle vit sans repere mais se
plit aux exigences de ce peuple qui n’a aucun Egpeur la divinité parce qu’étant
sous le coup de la modernité. Malheureuse et indseelle prend pourtant son mal
en patience jusgu’au jour ou Jason I'abandonne Qogiise et que Créon lui demande
de quitter cette nouvelle patrie dans laquelle alléécu plus de dix ans loin de ses

parents qu’elle a d’ailleurs trahi.

Par la vengeance perpétrée contre Créon, Crélses enfants, Médée retrouve
toute sa vie antérieure. Elle réussit tant bien maé a refaire alliance avec ses dieux
gu’elle avait décidé de renier a cause de son amour Jason. Elle abolit le temps
corinthien en réintégrant son espace- temps pgiéilét statique, celui de la Colchide
ou elle vivait dans une harmonie mythique. La remarque nous faisons est que,
comme chez Euripide et Séneque, les Médée desngpotains redeviennent les
maitresses du temps car elles atteignent d’unaicertacon I'éternité que ce soit par
le départ de Corinthe ou par la mort. Elles seesitWlésormais dans un espace et un
temps héroiques. Cependant, il est important ddigeeun qu'au terme de notre

analyse, nous avons constaté que les attribuesemipst et de I'espace dans la

138



transposition sont identiques dans le mythe anci@ela montre que dans la

transposition, tout n’est pas sujet de transforomatomme on pourrait le penser.
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DEUXIEME PARTIE : LE PERSONNAGE DE
MEDEE, DU DESTIN OU DE LA TRAGEDIE
PERSONNELLE A SA RECEPTION

UNIVERSELLE



Nous avons analyser dans la partie précédente &seres de dire ou les
procédées scéniques subversifs ou transgressitsgporté ou fécondé l'intrigue qui
forge le mythe moderne de Médée. Nous voulons swgtte piste mais cette fois, en
portant une attention particuliere au personnageMaelée. En effet, partant du
principe que toute histoire est histoire de perages et sachant que Médée est le
point focal du mythe qui en fait une protagonisig)s réflechirons aux traitements qui
lui sont réservés dans les ceuvres qui font I'aligehotre étude. Il s’agira d’étudier son
étre a travers son faire, les différents motifslgudaractérisent et qui s’'inscrivent dans

la réactualisation du mythe antique.

Nous avons par ailleurs déceler dans la possilulétéa réactualisation voire de
I'adaptabilité des motifs du mythe I'expressionl@éransculturalité. En fin de compte,
nous verrons dans cette partie comment et poultgice de Médée se mue pour se

conjuguer a l'universel.



Chapitre |: Le fonctionnement du personnage de

Médée : De la passion a la vengeance

Notre projet est de montrer dans ce chapitre laignaront s’exprime I'amour
ou mieux, la passion que Médée éprouve pour Jamuslds versions contemporaines.
Pour ce faire, nous analyserons comment cettequasi@st révelée et comment elle a
fini par devenir une passion meurtriere. Nous vesrpar ailleurs que lintensité des
sentiments de la jeune princesse venue d'ailleots JArgonaute I'a poussée a
commettre des crimes passionnels. En effet, Méaér plaire a 'homme qu’elle
aime, use de tous ses pouvoirs pour éliminer teug qui se mettent au travers de son

bonheur avec Jason.

1. Le déclenchement de 'amour

Dans la transposition des écrivains contemporaasdomme chez les antiques,
la révélation de 'amour se fait d’'une maniére sibDans le mythe antique, il est dit
que la déesse Héra, voulant aider Jason dansecgtéglition, demanda a Aphrodite,
déesse de I'amour, de l'aider afin que Médée toggmrdument amoureuse de Jason.
Celle-ci accomplit cette mission sans hésitatioa.drincesse Médée est désormais
préte a s’engager aupres de Jason dans la cordridéetoison d’'or en posant des
conditions : partir avec lui et devenir sa femnasaoh lui fait ce serment qu’elle exige
et plus encore, lui préte un serment de fidélitevid. Chez les dramaturges
contemporains tels Anouilh, Jahnn, Kyrklund et Masgar contre, cette version
antigue n’'est pas mise en exergue mais toujours| epie dans la version
contemporaine, dés le premier instant ou Médéelggitune Argonaute, elle tombe
éperdument amoureuse de lui. La premiere renceatpassant dans le temple, Médée

est éblouie en voyant le jeune Jason.
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Ce coup de foudre provoquera plus tard la destmictiune famille, mieux d’'un
royaume. En effet, chez certains auteurs, telslingsavant I'arrivée de I'Argonaute
en Colchide, les jeunes servantes de Meédée tramtikt fredonnent un chant
prophétique et mystérieux. Ce chant qui est basé&auour et la mort annonce les
événements a venir au sein du royaume. Aucun Cplguaéme Médée, n’arrivent a
déchiffrer ce chant. Au soir de sa rencontre awesod, Médée comme possédée
décide daller toute seule dans le temple pourrpge qui est interprété par les

habitants en ces termes :

«Les gens considerent le comportement soudainement étrange de
Médée avec stupeur, mais avec respect. Peut-étre s’agit-il d'une
nouvelle forme de rite. En réalité, Médée elle-méme ne saurait rien
expliquer de ce qu'elle est en train de faire: elle agit sur une
inspiration ; il faut s’en remettre a la volonté des dieux. »**

Médée se sent envahie dans le temple par I'esprigadterre. Comme le dit le
texte : « Jamais elle n’a prié avec une telle ferypresque de la béatitud®?. Elle est
animée par quelque chose d'irréel, d’'incompréhdaside nouveau. Ce sont les
prémices d’'un amour naissant. C'est I'écho intéradun amour mythique. Cet amour
pour le jeune Argonaute se présente sous le sigmeddame dans la mesure ou elle

s’évanouit lors de I'entrée de celui-ci dans lepém

« Et voici que, dans le silence non naturel, on entend un bruit, un bruit
de pas. Médée se tourne vers le fond de la vallée escarpée, au milieu de
laquelle se tendent les branches de l'arbre sacré qui est devenu, a la
suite de ce foudroiement, une des si nombreuses formes indéchiffrables
qui 'entourent...C’est un jeune homme qui avance : grand, vigoureux
comme un lévrier, brun, I'ceil petit, opaque, avide et sensuel [...]Médée
fait le geste de se lever, d’aller a sa rencontre pour lui demander qui il
est...Mais I'apparition, comme elle avait paru, disparait.Une expression
de douleur et de profonde déception s’'imprime sur le visage de Médée :

21 pier Paolo Pasolingp. cit,p. 53. « La gente guarda I'improvvisa stranezziledea, con stupore,
ma con rispetto. Forse si tratta di una nuova fodimdto. In realta, Medea stessa, non sapreblee dir
nulla di quello che fa: & un’inspirazione, bisogimaettersi alla volonta degli Dei.» p. 43.

#21d., p. 54. « Mai ha pregato con tanto fervoreiasibeatitudine...» p. 44.

143



elle le cherche, veut le suivre... Au lieu de quoi elle tombe, s’écroule au
sol d’un bloc, inanimée. »?®

L’amour de Médée chez Pasolini se décele d’abordupachant mystérieux
ensuite par une vision splendide de Jason, endinupe douleur inexplicable et une
déception. A son réveil, elle entraine son frererpgq’il I'aide a récupérer la toison
d’or tant recherchée. Sans effort, elle la lui reetes’enfuit avec lui en entrainant son
frere qu'elle tue pour parfaire sa fuite. Cependastiez Willy Kyrklund, les
événements ne se présentent pas pareillement)'Sdue de M’'Bongo, Médée qui ne
comprend pas trop bien la langue grecque parlédason, lui remet la toison et lui
jure qu’elle I'aidera tous les jours. D’ailleurdeesiemande a Jason qui s’inquiétait du
fait qu'elle refuse de s’enfuir avec lui de se daiPour concrétiser cette promesse
d’aide, elle lui avoue qu’elle est désormais saa®e et que rien ne pourrait I'arréter.

Sa vie ne lui dit plus rien si ce n'est avec Jason.

« Tais-toi! Tais-toi tu plaides si mal ma cause que j'en ai le foie qui
éclate. Comme si j’aurais été ici maintenant, si une seule seconde j’avais
pensé a ma propre vie ! Comme si j’aurais consenti a avoir les moindres
relations avec toi car qu’est-ce que tu viens faire ici, voleur- si une seule
seconde c’était a moi que j’avais pensé ! Mais depuis le premier regard
que j'ai porté sur toi, toutes mes pensées sont des pensées de toi, toutes.
Tu as un pouvoir magique. »**

Ce passage montre la volonté de Médée de suivoa diamt elle est éperdument
amoureuse au point de faire abstration de sa pymgs®nne. Elle est préte a le servir

toute sa vie. Médée qui était inébranlable n’egs phaitresse de ce qu’elle sent pour

263 |bid., pp. 54-55. « Ed ecco che nel silenzio inrae si sente un rumore, di passi. Medea si volta
verso il fondo della valletta scoscesa, in mezzaiaameggia I'Albero sacro divenuto una delle ¢éant
forme indecifrabili che la circondano, in seguittadolgorazione... E un giovane, che avanza: un
giovane alto, aitante come un levriero, bruno, dethio piccolo, opaco, avido e sensuale (...) Mede
fa per alzarsi, andargli incontro, chiedergli chi.éMa I'apparizione, cosi com’é comparsa, scompar
Un’espressione di dolore e di delusione profondamime nel viso di Medea : fa per cercarlo, per
seguirlo... Invece cade, di schianto, piombandarrafpriva di sensi.» p. 44-45.

24 Willy Kyrklund, op. cit, p. 44. « Tig 'tig !tig ! Du talar sé illa for disak att min lever brister. Som
om jag nu stod har, om jag hade agnat den ringaste at mitt eget liv! Som om jag nagonsi, hade
inlatit mig med dig, vad hade du hér at gora, em,tpm jag det ringaste hade tankt pa mig sjalvhMe
du har fyllt alla mina tankar sedan den forstakaicjag faste pa dig, for du har en trolimakt. % 20.
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Jason. Elle agit sous une pulsion qu'on ne lui meadt pas. Elle pourrait étre
considérée comme une personne ensorcelée et pesseeltaspect de I'amour est
percu dans le comportement de Médée qui ne peulr gigela passion dévorante qui
'anime. Elle n’hésite pas a sacrifier son frerelenuant ainsi que I'abandon de son
royaume pour montrer & Jason gu’elle I'aime d’'uroamardent qui ne peut s’écrouler
du jour au lendemain. La mort de son frere Absgdieun drame mais sous l'effet de
I'amour, Médée n’entend pas les choses de cettmfdRour elle, rien ne vaut I'amour
gu’elle voue désormais a Jason. Par ce gestesadle son destin a celui de son bien
aimé. En épousant Jason, elle met a son servicp@aoroir surnaturel pour I'aider

dans tous les obstacles qu’il trouvera sur son aghem

1.1. Les exces de la passion : Les meurtres d’Absyrte é¢ Pélias

Etymologiquement, si on se réfere au grec et am, lahe passion, c’est d’abord
quelque chose que I'on subit, c’est ce dont ort.pdimsi, en grec, la passiopdthog
signifie ce qu’on éprouve, par opposition a ce guat mais surtout renvoie a tout ce
qui affecte le corps et I'ame, en bien et en malphssion est I'état de 'ame agitée pas
un sentiment extérieur, tel que la I'amour, le gitale chagrin, I'affliction, la colére, la
pitié, la haine.

En latin, « passio » est I'action de supportersagffrir, une affection de I'ame.
En définitive, la passion est la résultante de wergéprouve. C'est une souffrance
gu’on endure et qui transforme a la longue. Mard2&lda définit comme ce qui « se
caractérise par une forme chronique, par une albsesgpprimant la liberté de I'étre,
et par un processus excessif. La passion est lalwibasard, la vie du tout et du
rien »*. Ces propos montrent que la passion, au niveactdffest un sentiment
durable dont on ne peut se séparer facilement.séllearactérise évidemment par son
intensité mais aussi par le fait qu’elle est instaée et quelgue peu despotique. Elle

est souvent recommandée car elle constitue un mateula vie et surtout une

85 Marc WetzelLes passion®aris, Quintette, 1989, p. 51.
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motivation. La passion contient un potentiel d’étpm fait vibrer et pousse deux étres
'un vers l'autre avec une fougue indescriptiblep€ndant, elle peut étre a la fois
source d’épanouissement et de destruction doulsardbiette bipolarité vient du fait
que la présence de I'objet de la passion entraieeeuphorie alors que son absence
occasionne une sensation de manque et de douleurpassion est donc un

attachement, une dépendance qui peut s’avéreaatéen derniere instance.

C’est bien le cas de Médée qui, animée d’'une passibite pour Jason, tue son
frere et trahit tous les étres qu’elle aimait pawivre son bien aimé en exil.
Cependant, le remariage de Jason avec Créise aintaainte d'un nouvel exil
fouettent son amour propre. Découvrant le poinh&tdble de Jason, elle décide de se
venger afin de détruire tout ce qu’il aime. La passle Médée que nous qualifierons
d'obsessionnelle la conduira & commettre des atifetales, de par leurs
conséquences souvent désastreuses. L'amour passideanMédée pour Jason se
manifeste sous plusieurs aspects dont deux exenypiegies qu’on ne peut ignorer:
les meurtres de son frere Absyrte et de Péliaglkode Jason. Dans certaines versions
anciennes, la mort de Absyrte est causée par &sam par Médée alors que celle de
Pélias est formellement attribuée a Médée. Ce semtdeux meurtres que nous

analyserons en tenant compte de la vision des mesler

Apres la révélation de I'amour de Médée pour Jaselte-ci s’engage auprées de
lui afin de l'aider & surmonter toutes les épreuges se présenteront a lui. Pour
preuve, elle se met en téte d’éliminer tous ceuregsayeront d’étre un obstacle a cet
amour naissant. C’est ainsi qu’elle tue froidernsamt jeune frere pour faciliter sa fuite
avec son bien-aimé. Méme si, dans certaines versigm l|'occurrence, celle
d’Apollonios de Rhodeé$% le meurtre d’Absyrte n’est pas effectué par Méahéés par

Jason, il n’en demeure pas moins qu’elle soit Hueiinstigatrice de ce meurtre.

Par contre avec les dramaturges modernes qui deirgpirés de la version

d’Euripide, Médée est la responsable de cette omrasionnée pendant la fuite des

% Apollonios de Rhodeses Argonautiquesaris, Les Belles Lettres, 1974.
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Argonautes. Résumant la longue séquence de cdtitedians son scenario, Pasolini

illustre bien ce meurtre :

« Les Argonautes s’enfuient, 'armée de Colchide, a leur poursuite,
apparait derriere eux. Les argonautes se voient perdus; pleurant
presque, Jason le hurle a Médée (qui est avec Absyrtos sur le chariot)
comme si c’était elle la coupable. Alors Médée, sur le chariot lancé dans
une course, tue Absyrtos, en découpant le corps en morceaux, et jette
un par un (en commencant par la téte) les morceaux déchirés dans la
poussiere. »**’

Ce passage nous éclaire sur l'origine de la métbsiyrte. C’est bien Médée qui
a assasssiné son frere. DanBl&déed’ Anouilh, celle-ci assume ce meurtre et n’hésite
pas a avouer a la nourrice que son départ de @el&hile meurte de son frere sont les
preuves de I'amour qu’elle éprouvait pour Jasond€mier est le seul étre pour qui
elle tue son frere. Sans lintervention de Médés, Argonautes n’'auraient pas pu
atteindre leur but. Car, 'armée de Aiétes forcées@rréter pour recueillir le corps du
fils du roi, aurait pu les rattraper et I'histotte ces voyageurs aurait pris fin dans cette

contrée dite barbare.

La mort d’Absyrte serait donc une phase trés ingmet dans la réussite de la
conquéte de la Toison d'or. Cette idée est mis@éwdence par Bertrand Westphal

quand il dit :

«Absyrte contribue a forger le nouveau monde le nouveau monde qui
s'ouvre devant la proue de la nef Argd. A son corps défendant. C'est
par la grace de Médée la barbare et de son frere que les Grecs vont
poursuivre leur ceuvre d’exploration. »**°

%7 Pier Paolo Pasolingp. cit.,p. 59.

« Gli argonauti fuggono, I'esercito della Colchidteseguitore, appare alla loro spalle.

Gli argonauti si sentono perduti; Giasone lo udagj piangendo a Medea ( con Apsirto sul suo carro)
quasi che la colpevole fosse lei.

Medea, sul carro in corsa, allora uccide Apsirfana pezzi il corpo, e getta a uno a uno (pengri

la testa) i pezzi smemgrati sulla polvere.» p. 49.

268 Bertrand Westphal, « Absyrte ou le morcellemennd=rére » irFratries Fréres et sceurs dans la
Littérature et Les Arts de I'Antiquité & nos jouBnus la direction de Florence Godeau et Wladimir
Troubetzkoy, Paris, Editions Kimé, 2003, p. 48.
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Méme si la participation d’Absyrte dans cette acttest pas de son propre fait,
il N’en demeure pas moins qu’il ait été utile & Médsa sceur. Aussi faut-il rappeler
que la mort d’Absyrte n’est pas la seule preuvendiar que Médée a voulu donner a
Jason. Nous notons également la mort de Péliate declason. En effet, Médée qui
voulait restituer le trébne a Jason et venger lesra de celui-ci décide d’éliminer ce
personnage indigne qui s’est fait I'ennemi de Jastwureuse d'avoir réussi a faire
tuer son ennemi par la ruse, elle s’en féliciteaillBurs chez Max Rouquette ce
passage de la mort de Pélias prend la forme d’upguarie lorsque Médée dit a la

nourrice :

«Quand je les vois se tromper eux-mémes, comme lorsque je vis les
tilles de ce roi, si vieux, accepter ma promesse de le rajeunir, et le
découper en cent morceaux que je fis bouillir dans mon chaudron de
sorciere, ha ! Comme nous rimes, comme nous rimes, tous deux. »*®

On peut noter ici, I'attitude moqueuse de Médée facce crime dont elle est
I'entiere responsable. On peut presqu’avouer quel@deéest indifférente au crime
gu’elle a commis. L’amour gu’elle éprouve en ce reatrpour Jason est tellement fort
que le sang qui salit ses mains de jour en joduineause aucun remords. On croirait
gu’elle est possédée par une force inconnue owparpulsion destructrice qu’elle

n'arrive pas a maitriser.

Plus elle écarte les personnes qui semblent suisiesptde géner Jason dans sa
guéte de la gloire et plus I'amour gqu’elle a patirde renforce. Sa passion pour Jason
devient une aliénation de sa personne dans la mesutous les actes qu’elle pose
sont en faveur de celui-ci. Médée ne vit plus pelle-méme, ne songe plus a elle, ne
se préoccupe pas de sa vie future. Désormais desdent son unique but, sa raison
de vivre. Ce don de soi est non seulement visilalis en plus de cela, il est scellé dans
le sang. Pour Médée, plus rien ne peut la sépareladon en qui elle met tout son
espoir. Par le comportement de Médée, nous compselw force que peut avoir

'amour dans la vie de deux étres. Dans la verdi&uripide, Médée n’utilise pas la

29 Max Rouquettgop. cit.,p. 22.
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magie et la sorcellerie comme a son habitude maiétda supercherie et la ruse pour

arriver a ses fins.

Cependant, Jason sacrifie-t-il tout pour Médée graour pour Médée ? Cette
folle passion qu’elle vit est-elle aussi vécue gason? On peut répondre par la
négative car bien souvent, lindifférence de Jasofiégard de Médée face a sa
passion, a sa sensualité sera a la base de |lagépalu couple. Si Médée aime Jason
a la folie, Jason lui, en aime une autre, tout delas une atmosphere ou se mélent

sensualité et sexualité.

1.2. La sensualité et la sexualité dans la version desutaurs

contemporains

La sensualité et la sexualité jouent un rble prdpoant dans la version des
contemporains. Cela dit, I'histoire mythique deg@mautes et de Médée est marquée
d’'une forte sensualité. Déja chez Apollonios de di®) cette sensualité était mise en
exergue puisque danses Argonautiquesil met I'accent sur la beauté physique de
Jason, beauté qui n’échappe a personne d'aill€lele-ci est également soulignée

dans laViédéede Pasolini.

«C’est un jeune homme qui avance: grand, vigoureux comme un

lévrier, brun, I'ceil petit, opaque, avide et sensuel. »*

Ce passage illustre bien a quel point Jason apgamaime un homme splendide
et beau. C’est d’ailleurs cette sensualité qui andhedée a étre éperdument
amoureuse au premier regard. Chez Jahnn et Kyrklangensualité et la sexualité
sont beaucoup mieux percues. C'est ainsi que laé®léte Kyrklund exprime la

fascination voire le désir physique a la vue dedaklle déclare en effet :

« Comme je t'admirais alors... A Mbongo...lorsque j'ai été assez sotte
pour m’occuper de toi et te sauver la vie. Je te trouvais si grand... Si

27% pier Paolo Pasolini,pocit, p. 54. « E un giovane, che avanza: un giovatme aitante come un
levriero, bruno, dall’occhio piccolo, opaco, avieleensuale.» p. 45.
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sage...si courageux. Tu venais d'un pays lointain et merveilleux. Tu
étais tellement beau, tellement étrange. Tu avais voyagé, tu avais vu le
monde et tu savais tout. »*"*

Il convient de noter que l'adverbe « tellement strinit sur l'intensité des
sentiments amoureux de Médée a I'égard de Jasaalledts, elle s’abandonne
totalement a lui comme en attestent ses propdsaisse-moi te toucher. Tu as un
pouvoir magique. Je suis ta servamf& On y voit les germes d’'une passion aliénante
ou d’'un amour passion. En somme, Médée se poseoitiseulement comme une
femme amoureuse mais aussi et surtout comme unmadesRclusivement au service
de son amour. Elle apparait non pas comme sujsba@mour mais comme esclave
de I'amour, asservie par 'amour. Jahnn, lui, uaspbin. En effet, avec ce dramaturge,

Jason vit une sexualité affirmée. Il va jusqu’aradtédes pratiques sexuelles de Jason.

Il s’agit de la relation qu’il entretient avec desmmes (homosexualité) et aussi
avec ses servantes et ce, méme dans la maisomatmjua sexualité est d’autant plus
forte que Jason affiche les relations sexuelled git’avec son fils ainé. Bien plus
encore, Jahnn oppose le pere et le fils qui aimeatméme femme: Crélse, la fille de
Créon. Il apparait dans cette version que Jasoordéld’'un appétit sexuel qui prend

les allures d’exces ou de sexualité débridée.

Il est intéressant de souligner que Médée a sagdijeunesse a Jason et a ses
enfants. De ce fait, la transformation de son cergsaine I'’éloignement de ce dernier
du lit conjugal. En effet, contrairement & Jasonestl jeune, Médée vieillit et voit sa
beauté se faner. Elle n’est plus la belle princetsda Colchide dont on vantait la
beauté. Malgré une vieillesse prématurée, elleergs®ujours la sensualité en elle.
Bien que son corps soit déformé et ne rayonne géuns la version de Jahnn, elle

éprouve toujours du désir pour son mari. Devanddparation, Médée ressent une

2L Willy Kyrklund, op. cit, p. 28. « Vad jag beundrade dig den gangen,borigo... nar jag var dum
nog att ta befattning med dig och radda ditt lag dyckte att du var sa stor, sa klok och sa maldig.
begrep ingenting, jag bara beundrade dig. Du kaém étt fiarran underbart land, du var sa vacker och
sa egendomlig. Du hade rest och sett varlden ashevallt.» pp. 99-100.

"2 |bid., p. 44. «Lat mig ta pa dig... Du har enlmalkt. Jag ar din tjanarinna. » p. 120.
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frustration sexuelle qui provoque une certaine éaiRour cela, elle décide de
n‘employer que des hommes mais cela n'empéche gsams H'aller avec eux. Jahnn
met en relief, la bisexualité de Jason. En effetémut de femmes, Jason se rabat sur
les hommes. Médée se voit blesser et considerenpartement de Jason comme une
insulte a sa féminité et a son devoir d’épouse Hil reproche de négliger sa couche.
Elle devient alors une femme malheureuse et fueieusause du manque d’amour et
d’affection dont elle est victime. Consciente dick nourrice n’hésite pas non plus a

faire des reproches a son maitre :

« Médée a accepté de vieillir, de se sacrifier pour ses deux fils et pour
Jason, et a présent elle souffre de ce que cet homme éternellement jeune,
avec de puissants appétits sexuel la délaisse. »*"

Malgré son abandon, Médée se console et gardeutsuj@spoir de tenir la
torche pour accompagner son fils ainé et sa femamgnt leur nuit de noce.
Cependant, cette joie qui I'animait ne sera qué@wercar ce jour ne viendra jamais.
Jason dans son égoisme lui retirera ce plaisir.lidw de demander a Créon la
possibilité pour son fils d’épouser Crélse, c’'dgtdh lui qui 'épousera. Médée dira a

Jason :

« Tu as trompé ton propre fils, tu lui as volé sa fiancée , tu me refuses, a
moi, vieille femme, le récompense qui me revient pour l'avoir mis au
monde : Le voir, avec ma torche nuptiale, le voir procréer, trembler de
tous ses membres, se soulever et retomber, le voir excité, transpirant,
puis sourire, fatigué, le voir jeune, lui qui grandit au fond de mon
ventre, me rassasier avec mes yeux qui sont du méme sang. »*"*

Ces mots de Médée expriment sa déception. Celplgjar par le fait qu'elle est

privée a la fois d'une sexualité qu’elle désirearcet aussi du privilege qu’a toute

%13 |bid., notice, p. 119.

2" Ibid., p. 94. « Betrogen um die Braut hast du eignen Sohn, missgénnt mir alten Frau den Lohn,
um den Knaben ich geboren: lhn- fackelhaltend- namkHochzeitsbett zu sehn, ihn zeugen sehn, an
allen Gliedern zittern, aufwerfen sich und niedargifen, erregt ihn, dampfend, ermattet lachelrg jun
ihn, der tief in meinem roten Scholle wuchs, zu sajfemielfend mit den Blicken meiner
blutsverwandten Augen. » p 72.

Jahnn évoque ici la tradition antique qui veut lgumeére assiste a la nuit de noces de son fils
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mere dans la tradition grecque d’assister a la @remmuit de noce de son fils. D’'une
certaine facon, Médée ne pourra assister aux raaesn fils avec Crélise a cause de
Jason. Elle ne peut donc pas profiter de ce jowr pgompenser ce manque.
Finalement, elle sera privée de sa vie de femmeate et d’épouse.

Elle comprend que son mari n’honorera jamais lanasse qu’il a faite de passer
la nuit avec elle. Elle ressent de plus en plus sorte de frustration ravivée par
l'infidélité de son mari. En effet, non seulemedgson entretient des relations
incestueuses avec son propre fils, mais aussi rdaste entretiennent des rapports
charnels. C’est d’ailleurs au cours d’'une étreart®ureuse qu’ils sont poignardés par
Médée :

« Apres avoir été trahi par toi, ce garcon, rejeté, solitaire, rencontra son
frere, 'embrassa, un peu excité¢, plutdt prét a mourir, 'empoigna,
I'adorant comme le seul étre vivant qui, sans malice, souhaitait étre a
lui. Je les trouvai ne distinguant plus rien, pleurant au sol, haletant, se
roulant 'un contre l'autre. C’était comme une noce, une extermination
décidée de longue date. J’avais devant mes yeux, 'image de mon frere,
ce mort lointain dédoublé: Deux étres, fort et faible, mature et
immature. Et le meurtre logeait dans les mains du plus fort. Avec
désespoir, elles se cramponnaient au cou du plus faible. Volupté, rales
d’agonie, indiscernables. »*"

Dans ce passage de Jahnn, il apparait que homdgexetainceste sont des
pratiques courantes chez Jason et ses enfantde lseexuelle est donc dépouillée de
tabou. En somme, les écrits des auteurs contenmgordbonnent une place
prépondérante a la sensualité et a la sexualité.

2> Hans Henny Jahnn,pocit, p. 95. «Aus deinem Diebstahl folgte, daR, vé&stg der einsame
Knabe, da er Bruder fand, umarmend ihn halb gierighr noch todbereit, anbetend packte als das
einzige Lebendige, das ohne Arglist sein zu bleib@mschte. Nichts unterscheidend, am Boden
weinend, keuchend sich aufeinander walzend, farfd de. Wie Hochzeit war's wie langst
beschlossner Untergang. Des Bruders Bildnis, desedeToten, verzwiefacht , stark und schwach,
halbreif und reif, lag vor mir. Und Mord war in d&sarken Handen. Sie krallten sich verzweifelt um
des Scwachern Hals. Lust, Todesrdcheln, nicht metarschieden. » pp. 72-73.
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Pasolini et Jahnn mettent cependant beaucoup'aliceht sur la sensualité pour
montrer que malgré la vieillesse, une femme peuwjptos éprouver du désir sexuel.
Ainsi en est-il de Médée qui est présentée dansythe comme une femme qui
souffre de ne plus pouvoir godter aux plaisirs’dmbur et qui par conséquent se sent

abandonnée et rejetée par 'homme gqu’elle aime.

1.3. L’abandon et la solitude de Médée

Lamartine exprimait a travers son célebre versn«kul étre vous manque et
tout est dépeuplé&®, le désespoir d’'une personne qui se retrouve paué de I'étre
aimé, sans lequel la vie parait vide, dénuée desens. C’est le cas de Médée qui se
sent triste en raisored’absence de Jason a ses cotés. En effet, maigrdlir ardent
gu’elle voue a Jason, elle se rend compte de joyowr qu’il la délaisse. Pourtant,
celle-ci s’est sacrifiée pour lui. Passionnée, Bleservi et I'a aidé a acquérir la toison

d'or.

Pour lui, elle n'a pas hésité a fuir sa patridtadir son pere et a commettre un
fratricide. Cependant, tous les sacrifices qu'@leconsentis pour lui, ne trouvent
aucune récompense aupres de celui qu’elle a tandt diason s’éloigne de plus en plus
d’elle, ce qu'elle ne peut supporter. Elle chertdr@ bien que mal & comprendre les
raisons de l'attitude subite de son mari qui llaiapourtant juré fidélité. Elle laisse le

désespoir la gagner jusqu’au jour ou Jason luieagpla cause de son rejet :

« Femme! Je romps notre union. Tu as commis des crimes par milliers.
Ensorcelé tout ce qui t'approchait. Maintenant, ta force est consumeée.
La maison tombe en ruines. Jason est délivré. Jason est jeune. Et il
épouse une femme épanouie, pas un fantdme gris, nocturne, sorti de
I'enfer.»*"”

2% Alphonse de Lamartindéditations poétiqueld 820], Paris, Gallimard, 1981, p. 20.

2" Hans Henny Jahnn,pocit, p. 76. « Weib! Den Bund mit dir zerbrech ich. bast gefrevelt
tausendfaltig. Bezaubert hast du, was dir Nahe Kausloscht jetzt deine Kraft. Einfallt das Haus.
Belreit ist Jason. Jung ist er. Und Jason freidiaib, ein blihndes Weib, nicht ein ergrautes
Nachtgespenst der Holle. » pp. 59-60.
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Médée apparait comme une « femme obstacle» : tbstadonheur familial, a
I'épanouissement. C’est en cela que Jason l'acdiftee la seule responsable des
crimes gqu’elle a commis pour lui. Il préfere unenfee plus épanouie a Médée qui a
les mains tachées de sang et qui se fait vielllea jusqu’a la traiter de fantdme sorti
de I'enfer c’est a dire de femme dépouillée de tattrait, de tout charme alors que
c’est pour lui gu’elle s’est ainsi métamorphoségpiiiée, elle se noie dans les larmes
pour trouver un certain soulagement. Dans son sicériRasolini présente une Médée

qui pleure désespérément la perte de son amour.

« Dans la petite chambre nuptiale, étroite comme une tombe, Médée, a
genoux, la téte et les bras abandonnés sur le lit, pleure
désespérément.»*"

Nous sommes confronté a une Médée qui se laissarmpeu a peu a cause de la
douleur ardente qu’elle éprouve. En plus de cehdtra elle constate que Jason ne
s’oppose pas a la décision du roi Créon, qui ventexpulsion ainsi que celle de ses
enfants. Elle ressent ainsi une double humiliatsmm désespoir n'est pas uniguement
fondé sur la trahison de son mari qui la délaisa# Crélise mais également sur son
rejet par les Corinthiens. C’est d’ailleurs cetteiadion qui va provoquer en elle une
solitude profonde. Médée se retrouve seule facenadsstin. Elle est désormais la
seule a payer les crimes qu’elle a commis par arpour Jason. Délaissée, trompée
par un mari infidele, elle souffre. Elle pleure £&n veut pour tous les sacrifices
consentis pour Jason. Elle hurle sa douleur digteefemme bafouée par ’lhomme en
qui elle a mis tout son espoir. L’homme avec leqeié comptait construire son

avenir. Elle implore son aieul, le soleil, en stapant sur son sort de femme :

« O soleil, si vrai que je viens de toi, pourquoi m’as-tu faite amputée ?
Pourquoi m’as-tu faite fille ? Pourquoi ces seins, cette faiblesse, cette
plaie ouverte au milieu de moi ? N’aurait-il pas été beau le garcon

28 pier Paolo Pasolinpp.cit.,p. 68. « Nella piccola camera nuziale, strettaeama tomba, Medea,
in ginocchio, con la testa e le braccia abbandosdtketto, piange diperatamente.» p. 56.
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Médée ? N’aurait-il pas été fort ? Le corps dur comme une pierre, fait
pour prendre et partir apres, ferme, intact, entier, lui ! »*”

Il apparait dans les propos de Médée un rejet decems, de sa féminité au
regard de I'humiliation dont elle a été victime. islhien plus que la honte de soi, c’est
une révolte contre sa propre condition. Ce désir ndasculinisation masque
I'expression de l'intensité de I'amour qu’elle aljmurs porté a Jason et la douleur de
sa perte. Médée n’existe donc que pour et par tamnue Jason. Cela étant, elle
souhaite qu’il lui revienne mais Jason reste fesune sa décision. D’ailleurs, Il
explique a Médeée que c’est dans son intérét et desxenfants qu’il a fait le choix de

la quitter pour Crédse.

Comme dans la version d’Euripide et de Sénéquée peincesse est contrainte
une fois de plus a I'exil. Mais, cette fois-ci, le@sons ne sont pas les mémes ; car
contrairement aux autres fois ou elle fuyait avasod, Médée est sommée de s’en
aller seule. Celui-ci réussit a plaider la caussakeenfants aupres de Créon pour qu’il
reste avec lui. Il enléve ainsi les enfants a laenggii se retrouve toute seule. Victime
de Jason, elle se sent désormais seule et dégeridrds sentiments qu’elle éprouve
sont celles d’injustice et d’humiliation. Médée rette sa décision de I'avoir suivi car
si elle n'avait pas trahi son pere et son peuplér poivre Jason, elle n'aurait pas a
souffrir tant pour cet homme qui se montre de pluplus odieux. Elle n’aurait pas eu
non plus la réputation de criminelle. Dépouilléantiliée et avilie par Jason, Médée

devient jalouse, d’une jalousie aveugle et maladive

1.4. La jalousie de Médée

La jalousie se traduit par un sentiment douloumguiXfait naitre chez la personne
qui I'éprouve les exigences d'un amour inquietddsir de possession exclusive de la
personne aimée, la crainte. Elle est présente ldansassions. C’est le cas de Médée
dans notre corpus. En effet, Médée restée seulsese humiliée, bafouée et

désespeéree. Elle devient alors intransigeanttgbie et impatiente.

279 ; ; _
Jean Anouilh, p.cit., pp. 22-23. 155



C’est cette image de femme blessée que nous peedean Anouilh dans sa
Médée Elle souffre au point de refuser d’entendre lasiapue qui retentit du c6té des
concessions des Corinthiens. Ses cris et ses pteangent son désespoir face a cette

situation de trahison:

« Mais quelle féte ? Quel bonheur qui pue jusqu’ici leur sueur, leur gros
vin, leur friture ? Gens de Corinthe, qu’avez vous a crier et a danser ?
Qu’est-ce qui se passe de si gai ce soir qui m’étreint, moi, qui
m’étouffe ? Nourrice, je suis grosse ce soir. J’ai mal et j’ai peur comme
lorsque tu m’aidais a me tirer un petit de mon ventre... Aide-moi
nourrice ! Quelque chose bouge dans moi comme autrefois. C’est
quelque chose qui dit non au bonheur. . . J'ai quelque chose a mettre au
monde encore cette nuit, quelque chose de plus gros, de plus vivant que

moi et je ne sais pas si je vais étre assez forte. »**

« Cette grossesse » que porte Médée est bienrla daia jalousie qui 'animent.
Cette haine bouge en elle comme s’il s’agissaih d/tai enfant. Nous en voulons pour

preuve ce monologue :

« Laisse, femme ! Je n’ai plus besoin de tes mains. Mon enfant est venu
tout seul. Et c'est une fille, cette fois. O ma haine! Comme tu es
neuve...Comme tu es douce, comme tu sens bon. Petite fille noire, voila
que je n’ai plus que toi au monde a aimer. »**

Médée se réjouit de la haine et/ou de la jalousiparsonnifieée. Elle en fait une
entité a part entiere, une veérité concréte. Enraiéisce sentiment Médée veut assumer
cette haine, la vivre et la laisser guider sesastiLa jalousie sera le déclencheur de
la pensée vindicative. D’'ou le nom « fille noireattribué a sa haine. En effet, le
qualificatif « noir » peut évoquer ici le malhels, désastre, qui trouve leur origine

dans la souffrance et le désarroi de Médée.

280 Jean Anouilhpp.cit.,p. 359.
281 hid., p. 362.
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Ces sentiments s’expliquent par l'attitude de Jag@ina abandonné la maison
conjugale au profit d’une fille plus jeune que Médi a délibérément accepté I'offre
de Créon de faire de lui un roi a condition qupbése sa fille. C’est une proposition
qui concorde avec ses ambitions. En effet, Jasompt faire de ses enfants des
princes et ne pense plus a l'avenir de celle quow perdu pour lui. Dans une

discussion, il confie a Médée :

« Je ne veux pas qu’ils connaissent cette vie de fugitifs, de crime et de
sang, ni que la peur soit la campagne de leurs nuits.»**

Cependant, Médée aveuglée par la jalousie, ne gumapter I'idée du divorce
encore moins celle de la perte de ses enfantsré&lse tout compromis, ne voulant
admettre I'idée d’'une autre femme auprées de Jadédeée ressent de plus en plus la
tristesse de savoir que son mari la délaisse pmiisg. Sa souffrance est d’autant plus
grande qu’elle se laisse détruire par le chagrinsdh corps défendant, Médée

apprendra ainsi la pertinence de cette remarquadéic&rimaldi qui dit :

« Dans I'amour, tous les personnages ne connaissent que les affreuses
surprises, la dissimulation, les mensonges, les soupgons, les déchirantes
contradictions et I’atroce douleur. »**

A travers ce qui précede, nous pouvons dire avamAle Lattr& qu'il n’ y a
pas d’amour heureuklous remarquons gue malgré toutes ces années teuwat de
sacrifices vécus par Jason et Médée, leur couplg ao désastre et ce, a cause de la
trahison et du non respect de la promesse de t&déle I'Argonaute. Décue,
désillusionnée, remplie de haine a I'endroit de sdidéle époux et de Crélse sa
rivale, Médée s’écrit
« Ainsi mon temps s’acheve. Ainsi se coucherait mon astre, parce qu'un

autre soleil me pousserait dans les ténebres... Et l'autre, la vierge
stupide, qui croit que le héros lui est dii, et que douce et tremblante, la

82 Max Rouquettegp. cit.,p. 49.
8 Nicolas Grimaldila jalousig études sur 'imaginair@roustien, Paris, Actes Sud, 1993, p. 11.
84 Alain de Lattreles personnages Proustieri®aris, Gallimard, 1984, pp. 67-70.

157



Médée se contentera de s’éloigner, comme une gitane rejetée au bord
du chemin. »**

Les termes " vierge stupide" utilisé ici pour désigCréluse, exprime lintensité
du dédain de Médée. lls expriment également laet@ide Crélise qui selon Médée se
laisse abuser par Jason. En effet, Médée ne seppastd’étre seule sans Jason et les
propos qu’elle tient a 'encontre de Créilise somtnhanifestations de la jalousie. Elle

ne manque d’ailleurs pas de s’en prendre aussanJa

«Va dire a Crétlise qu’elle épouse une ombre, un mort aux yeux de
brume, au mains tremblante ; et, que lorsqu’elle croira I'étreindre, elle
restera, les bras arrondis alentour de rien, un rien en forme de ce que
tut Jason ; qu’elle se garde de te rencontrer dans les corridors, de crainte
de passer a travers toi, sans s’en apercevoir ! »**°

Saisie par une colére insurmontable, la jalousigée de haine de Médée en tant
gue manifestation de la passion prend le dessusosuamour pour Jason. D’ailleurs,
I'amour fou, amour au nom duquel tout crime estpgr est désormais transformeé en
haine. Elle n’est plus cette femme amoureuse @il ptéte a donner sa vie a Jason.
Elle en veut amerement a cet époux lache, cynigudagrépudie. Cependant, il est
nécessaire de reconnaitre que Médée agit ains parelle est rongée par la trahison

de celui pour qui elle s’est tant sacrifiée.

Face a cet abandon, Médée, désemparée, sait queeripeut plus étre comme
par le passé. Jason parti, il ne lui reste plus ti@ seule chose qu’elle arrive a dire a
celui-ci, est : « Tu m’as trahie. Tu m’'avais promérester toujours avec moi, et je me
suis donnée totalement a to¥"»Se souvenant de ce qu’il lui avait répondu a leur
premiére rencontre quand elle voulait savoir sél la trahirait pas plus tard, elle

continue :

8 Max Rouquettegp. cit, p. 29.
2% |bid., pp. 41-42.
287 |hid., p. 48.
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«Jamais » « Voila une parole que tu devrais éviter; aussi bien que
« toujours ». « Qu’il te souvienne de Médée comme elle se souviendra
de toi: a tout jamais. » Cela reste vrai, au-dela de tout ce que tu peux
croire, au-dela du pouvoir de toute parole. Tu sais ce que tu as

répondu ? « Le jour comme la nuit, je me souviendrai toujours de toi : la

mort seule pourra nous séparer. »**

Médée met ici en évidence les mensonges de Jasest e douleur intense qui
transparait dans ses propos. La trahison et I'alvadd Jason lui sont insupportables.

Et sa réaction est comprise a la lumiere de celicakipns de Willy Pasini qui écrit :

«Dans de nombreux drames de jalousie, le mobile est la solitude, le
vide angoissant et intolérable que laisse celui ou celle qui est parti(e), la
blessure a jamais ouverte de 1’abandon. »**

On comprend donc que Médée est victime d’'un amagu.dCependant, il
convient de souligner que la jalousie n’est pas mggative. Comme le souligne fort
bien Philippe Chardin, « La jalousie est, en quelgqoaniere juste et raisonnable,
puisqu’elle ne tend qu’a conserver un bien qui napgartient ou que nous croyons
nous appartenir’¥ Ainsi méme démesures, les actes de jalousie deedént
s’expliquent que par sa volonté maladroite de getéa famille. Mais sa coléere est

telle que Médée aboutit & un résultat contraieeddstruction de son foyer.
ConclusionPartielle

Nous avons mis en évidence la passion et les resudommis par Médée.
S’agissant de cette passion, nous nous sommessraruinpte que Médée tombe
éperdument amoureuse de Jason dés leur premierentan et accepte de l'aider
quelles que soient les difficultés qui se présdradni. L'intensité de son amour pour
Jason se solde par un fratricide pour empéchempson de les poursuivre dans leur

fuite et par la mort de Pélias, oncle de Jasorrefuse de tenir sa promesse a I'égard

“fbid., p. 48.

289 Willy Pasini,La jalousig Paris, Odile Jacob, 2004, p. 148.

2 Philippe ChardinL’amour dans la haine ou la jalousie dans la liiiire moderng Genéve,
librairie Droz, 1990, p. 20.
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de celui-ci. Ainsi, Médée venge son bien aimé de @acle malhonnéte. Nous avons
remarqué a travers cette étude la place importaméeles écrivains contemporains
accordent a la sensualité et a la sexualité dams leeuvres. En effet, Médée, par
amour, sacrifie tout pour Jason. Mais ce dernistérgeune, s'adonne a des actes
sexuels, préférant les serviteurs et les servalgdsur maison a sa femme. Malgré les
appels a la raison de Médée, Jason la délaisseuden jour et I'abandonne au profit

d’'une autre. Sous le poids de la solitude, Médémiliee et désespérée par cette
injustice, éprouve une jalousie féroce suivie dméaontre celui-ci et la nouvelle

compagne. Malheureuse, elle ne se résigne pasaptant.

Bien au contraire, contrainte a un énieme exie s# trouve toute seule face au
vide, sans aucun repére. L’échec la pousse donouver une solution ultime.
Laquelle est seule capable de la satisfaire. Ellenentre plus excitée que jamais a
I'idée de savoir que rien n'est gagné pour ces aaux amoureux car le dernier mot
lui revient. Par conséquent, elle décide de seerepgur retrouver son honneur. C’est

cette vengeance haineuse que nous allons expil@iterle chapitre suivant.

2. Lavengeance démesurée de Médee

Délaissée par Jason apreés plusieurs années demmune, Médée décide de se
venger de son mari pour laver 'affront qu'il luifait. A travers cette vengeance,
Médée écrit sa propre histoire, son propre myttas, [@&s meurtres qu’elle a commis
jusgu’ici, était une expression de son amour pamger Jason. Mais cette fois-ci,
c’est plutdt pour elle-méme qu'elle le fait. Aindflédée devient criminelle pour sa
propre cause. Ce chapitre nous permettra d’élutgderaisons et les manifestations de

la vengeance.
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2.1. Le cadeau fatal : le meurtre de Créiise et de Créon

« Ah'! Jason, tu me connais pourtant, tu sais quelle vierge tu as prise en
Colchide. Qu’est-ce que tu as pu croire ? Que jallais me mettre a

pleurer ? Je t'ai suivi dans le sang et dans le crime, il va me falloir du

sang et un crime pour te quitter. »**

C’est sur ces mots que Médée laisse entrevoir rgemtion de se venger. Cette
vengeance en effet, nait de la trahison et ded@&ité de Jason comme ce fut le cas
chez Euripide et ses successeurs. Médée n'acckpgassivement les humiliations
venant de Jason qui la repousse désormais avesuhetrdédain. Il en va de méme de
ses sentiments a I'égard de son beau péere CréanJBson, elle a commis le pire des
crimes et elle compte retrouver sa dignité mémes diausang. Son orgueil la pousse a

imaginer toutes sortes de stratagemes pour adisges fins.

Pasolini dans son filmnous présente une Médéeaiudés réves prémonitoires
dans lesquels son aieul lui dicte ce qu'elle daitef pour assouvir son désir de

vengeance. En effet, dans ces réves, elle voitd8l&Drélise) dévorée par la flamme :

« Sur la pointe des pieds, 'aieul va vers un lourd coffre en bois, et, en
continuant a adresser a Médée des clins d’ceil complice, il I'ouvre : il en
extrait un grand habit de cérémonie, avec son manteau noir, son
scapulaire, ses joyaux et dorures, son jupon blanc. Il se tourne vers
Médée avec ce grand habit sur les bras ; puis il la regarde et, comme si
elle naissait de ses yeux étincelants, une pierre étincelante tombe sur
I'étoffe de I'habit et s’y dissout en clignotant.Puis, tendant I'habit a
Médée, I'aieul triomphant s’éloigne de la fenétre. »**

A travers cette vision prémonitoire qui s’est ré&eéd plusieurs reprises, Médée

comprend clairement I'intention de son aieul quitvene fois de plus l'aider a sortir

291 Jean Anouilhop. cit, p. 367.

292 Pier Paolo Pasolingp. cit, pp. 87-88.

« In punta di piedi il Nonno va verso una massicaasapanca, e sempre ammiccando verso Medea,
I'apre: ne tira fuorinun grande vestito da cerinagrd@ol suo manto nero, la sua pazienza, i suolaori,
sua sottoveste bianca. Si volta verso Medea reggiéigaande vestito sulle braccia; poi lo guara,
come formandosi dzi suoi occhi sfavillanti, unatygesfavillante cade sulla stoffa del vestito, e,
lampeggiando, vi si scioglie. Quindi il Nonno, tifante, tende il vestito a Medea: e si allontanawe

la finestra.» p. 72.
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victorieuse de cette situation difficile. A son edyelle se sert donc de cette idée pour
concrétiser sa vengeance. La premiere victime dagssus vindicatif est Crélse, la
fille de Créon qui, par la faute de Jason est dewesa rivale. Pour ce faire, elle fait
sortir de son coffre noir la parure que lui a dffeon aieul. Elle évoque donc les
puissances maléfiques pour qu’ils l'aident a acdomgon acte machiavélique.
Comment s’y prend- t-elle concretement ? Au couts@ derniere nuit d’amour,
Médée par la ruse arrive a convaincre Jason arsostmn idée d’offrir un cadeau a sa
future épouse.

Il faut signaler que cette version n'apparait passdcelle des autres écrivains
contemporains ; notamment, Jahnn, Max Rouquetterkltyd. Elle se trouve

uniguement chez Pasolini qui I'emprunte a Euripide.

Jason qui ne sait pas en réalité que ce cadeawempbisonné accepte
d’accompagner les enfants pour apporter le pré&endéur mere a sa future épouse.
Heureuse de son plan, Médée donne des instrucdiaes enfants avant leur départ
chez Crélse :

« Voila, prenez ces habits, et apportez- les a Glaucé, comme présents
pour les noces. Dites- lui que votre maman ne lui veut aucun mal, et
qu’au contraire elle lui souhaite le bonheur. »**

Médée qui veut arriver a ses fins met tout en ceperg montrer a son mari
gu’elle a changé. D’ailleurs a I'entendre parlemsaia ses enfants, Jason surpris se
contente de regarder la scene en riant. Pour nmearquer le coup, elle ajoute en

s’adressant toujours a ses enfants :

« Voila, maintenant, donnez la main a votre pere, il vous conduira
jusqu’a elle. Oubliez toute ancienne rancune contre lui, comme je 1’ai

2% |bid., p. 88. « Ecco prendete questi vestiti, gaieli in dono a Glauce, per il suo sposalizitel®i

che la mamma non le vuole del male, e le augurifelicita.» p. 73.
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fait moi-méme. Nous avons signé la paix. Allons, donnez-lui la
main ! »**

Apres ces propos confiants, remplis d’'un messageaolir et de paix, les enfants
accompagnés de leur pere se rendent donc chezéGbaue lui remettre le cadeau.

Les enfants tout joyeux lui rapportent les pardieseur mere.

Ce don a une valeur significative dans I'entenddrdenJason et de Glaucé dans
la mesure ou il montre qu’enfin, Médée accepte leuon. Les propos suivants des
enfants tendent a conforter cette opinion: « Martianvoie ce cadeau pour tes
noces #° « Elle dit aussi qu’elle ne te veut pas de malaetcontraire qu’elle te

souhaite beaucoup de bonhew*¥

On note ici le désire de Médée de gagner la cocdiale Créilise. On est donc
dans un jeu de dupe. La stratégie de Médée colfisiatement a faire baisser la garde
a Crélse et a Jason puis a frapper. Cette ruséveke mpayante. En effet Glaucé se
sentant coupable et atterrée - eu égard au maugaiment qu’elle portait sur Médée -
prend les habits et les sert en confiance contpogane. Elle remercie gentiment les
enfants et leur donne a son tour un message paur ngre. Toute douce et
émouvante, elle leur dit: «<Remercier bien votreanbas enfants. Dites-lui combien je
suis heureuse de ce présent venant d'efleLa confiance a nouveau acquise, Créiise
reste indifférente aux mises en garde de ses des/aans hésitation, elle se
déshabille et met fierement la nouvelle parure ltpi'gient de recevoir de Médée.

Mais les effets sont immédiats, si on en croitdeateur:

2% |bid., P. 88. «Ecco, adesso tenete per mano vesitoe, che vi portera da lei. Dimenticate ogni
vecchio rancore contro di lui, come I'ho dimenticab. Abbiamo fatto pace. Su, prendetele per
mano!» p. 73.

2% |bid., p. 98. « La mamma ti manda questo regatdepie nozze.» p. 81.

2% |bid. P. 98 « Dice anche che non ti vuole maleheti augura tanta felicita.» p . 81.

27 bid., p.99 « Ringraziate la vostra mamma, bamidiiele che sono tanto felice per questo suo
dono» p. 81.
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« C’est un habit lourd, barbare, sacerdotal, qu’elle parvient a grand-
peine, aidée pourtant par les servantes, a enfiler enfin la voila vétue.
Elle va se regarder dans le miroir. Elle fixe son image, s’assoit. Elle
regarde longuement. Puis ses yeux se perdent ailleurs, dans le vide. Il
est en train de se passer quelque chose d’horrible. Elle a la paleur de la
névrose- d'une jeune fille qui a fait de la vie un nceud atroce de fautes et
de devoirs auxquels elle ne sait pas faire face. Un désarroi infantile,
invincible, brouille son regard, marque son visage de cernes précoces.
Elle demeure un long moment sans bouger. [...] Comme saisie par un
raptus, Glaucé se leve. »**

Les termes « paleur », « désarroi infantile », sagé de cernes » instruisent de
I'état dans lequel se trouve Glaucé une fois laigamise. Elle est dans un second état
et donne l'air d'une femme possédée. On s’apeumit I'habit est doté de pouvoirs
maléfiques et malfaisants. Cet habit est donc striment de vengeance de Médée

comme |'atteste le sort de Créise :

« Glaucé arrive au sommet de la tour et, sans un instant d’hésitation,
elle enjambe le petit parapet entre les minces colonnes blanches et se
jette dans le vide. Enveloppée dans 1'habit noir, barbare, tout orné de
joyaux et d’or, son corps est la, en bas, sous la tour, au bord du pré
d’émeraude de la tour du palais. »**°

Médée est donc parvenue a tuer sa rivale et paséqgoent a privé Jason de
I'épanouissement qu’il semblait retrouver avec G&uPrécisons toutefois que les

conditions dans lesquelles la fiancée de Jasontrdéigrent chez les autres auteurs.

2% |bid., p. 99. « E vestito greve, barbarico, sactié, che essa, aiutata dalla servr, fatica isfi
Finalmente e vestita, e va a guardarsi allo specshfissa . Si siede. Si guarda a lungo. Poi i suo
occhi si perdono altrove, nel vuoto. Qualcosa dbide sta succedendo. Ha il pallore della nevresi
della ragazza che ha fatto della vita un nodo etdaolpe e di doveri, a cui non sa fare frontaoU
sgomento infantile, invincibile le appanna gli ocdh segna con precoci occhiaie. Stq immobile a
lungo [...] Di colpo, come presa da un raptus, Gdesi alza.» p. 81-82.

299 |bid., p. 100. «Glauce arriva in cima alla toreesenza un attimo di esitazione, scavalca il basso
parapetto tra le colonnine bianche, e si buttavoeto.Il suo corpo, avvolto nel nero vestito badbar
pieno di ori, & laggiu, in fondo alla torre, ai diodel prato smeraldino del cortile della reggip.33.
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Chez Jahnn, Max Rouquette, Anouilh et kyrklund,iSeg(Glaucé chez Pasolini)
brhle en effet sous I'action du feu occasionné Madée. Ces auteurs modernes ont
gardé la version d’Euripide dans laquelle Créusartra(lée pour montrer la cruauté
de Médée. Cela dit, le feu semble étre le moyemplls sOr pour Médée de se
débarrasser totalement de celle qui lui a ravi s@ri. Glaucé (Crélse) est donc
brutalement punie pour s'étre mise entre Jasoné&dtéd. Elle la tue non seulement
pour éviter que Jason connaisse le bonheur ave@utne femme par ce remariage
mais aussi pour empécher Jason d’avoir des erdaatsune autre femme. Cependant,
cette vengeance n’est pas destinée seulementiala. rDans ses projets morbides,
Médée a prévu également d’éliminer Créon. La ragotrouve dans le fait qu'il a usé
de son pouvoir non seulement pour la séparer am Jaslui demandant d’épouser sa
fille ; mais aussi pour I'avoir banni de Corinth®a décision de tuer le roi Créon
pourrait signifier qu’elle le rend responsable '@elec de son mariage. Le meurtre de
Créon se fait de la maniére la plus simple car Mémtnnaissant 'amour de ce pere
pour sa fille, savait qu’il se précipiterait poardauver. En effet, lorsque Créon voit sa
fille unique se jeter dans le vide, il en fait autaD’ailleurs le passage suivant
lillustre :

« Couvrant son visage de ses mains, lui aussi, en hurlant, se laisse
tomber. Son corps est a coté de celui de sa fille, au pied de la tour. »*®

Contrairement a Pasolini, les autres écrivainsgmteést un Créon calciné sous
I'action du feu incandescent qui défigure sa #tedétruit tout son palais. Créon meurt
pour son arrogance et sa tyrannie. |l faut compeemér cette mort l'intention de
Médée de faire payer a ce roi, sa décision de dasdr de Corinthe. La violence qui
apparait a travers ces morts révele le caractersfene de cette princesse colque. En
apprenant la mort de Crélse et de Créon, Médéke jdbijoie en se moquant quelque
peu de Jason. Nous voyons a travers les actioMedée, a quel point la passion peut

souvent détruire. Ainsi elle a montré a Jason et @arinthiens de quoi elle est

%% |pid., 100. « Coprendosi le mani e urlando, angli'si lascia cadere. Il suo corpo & accanto a
quello della figlia, ai piedi della torre.» p. 83.

165



capable. Cependant, elle ne compte pas s’arréoesadeux meurtres. Elle compte
continuer cette vengeance en voulant a tout piie faal a Jason, d’ou le meurtre de

leurs enfants.

2.2. L'infanticide : Prétexte de la réparation de la mot de

Absyrte

Malheureuse, Médée se transforme en une sorte detridee. L’amour,
autrefois passion, se transforme en haine desteciviédée, toujours furieuse contre
Jason, ne se contente pas uniqguement de la mdZralese et de Créon. Cette fois,
I'objet de sa fureur meurtriere se trouvent étre gpres enfants. Elle souhaiterait
mourir plutdt que de le voir jouir de ces dernigtmnd elle ne sera plus a Corinthe.
Médée veut faire payer sa trahison a 'homme quis@ la bafouer aux yeux des
Corinthiens. Elle exprime sa souffrance par undsitt qui semble imparable. Elle
considere Jason comme un traitre et souhaite tesgaifrir davantage. Comme Jason
aime ses enfants, la vengeance de Médée consistarater les derniers étres qu'l

aime.

Quelles gque soient les conséquences de cet acteMe peut plus reculer car
plus rien ne compte pour elle. Le seul moyen pdarde punir son mari sera le fait de
tuer leurs enfants. Cependant, il faut signaleragite décision prise dans la colere est
une situation éprouvante pour Médée qui adorealément ses enfants. La preuve
en est qu’elle est partagée entre son amour de eh&eerage de femme délaissée. Elle
est tout autant angoissée a I'idée de trahir sEstmnen les tuant. Aprés mille et une
réflexions, Médée décide de les tuer car elle iearoeux que le sang de Jason. Ce
déchirement est d’'ailleurs mis en exergue par Maxdrette. En effet, dans sa piéce,
Médée ressent de I'horreur et méme un sentimerdutigbilité par rapport a cette
situation tragique. Mais elle se donne de la cartea en rejetant 'amour qu'elle a

pour ses enfants. Ce monologue de Médée illusserapos :
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« Ne t'attarde pas a I’amour, Médée, ou tu es perdue. Ils sont, ces deux
innocents le piege de ta faiblesse, le masque de 'amour que tu gardes
encore a Jason et qu’il faut sacrifier. Oui, bien : sacrifier. Le frapper au
cceur a travers le cceur de ses enfants, ton propre cceur en di-t-il se
briser. »**

Médée sait pertinemment les inconvénients de I'gctelle va poser. Mais la
haine étouffe tout sentimentalisme. Pour ne pa$teg@drir, elle se console en

déclarant :

«Quand il n” y a plus de place pour I'amour, la haine seule doit tout
dominer, la haine partout, et toujours. La haine, seule vérité que le
monde ait su t’enseigner. »**%

Quand Médeée realise la monstruosité de son prajetrda vie a ses enfants la
vie, elle trouve que son acte est justifié. D'aitle elle dira a la nourrice qui lui
demande d’épargner les enfants compte tenu dquais ne sont pas responsables de

son malheur :

« Et mon frere, lui, était-il responsable, si j’aidais Jason a voler mon pere
et a lui prendre sa fille ? »**

Son frere Absyrte n’est pas autant responsablesgaesnfants ne le sont mais
pourtant elle I'a bien tué par amour pour Jasorellia pu commettre froidement ce
fratricide pour Jason, il n’ y a pas de raison tig’'ae reproduise pas cet acte sur ses
enfants a cause de lui. Il est clair que Médéehmeche pas a regretter son acte. Elle
considére la soudaine pitié qu’elle éprouve commecte de lacheté. Ceci se traduit
dans cette séquence de phrase: «Laisse aux ebidenr lacheté. Ferme les
yeux.»* Elle choisit donc l'option de fermeté pour merelbien sa vengeance.
Malgré les protestations de la nourrice qui refyselle s’attaque aux enfants, Médée

lui répond :

%1 Max Rouquettepp.cit, p. 63.
02 |hid., p. 63.
3 |bid., p. 69.
2 hid., p. 65.
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«Il n’y a pas d’innocence partout ou peut se cacher le sang de Jason »
[...] «Rien, a Jason ne doit étre épargné. Je veux voir saigner ses yeux.
Je veux voir la douleur lui tordre le cceur. Je veux le voir souffrir
comme les pierres du chemin. Le chemin qu’il doit prendre. Celui de
I'exil, ou qu’il aille. »**

Médée prefere tuer ses enfants parce qu’ils sola lignée de Jason qu’elle veut
voir souffrir. Acte qu’elle met a exécution en isint sans hésitation un couteau. Cette
hargne gu’elle déploie contre lui montre sa volameése venger codte que codte. Si
chez Max Rouquette, Médée tue ses enfants avecdigade regret au début, chez les

autres écrivains ce n’est pas totalement le cas.

Chez Jahnn par exemple, Médée tue ses enfargdalfirrté. Certes, il s'agit
de punir Jason de son infidélité mais la raisordémnentale évoquée est le fait qu'elle
ne souhaite pas que les Corinthiens les tuent.agtigéféré commettre ce crime parce
gue ses enfants et elle ont été rejetés par I'hopoue qui elle a tout sacrifié. En tout
état de cause les Corinthiens auraient tué sestsrgaur se venger d’ell€et aspect
trouve l'une de ses racines antiques dans le pegende Médée, mis en scene par

Euripide :

« Jamais je ne laisserai mes enfants a mes ennemis, pour en étre
outragés. Il est absolument nécessaire qu'ils meurent. Et, puisqu'il le
faut, je les tuerai, moi qui les ai enfantés. Cela est résolu et sera fait. »**

En outre, Jason devait payer par cette mort pawk gjest volontairement
séparé de sa famille. Médée n’essaie pas de caaljere a Jason lorsqu’il cherche a
comprendre son acte. Elle lui explique d’ailleune qgout a commenceé dans la passion
et que c’est dans cette méme passion que touttdenadre fin. L'autre raison de

Médée a tuer ses enfants est sa volonté de legnggpat’une souffrance éventuelle.

Elle les tue ainsi dans une étreinte amoureuseffen apres la blessure causée

par leur pére, les enfants sont heureux de seusegrenfin unis a jamais. Médée qui

%% |bid., pp. 69- 85.
%% Euripide,Médée Paris, Rivages, 1997. p. 82.
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les trouve dans une relation incestieuse, ne @sidter a cette scene qu'ils lui offrent :

«Je les trouvai ne distinguant plus rien, pleurant au sol, haletant, se
roulant 'un sur I'autre. C’était comme une noce [...] décidée de longue
date. »%’

Son meurtre commis dans cette version trouve us semveau bien que la
vengeance soit 'un des facteurs premiers. Ellerefiiser de voir ses enfants se
déchirer pour 'amour de leur pere et pour remédieela, elle a décidé de les unir
dans la mort. Seule possibilité qui pourra les ra@lesurmonter toute adversité. Ce
faisant, Médée entend leur apporter une certaimaoirtalité. A cet effet, Mimoso
Ruiz constate danslédée antiqgue et moderde sens que ce meurtre prend dans la

société actuelle :

« l’infanticide, séquence clé du mythe, est lui-méme soumis a des
interprétations nouvelles chez les modernes : L’acte de la colchidienne
devient euthanasie ou avortement. Un adoucissement de la mort
apparait [...]. A la violence quasi virile des Médée antiques se substitue
une image moins sauvage ou la féminité et les sentiments maternels
I'emportent. »**

C’est une Médée plus maternelle qui agit chez ledames, ce qui exprime une
autre portée de ce geste criminel. Elle préferéegivoir mourir plutét que de les voir
souffrir. La mort des enfants apparait a traverp&ssage comme un soulagement ;

elle apporte une certaine plénitude :

Chez Jahnn, c’est moins pour punir Jason que pour épargner les enfants
de la douleur de la séparation. Elle cherche a sceller leur amour et a se
joindre a eux par ce geste. Aussi il ne faut pas omettre une autre cause
de cette infanticide qui est la réparation de la mort de son jeune frere.
Médée cherche a travers ses enfants a expier sa faute par rapport a
Absyrte qu’elle a tué atrocement pour Jason.

%7 Hans Henny Jahnop. cit.p. 95.
%% Duarte Mimoso Ruizop. cit, p. 205.
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Par le meurtre de ses enfants, Médée compte anceller de son frére pour
retrouver sa virginité et son honneur d’antan. Ausg moment du meurtre, Médée
dit-elle avoir vu en ses enfants, son frere qu'allsacrifié pour Jason. D’ou cette

déclaration: « J'avais devant mes yeux, 'imagenda frere, ce mort lointain. »

Pour reprendre les propos de Ariane Eissen, nougops dire qu’en offrant ses
enfants comme victimes expiatoires aux manes ddreom, Médée se purifie de ses
crimes passés. Ainsi redevient-elle la jeune €l ne connaissait pas encore Jadon.
Par ce geste, pourrait-on pas dire qu’elle racketmort d’Absyrte son frére ? Ce
rachat étant un prétexte pour justifier la morsde enfants ? Ce que les classiques ne
disent pas explicitement dans leurs tragédies qggpart a ce frere, c’est que Médée
I'aimait profondément. En tuant ses enfants, edlgeee retrouver ce frere et en méme

temps expier ses fautes par rapport a ce fratfitide

Dés lors, Jahnn tente de donner une explicatioablalqui tend a ne pas
culpabiliser Médée par rapport a son acte cruels@# la passion et 'amour d’'une
mere qui conduisent a ce désastre. Selon les pampbkenri Sztulman, « la passion de
Médée pour Jason I'entraine a des extrémités inotffecar quelque soit les raisons,

une chose pareille est quasiment a proscrire mpra@maginable.

Cependant, si on se place dans la vision de cattenk blessée dans son amour
propre, nous pouvons comprendre son attitude ducassée par le dégolt de voir
Jason, jouir de son bonheur actuel. Cette violgarpétrée sur ses enfants est mélée
d'une compassion et d'une tendresse explicable.z CRasolini, cette scéne
d’infanticide bien que meurtriere est accompagneéegestes rituelles. On pourrait
penser qu’'elle offre ses enfants aux dieux quakdfensés en abandonnant le serment

de virginité qu’elle leur avait fait avant I'arrig&le Jason. En effet, a travers des gestes

%99 Ariane Eissein, « Médée la magiciennia Les mythes grecPRaris, Belin, 1993, p. 89.

%10 e fratricide est le meurtre d’un frére ou d’urews. Dans notre corpus, Médée tue son frére pour
permettre aux Agonautes de fuir aprés le vol deoiaon d’'Or.

11 Communication de Henri Sztulman, le mythe, leittag, le psychique : Médée : de la déception a

la dépression et au passage a l'acte infanticidz cim sujet état limite in Pallas, revue d’études

antiques, Toulouse, presse Universitaire du Mif&B6, p. 130.
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doux, Médée, donne le bain a ses enfants, leue platbeaux vétements blancs, les

berce avant de les assassiner :

« C’est donc un grand silence qui s’est abattu sur la maison : le silence
sacré du soir. Les gestes, les bruits ténus de la mere préparant le
coucher de son fils sont empreints d'une légereté et d’'un mystere
presque religieux. [...] La mere lentement, comme dans une cérémonie,
revét maintenant son fils ainé d’un linge d’une blancheur immaculée,
et, comme elle l'a fait avec le plus petit, elle le prend contre son sein,
s’allonge sur la chaise en bois longue et massive avec I'enfant au-dessus
d’elle, comme un homme qui fait 'amour, innocent et affectueux. [...]
Médée prend le couteau qui scintille a coté de la chaise et le plonge
dans le dos de son gargon. »**?

Comme nous l'avons souligné plus haut, I'infanicithez Pasolini se fait dans
une certaine religiosité. La tendresse avec laguelédée tue ses enfants montre
I'amour qu’elle a pour ceux-ci. A travers ces gsestasolini, pour qui la question de
la tradition et de la religion est importante, attoe le caractere rituel dominant de son
ceuvre. On remarque également aveblé&éede Maxwell Anderson que Médée, au
lieu de procéder par la violence pour exécuteraa d’infanticide, a plutdt préféré

utiliser une boisson empoisonnée pour ne pas guergants aient a souffrir.

En effet, Nathaniel (Jason) venu voir ses enfaptsstate qu’ils sont morts:
« Oparre! Toala est morte sur le sol! Les enfanis Ine sens pas le battement du
coeur ! 3%, En guise de réponse, Médée lui dit gu’elle saittten lui montrant

d'ailleurs I'instrument du meurtre :

12 Pier Paolo PasolinMédée pp. cit, pp. 102-103.

« Un gran silenzio si & abbattutto dunque suliac# sacro silenzio della sera.

| gesti, i lievi rumori della madre che prepardigllio ad andare a dormire, hanno una lievitd e un
mistero quasi religiosi. .[...] Ora la madre rivetgntamente, come una cerimonia, il figlio piurgta

di un candido lino e, come ha fatto col fratellpia piccolo, se lo prende sul grembo, si distendia s
lunga, massiccia sedia di legno; ed egli sta sdptai, come un uomo che fa I'amore, innocente e
affettuoso .[...] E si adormenta. Mede prende itetlo che scintilla accanto alla sedia, e lo affan
nellz schiena del ragazzo.» p. 85.

3viaxwell Anderson « Oparre ! Toala’'s dead on therfloThe children. | can feel no heart-beat-!
Oparre ! Oparre. » 131.
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«Il'y a une cigué noire qui se trouve dans les Celebes pour lequel on ne
connait pas d’antidote.»** Devant l'étonnement de son mari qui la
maudit en lui demandant de quel droit elle a tué ses enfants, celle-ci lui
dit: «On ne veut plus d’eux. Le blanc de l'est fera d’elles des
prostituées. Cela ne convient pas aux filles d'une reine de devenir
prostituées ou des esclaves. Nous en avons bu ensemble. »**°

Chez Anderson, la vengeance de Médée ne se limitsgulement a ses enfants
mais elle se donne également la mort. Oparre (Médéeses enfants puis par amour
pour eux, elle décide de se tuer également en buaasigué noire. Elle explique a
Nathaniel qu'elle ne pouvait pas laisser ses esfamurir seuls: « Aurais-je permis
gu’elles partent seules ? Tout ce qui était entresme I'est plus, n’a jamais éte, on ne
s’en souviendra plus, ne laisse plus aucune onibr&lous remarquons aussi cet
aspect de Médée qui se suicide dans I'ceuvre deArearnilh sauf que chez lui, Médée

accomplit son acte criminel dans la violence :

«Elle tire leurs téte en arriere, regarde leurs yeux et murmure.
Innocences ! Piege des yeux d’enfants, petites brutes sournoises, tétes
d’hommes. Vous avez froids ? Je ne vous ferai pas de mal. Je ferai vite.
Juste le temps d’étonnement de la mort dans vos yeux. Puis crie a Jason
Regarde avec eux, Jason, les derniers sursauts de Médée! Jai
I'innocence a égorger encore dans cette petite fille qui aurait tant voulu
et dans ces deux petits morceaux tiedes de moi. Ils attendent ce sang, la-
haut, ils n’en peuvent plus, de t'attendre ! »**'

Aprés ces paroles prononcées dans I'hystérie, Madgeses enfants pour enfin
se frapper et se jeter dans la flamme gu’elleeareme allumée dans toute la maison.
Le suicide puis I'infanticide semblent étre lesleswoies pour Médée pour échapper

a sa condition. Elle apaise ainsi sa rancceur féibermme qui a abusé d'elle.

%14 « There’s a black hemlock grows in the Celebesvitich we know no antidote. » 131.

15 “They're not wanted. The white men of the East lddwave made them whores. It is not fitting the
daughters of a queen should be whores a whordavass We drank of it together. » 131.

9\ould | let them go alone? All that was once betwas is erased and has not been, will not be
remembered, leaves no shadow. 131.

317 Jean AnouilhMédée, op. cit pp. 396-397.
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On retrouve également une Médée violente et donueatchez Henry-M.
Koutoukas. En effet, dans cette piece, Médée, darsine, tue son fils unique dans

une machine a laver.

Comme nous lavions souligné, elle espére expier fleutes qu'elle a pu
commettre depuis sa rencontre avec Jason. Poer Métiée qui se montre violente,
comme celle inspirée par Séneque, le crime de @ste esi d’avoir Jason pour
pére, et surtout Médée pour mere. Qu'ils meuret,ls ne sont pas a moi; qu'ils
périssent, car ils sont a moi*»Dans cet extrait, on peut voir comment les enfants
paient pour les parents qu’ils n'ont pas eux-méwgtessis. Ainsi, les enfants sont
victimes des conflits de leurs parents. Si danscsonre Euripide montre une femme
passionnée et orgueilleuse, il insiste par ailléutravers cet infanticide, sur la fragilité
de la condition d'une femme abandonnée et de surétcangere dans la cité de

Corinthe qui ne I'accepte pas.

Séneque, lui, ne voit en cet acte qu’une actiopgiege par une barbare qui n'a
choisi que la vengeance pour s’exprimer. Les copteains en se servant de ces deux
versions, ont su véritablement traduire la blesstwee femme bafouée et humiliée
dans son amour propre. D’ailleurs a propos de o#&niicide, nous pouvons
reconnaitre avec René Girard qu'a « I'objet véldadle sa haine qui demeure hors

d’atteinte, Médée substitue ses propres enfafits. »

L’infanticide éleve Médée au statut de grandes ioeites au méme titre que
Tantale qui, pour éprouver les dieux, leur fit geson fils Pélops en festin et Procné
qui obligea son mari infidéle & manger son filsalje’ avait préalablement découpé en
morceaux et fait bouillir dans une marmite. Méméisianticide est un acte barbare,
cruel, il constitue en outre un défi a la raisonisgue le coupable en est la premiere
victime. Peut-on cependant condamner Médée poantpar rapport a cet acte méme

s’il est condamnable par la société a cause dea@ctére violent et impensable? |l

18 SéneéquelMédéeActe V, Scenel vers 930-940.
%19 René Girardla violence et le sacréaris, éd Bernard Grasset, 1972, p. 24.
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faut reconnaitre que Médée est une femme qui nelodgas a avoir raison mais qui
agit plutdt par rapport a sa déception. Rejetéd’pamme a qui elle a tout donné, la
seule alternative qui s’offre a elle, est de segeermle lui. Les enfants lui serviront de

meilleurs instruments de vengeance.

Ce choix traduit toute sa rancoeur pour Jason démtne veut plus entendre
parler. Elle dit vouloir effacer toute son histoie¢ son passé veécus avec Jason.
L’infanticide représente parallelement une ruptwee une réponse a [lattitude
décourageante et humiliante de Jason qui n’a papec le serment d’amour qu’il lui
a fait. Pour Jason, qu’elle aimait, elle s’est $farmée en criminelle. Médée donne la
vie et la reprend pour reconquérir son honneuaetignité perdus. La seule maniéere
de marquer la fin de sa relation avec son infidiglanari est de lui faire subir un sort

pire que la mort.

Quoi qu'on en dise, méme si Médée va jusqu’au lmeusa monstruosité en
commettant 'innommable, elle reste malgré tout teame qui vit le déchirement
d’'une mere, d'une femme et d’'une amante amourdtege par 'lhomme pour qui
elle a tout donné. Le but de sa vengeance empr@énteuauté n’est-il pas de faire de
faire souffrir Jason.

2.3. La cruauté de Médée

« Dans le monde manifeste et métaphysiquement parlant, le mal est la
loi permanente, et ce qui est bien est un effort et déja une cruauté
surajoutée a l'autre. Ne pas comprendre cela, c’est ne pas comprendre
les idées métaphysiques. [...] C’est avec cruauté que se coagulent les
choses, que se forment les plans du créé. Le bien est toujours sur la face
externe mais la face interne est un mal. Mal qui sera réduit a la longue
mais a I'instant supréme ou tout ce qui fut sera sur le point de retourner
au chaos. »**°

$2Antonin Artaud e théatre et son doublf,938], Paris, Gallimard, collection Idées, 19641 p7.
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Artaud décrit ici la complexité que peut avoir laauté ou I'idée du mal qui se
trouve en chaque étre. D’'apres lui, ce mal ne m&hait que dans le chaos final. Ainsi
reconnait-il la cruauté comme étant « une sortel@erminisme supérieur qui est

avant tout lucide, la soumission a la nécessité. »

En somme, la cruauté est une force qui pousserd@'agie maniere destructrice.
Si I'on en croit Artaud, nous comprenons le compament de Médée qui, poussée par
son orgueil et par des forces surnaturelles, désdeommettre des crimes. La cruauté
chez Médée est I'expression de son désarroi etadeléseption par rapport au
comportement de Jason qui a osé I'hnumilier. Cettenfie blessée ne fait que montrer

son caractére cruel pour se venger, pensant diésuar sa peine.

Par cette réaction violente dans cette situatiertrdhison, Médée ne cherche
gu'une seule chose : atteindre Jason au plus ptoflen son étre. Ne voulant pas
souffrir seule, elle pose des actes cruels que albaiss mettre en évidence. L'un des
premiers actes cruels de Médée qu'on retrouve dabmn, est I'ordre donné a ses
serviteurs d’arracher les yeux du messager de Cigooruauté de Médée se traduit
dans le fait qu’elle assimile le messager a somxép@ar défiance a Jason et a Créon,
elle lui faire subir un sort horrible pour un conflamilial dont il n'est en rien
responsable. Pour Médée, les yeux du messagemheieso d’'autres que « ceux qui
ont vu I'adultere du mari ». Le désir intense degeance de Médée I'empéche de
faire ici la différence entre innocents et bourseaBa cruauté s’exprime dans sa
volonté de faire souffrir tous ceux qui sont ddestburage de ceux gu’elle considere

comme ses ennemis :

« Tu ne comprends rien a ma colere. Tu ne sauras rien a ma douleur. Tu
ne reconnais pas ta déchéance. Mais moi, je vois, je vois, je vois. Car si
tu es 'envoyé de Créon, il t'enverra, te sachant aveugle, une deuxieme
fois aupres de moi. Toi, toi, pas un autre cet avare avec un messager
pire que le premier. Exposant méme ta vie a ma colere. Il sait que je

%! bid., P. 154.
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ferais torturer et dépecer un adolescent inexpert ; il imagine qu’avec toi
je ferais de méme. Or toi mutilé, tu n’as plus aucune valeur pour lui. »**

L’affirmation « je ferai torturer et dépecer un &kwent inexpert » est assez
éloquente sur sa cruauté. Cette mutilation esajlaurs un message de Médée au roi
Créon. Il s'agit de lui montrer de quoi elle espahble, le pire en I'occurrence. Nous
comprenons ainsi pourquoi le puissant et redouté&réon craint Médeée. Il sait sa
capacité de détruire tout ce qui se trouve autéelted D’ailleurs lorsqu’il vient lui
intimer I'ordre de partir de Corinthe, il a mémaupde sa réaction. La voyant furieuse,
il N’hésitera pas a dire:« La terreur me saisiteatendre vociférer, et hurler, étre
inhumain. % On voit la mise en évidence de la peur extrémE€rden qui exprime ici
sa crainte de Médée. Face a ce roi qui veut le dumte sa fille, Médée dans sa
fureur, lui profere des paroles menacantes. Eltegséelle n’a plus rien a perdre et se
permet d’injurier le roi qui lui prend désormaissda. Créon considere par ailleurs
Médée comme étre inhumain de par son manque d’hiténason caractere cruel,
impitoyable et insensible. Il I'assimile a une bétns raison. Pour ce roi, seuls les
animaux peuvent avoir un cceur aussi horrible ethandic Pour justifier sa violence
Médée avoue que «la nuit est rentrée dans [som]>&mQue signifie donc cette
expression ? La désillusion et la désespéranceléthrt de Médée, la colere gronde et
embrase ses sens. Médée est ainsi devenue unedublgd, coléreuse, envahie par
des pensées funestes. En somme, elle est sousifente la haine et donc encline

aux actes cruels.

Cela augure de la suite tragique de l'intrigue déd&k qui se traduit par les

exces a I'égard de Jason. Ainsi, la vengeance d#e&l8’exprime a travers la mort

%2 Hans Henny Jahnn, pp. 48-49. « Von meinem Zoretekst du nichts. Von meinem Leid efahrst
du nichts. Und deinen Untergrang erkennst du nicht.aber sehe, sehe sehe. Denn bist du Kreons
Bote, wird er, wenn du geblendet bist, ein zweltd zu mir dich senden. Dich, dich, nicht einen
andern, dieser Geizhals, mit schlimmrer Nachrithtdar ersten, dein Leben auch aussetzen meinem
Zorn. Er weil3, den unerfahrnen Jingling wird’ icartarn und zerfleischen; er wahnt ich tu’s auch
dir. Du aber bist, verstimmelt, ihm nichts werp.>38.

3 |bid., p. 54. « Erschrecken packt mich, hor iclmdeStimme zetern und brillen, ein unmenschlich
Wesen. » p. 42.

%24 |bid., p. 59. « Die Nacht ist bei mir eingetreterp. 46.
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gu’elle inflige a Crélise et a son pére. En effie, @ecide de brdler vif ses ennemis.
Cette maniere de faire mourir dans le feu ses eimn@nésente Médée sous les
apparences d'une femme insensible. La scene derada Crélse et de son pere est
présentée chez Jahnn d’'une facon particuliere.riauté de Médée dans I'ceuvre de

Jahnn est beaucoup plus accentuée de par la destdpi est faite :

« Le teint de la femme s’éteignit, devint gris. Pas comme celui d"une
négresse : Comme la cendre , un sol maudit, puant, ridé plein de gros
vers, humide, puis sec, en méme temps humide et sec. Les os sortirent
des articulations, spectacle horrible ; le corps s’affaissa. Et ou il y avait
des anneaux, un feu craquait, dardait ses flammes. Et ce supplice
arrachait a sa bouche des plaintes telles que ses yeux, couverts de
crolites, se révulserent, tomberent de leurs orbites, afin de ne plus voir
cette métamorphose. Puis soudain, a I'agonie, le ventre, les seins, se
fendillerent et éclaterent en bouillie écoeurante, en filet de sang. »**°

Le dramaturge Jahnn insiste sur la décompositioane du corps de Crélse
pour mettre en évidence la souffrance que celk-endurée en espace de quelques
instants. On retrouve une atmosphére analogue ldacempte rendu de la mort de

Créon :

«L’anneau tomba subitement de sa main, grandit, s’étendit puis
rebondit, tomba tel une couronne sur la téte du vieillard, s’enfonca
jusqu’au cou, s’enfonga jusqu’'a la poitrine, s’enfonga, et s'immobilisa
sur la graisse du nombril comme une ceinture. Puis il rétrécit,
inexplicablement, sangla, coupa, le roi en deux, serra, coupa. Il

3 Hans Henny Jahnrop. cit, pp. 86- 87.« Grau erlosch des Weibes FarbestNimer Negrin
gleich-: Wie Asche, verwinschter Boden, stinkenahztich, voll dicker Maden, feucht dann, doérr
dann, und feucht und dorr gleichzeitig. AusbracKerochen widerlich aus ihrem Sitz, einfiel der
Leib. Und wo die Spangen sal3en, aufziingelte eetzgrd Freuer. All diese Pein aus einem Mund
goR sich zu Klagen, daRR die benachbarten, mit Enustberzognen Augen sich um sich selber
wendeten und dann ausfielen ihrem Sitz, daf’ sibt déhen die Verwandlung. Dann plétzlich,
sterbend, bldhten Bauch und Briiste sich, die gankovkten, Blahten rissig sich und platzten zu
elklem Schleim und Blutgerinnsel. » pp. 66-67.
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I'étrangla, brisa son cceur. Le ventre éclaté, les pieds détachés, le roi
Créon mourut de trois morts »*?

La méthode de vengeance (brller vif Créon et Chéésdétat de leur corps
(ventre, seins, fendillés et éclatés en bouilliet fde sang, ventre éclaté, les pieds
détachés) frappent I'esprit du spectateur et révddecruauté de Médée. Portée a son
paroxysme, on pourrait méme penser a un exercicesaie pouvoir nocturne
d’autrefois qu’elle exhibe au vu et au su de t@utrionde. Aussi, pour se montrer
invulnérable dira t-elle & Carnal son serviteuaeta servante qui craignaient d’étre

tués de ne pas craindre. Pour les rassurer eliglitececi :

« Médée, je suis. Il le savait. Et s’il 'avait oublié, il doit le savoir, de
nouveau. L’éclair a jailli de la nuée. Ou, caché, on le croyait mort. Les
pouvoirs de Médée n’ont pas émoussé leur pointe. Quel soleil de mort !
Mille soleils quand je le verrai se coucher ! J'ai fait un jour et une nuit.
Un jour qui ne finira qu’a la prime aube. Une reine!... un roil... un
palais !... cette nuit, une ville entiere!... pour éblouir les étoiles... Et
demain, de tout leur orgueil, plus rien qu’'un tas de centre chaude. Ou
les chiffonniers iront, avec leur croc, chercher des ferrailles et des
morceaux de chaudron. Tandis que perchés sur les arbres, les vautours
attendront que refroidisse la cendre pour aller se gonfler de chair de
rotie arrachée a la gueule sanglante des chiens. »%7

Les mots choisis par Médée pour décrire sa persiohiria mort de Crélse et de
Créon ainsi que la destruction de la ville entidee Corinthe témoignent de cette
cruauté qui s’était endormie en elle comme ellesi’hien souligné : « L’éclair a jailli
de la nuée. Ou, caché, on le croyait mort» Jasoaitdl cru que son pouvoir

d’homme avait réussi a transformer la magiciennenaille dons ?

% bid., p. 88. « Der Ring sprang ab von seiner Haneths, dehnte sich, aufschnellte er vom Boden,
fiel gleich einem Kronreif auf des Greises Kopfnisdiefer, um den Hals, sank tiefer um die Brust,
sank tiefer, bis er auf dem Fett des Nabels wieBainchgurt sitzen blieb. Dann aber schrumpft’ er
ein, ganz unnatdrlich, schnirte, schnitt den Kdnigwei Halften, schnitt und schnirte. Im Hals

erstickte er, sein Herz zerbrach’'s. Den Bauch Zsrgp die Fil3e abgefallen, dreifachen Tod starb
Konig Kreon. » p. 68.

%7 Max Rouquettegp. cit, p. 83.
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7 2122

Aurait-il pensé que les pouvoirs obscurs de Médg&aisnt envolés en acceptant
d’épouser Crélse et en I'abandonnant seule faom alsstin? Les faits lui donnent

tort. Médée est et restera cette princesse Colgusag faire le bien comme le mal.

En plus de ces deux meurtres atroces, I'accomplisse de son acte de
vengeance a travers la mort de ses enfants, seul@rcruauté et la barbarie qui
détermine son caractere. Les crimes planifiésoalédment exécutés révelent I'ardeur
de I'accomplissement des actes de cruauté de Mé&dléeremarque que les mots
« sentiment » et « pardon » n’existent pas dafenigage de Médée. Elle reconnait la
cruauté de ses actes et éprouve une certaine téérénisurtout une certaine
satisfaction. A ce propos, les paroles du chceurfelesnes dans IMédéede Max

Rouquette sont assez révélatrices :

« Quand le mal est dans I’ame, rien ne l’arréte et les dieux, tout dieux
qu'’ils soient, restent muets derriere leurs nuages. »**®

Le chceur considere Médée comme le produit d’une naaudite, une créature
qui ne sait que faire du mal. Médée représentefememe bourreau et fatale pour
Jason. De la femme humiliée et victime de la t@hide son mari, elle réussit a

inverser le r6le de femme bafouée par la vengeahieecruauté.

Cependant, vu le comportement criminel de Médeéasiglrs questions
pourraient se poser : peut-on en vouloir a Médéeegard de ses actes de cruauté.
Avait-elle le droit de commettre tous ces crimearpse faire justice? Etait-elle lucide
au moment de ses actes?

Dans la vision antique, plusieurs écrivains dontifittle et Sénéque ont essayé
de donner chacun une signification a cette cru&®dér Séneque par exemple, Médée
a agi ainsi parce qu’elle est avant tout une fhlleeuse qui par jalousie n'a fait que
commettre un meurtre horrible. Cette vision de fenfurieuse cadrerait bien avec son

statut de barbare venu d’'un pays primitif. Pouragteur, Médée est responsable de

328 bid., p. 94
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ses crimes. Contrairement a lui, Euripide qui déeaitravers sa piece la situation des
femmes dans la société, met plus I'accent surilejfee Médée agit ainsi a cause de la
souffrance qu’elle a endurée depuis qu’elle a retméoJason. Sans oublier le fait

gu’elle ait tout abandonné pour lui. C'est la femwigtime qui agit ici. Si I'on s’en

tient a ces deux visions, nous pouvons dire queuwrhaemble avoir raison.

Mais il ne faut pas omettre le fait que Médée est iemme blessée qui agit sous
I'effet de la colére et de la haine. Cette haing d@ toute évidence, est assimilable a
une sécrétion corporelle nocive, qui ronge lindivide lintérieur comme un mal
infectieux. Les écrivains contemporains qui abohdams le méme sens qu’Euripide,
donnent un sens plus probant a cet acte. lIs trduyee Médée tue ses enfants en
voulant chatier Jason a cause d'un désarroi sentétheOn pourrait trouver des
exemples similaires dans la société actuelle caaines femmes agissent de la méme
maniere quand elles se sentent rejetées par I'hoguredies aiment. Bien souvent, les
enfants sont les proies faciles dans le cadre deetgeance contre le marie. Nous
retrouvons un cas analogue d’infanticide chez ik&in sénégalais Mariama Ba. En
effet, dans son ceuvtén Chant Ecarlat&® s’achéve sur une note de destructuion et de

désespoir.

Méme si le meurtre de la jeune princesse et depgsoe, ainsi que ses propres
enfants n’était pas solution adéquate, il est lbensignaler que par cette cruauté,
Médée décide d’écrire son avenir sans Jason etrgaats. C’est une femme affligée
qui réagit sous I'emprise de la colére. La morseg enfants envisagée comme un acte
terrible, faisant de Jason un étre définitivemenil,scoupé totalement du reste du

monde est un chatiment que cette femme lui a réserv

39 Mariama B&,Un Chant écarlate NEA, Dakar, 1981 Mireille, une Francaise se maxiain
Sénégalais venu en France. Celui-ci lui jure anebdidélité, mais une fois dans son pays d’origine,
oublie cette promesse et épouse une Sénégalaisecemdes noces. Mireille vit trés mal cette
polygamie qui s’est imposée a elle sans qu'elldaiedécidée. Elle le prend comme une trahison.
N’ayant personne a ses cotés pour la soutenirseftdre dans une solitude profonde qui la conduit a
commettre un crime. Elle tue I'enfant issu de Imariage. Ce texte de Mariama B&a peut s’inscrire
dans le cadre d’'un scheme Médéen puisqu’il relaistdire d’'une épouse étrangére délaissée qui
devient infanticide en raison du désespoir.
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Ces actions troublantes et horribles qui semblegrtl&nnies et interdites par la
société trouvent ici leur explication. En effetndd’exécution de la vengeance, Médée
chercherait a blesser de maniéere cruelle Jasoméantissant tout ce que le royaume
de Créon peut représenter. Pour se laver de lrdfiga’elle a pu subir et pour guérir
de la douleur que celui-ci lui a occasionnée, ldessolution était de rompre les liens
avec cet homme qui a compromis toute sa vie. Parnceurtres, elle cherche a
retrouver son honneur perdu. Elle annule ainsi teuju’elle a pu contracter avec
Jason et retrouve son identité. De toutes les memiguoi qu’on dise d’elle, quoique
la vengeance soit un piétre mot pour désigner sma de cruauté, son but de
vengeance inouie a été achevé avec succés. Etala oublier sa peine en mettant
ainsi fin a son histoire amoureuse avec Jason. &l& retrouver la souveraineté

gu’elle avait renié pour suivre Jason.

Elle a ainsi annulé chacun des événements quiiiee depuis sa rencontre
avec Jason. C’est en effet son mariage, la naiesdacses enfants, la perte de sa
virginité, son abandon et son exil qu’elle a ansul& travers ces cruautes, Médee
s’est rendu justice et est devenue elle-méme,-a'ekite qu’elle s’est réconciliée avec
elle-méme. On pourrait dire que sa cruauté eseorede qui a fait cesser la douleur
atroce qu’elle a ressentie apres cette trahisaattillide de Médée dans la vision des
contemporains n’est donc pas étonnante, car cellest la conséquence de
I'humiliation qu’elle a subie a cause de Jason. M&indans les écrits, le personnage
de Médée est parfois présenté comme une meur@® coeur, il n'en demeure pas
moins que les dramaturges contemporains donnergigiei§ications poignantes a ses
actes.

En définitive, 'image de cette femme monstrueusargdaquelle les lois et les
normes de la société n'ont aucune valeur agit $oupulsion de I'amour gu’elle a
toujours eu pour Jason. Au risque de mourir de gese elle a jugé bon de faire
plutét payer a Jason qui n'a pu respecter le sdrmerleur amour. Elle aurait pu
exercer toute sa cruauté sur Jason mais en y sungd#la s’est rendue compte qu’'une

mort simple serait trop facile pour lui. Il ne serat pas rendu compte d'une telle
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vengeance. Mais a travers les personnes qu'il ginvé@déee qui avait le désir de
I'atteindre moralement en I'anéantissant progresaent est arrivé a ses fins d’ou la
douleur de Jason qui a tout perdu en un seul joomte Médée I'a été quand elle a
tout quitté pour lui.

L’analyse présentée fait apparaitre la vengeanddétie décue et blessée dans
son amour propre. Nous avons constaté que ceteEpti@c a généré un processus
extréme de destruction pour faire mal a Jason.iAias des crimes perpétrés contre
Crélse, Créon et ses enfants, les étres qui lignétehers, elle entend faire payer a
Jason tout le mal qu’il lui a fait. A travers caffatents actes, Médée ne cherche pas
seulement a punir Jason mais elle veut aussi &eetilde cette douleur qui I'accable en
regagnant sa vie d’avant Jason. Elle cherche @@aglir en refusant de subir ou de
se résigner face a I'adversité. Cela étant, il autligner que ces crimes prennent non
seulement la valeur d’une punition mais aussi adlle sacrifice d’expiation dd a la

mort de son frére et trahison faite a tous sesh@®c

3. Le processus de destruction et ses conséquences

Nous entendons par processus de destruction la&reasont Médée s’ y est prise
pour assouvir sa vengeance contre Jason. En Effeiee, qui souffrait amerement de
sa separation d’avec Jason va minutieusement metireplace une série de
mécanismes pour lui nuire. Il va sans dire quescathgeance a eu des répercussions
assez lourdes. Ce chapitre mettra en lumiere [esctsde la vengeance de Médée et

le but qu’elle a voulu atteindre.

3.1. L’anéantissement progressif et la douleur morale déason

Comme nous l'avons dit dans les chapitres précédpatir ne pas succomber au
désespoir aprés l'abandon, Médée, livrée a lausldjt ssladonne a des actes de
vengeance et de destruction. Elle compte ainseraidason pour atteindre sa pureté

originale et sa dignité.
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En fait, Médée ne peut pardonner I'acte de son mparce qu'elle éprouve
toujours de 'amour pour lui. Par conséquent, elieeprend de le démolir car elle ne
peut vivre toute seule cette souffrance qu’elleve@dDe cette maniere, Médée compte
atteindre celui qui fut son mari le plus cruellempassible. Dans son souhait de lui
faire mal, elle veut entre autres, qu'’il vive leiplongtemps possible, qu'il erre parmi
les villes inconnues, démuni, exilé comme elle, i tous ceux qui I'ont connu et
aimé. En définitive, elle veut qu’il connaisse kupreté, la douleur et I'inquiétude a
jamais. Dans sa haine, avec une forte déterminalildée atteint progressivement
Jason en mettant en place, un plan systématiquaéalisissement moral et

psychologique.

Avant tout, Médée procede a I'humiliation de JasSon intention est de le
dévaloriser devant tous les Corinthiens. Comme H@wons souligné, Médée a
participé a la gloire de Jason dans I'acquisitiedaltoison d’or. Sans son aide, Jason
ne serait rien. Elle se sent donc offusquée ddliadifférence de Jason a I'égard de
son bannissement de Corinthe. Ainsi, pour compeendieux son attitude, elle
souhaite le voir une derriere fois. Mais sachar gelui-ci ne viendra jamais de lui-
méme, elle ordonne aux serviteurs de le faire vdrirforce. Pour cela, elle leur

demande de créer un scandale devant la cour du roi

« Il ne veut plus me voir, mais moi, je veux le contraindre a venir. Hé
serviteurs, entendez-moi ! Et courez au palais ! Cernez la maison, mais
n'y entrez pas, scandez en rythme, comme des rustres, comme des
ivrognes, a tue-téte : Jason doit venir ! Et répétez, répétez-le encore. Il
faut I'offenser. Cette scene répugnante le contraindra a venir. Allez ! »**

Les phrases "cernez la maison", "scandez en rythomhme des ivrognes,
I'offenser traduisent clairement I'intention de Msedd’avilir Jason. Selon Médée cette

scene répugnante le contraindra a venir. Ains, buhaite I'atteindre dans sa dignité

¥09Hans Henny Jahnop. cit.,p. 62. « Er will mich nicht mehr sehn, ich abell in zwingen, daR er
komme. He, Diener, hért mich! Zum Palaste eilt éudhnstellt das Haus, doch geht ihr nicht hinein,
und schreit im Takt wie Riupel, wie Betrunkene, e@hiaut: , Jason soll kommen.“Und wiederhol’s
und wiederholt es mal um mal. Beleidigt soll ems&er widerliche Auftritt soll ihn zwingen. Geht
jetzt. » pp. 48-49.
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en I'écrasant. Jason n'a pu supporter effectivertesntiurlements des serviteurs. Il est
sorti du palais pour se rendre chez Médée. D’asléludit avoir eu le souffle coupé

par le comportement des serviteurs de Médeée:

«On m’a trainé ici. Je ne suis pas venu de plein gré ; la contrainte, la
peur, me serraient la gorge, a me faire vomir. Mon cceur est plus inquiet

que tu ne le penses, le but de mes paroles, plus incertain que tu ne

I'imagines. »***

La crainte que Jason éprouve vis-a-vis de Médédeqtdil se dépéche de se
rendre chez elle. D’aprés ses propos, cette «gpiequi veut I'écraser est bien Médée.
Il sait qu’elle a un caractere féroce et I'assindleine pierre qui ne cherche qu’a le
détruire. Il va sans dire qu’il sait gu’elle esteupersonne qu’on ne peut pas manipuler

a sa guise.

Jason profite de ce passage chez Médée pour donegustification a I'attitude
gu’il a envers elle. Il la quitte pour accéder dulmiere. A en croire les paroles de cet
Argonaute, Médée et les ténebres I'accusent etnlwieulent parce qu’il n’est pas fils
des ténébres comme elle. Cette aspiration a laehengist son crime dont il ne peut se
détacher. Il oublie les autres raisons qui pouskktée a la vengeance. Lors de leur
discussion, Médée essaie de montrer a Jason,rqadltera lui aussi les fruits de la

douleur qu’il a causé.

Elle sait qu’il souffrira parce qu’elle seule coiink teneur de la vengeance
gu’elle lui prépare. En plus de cette humiliatiele Ilui lance des menaces pour
marquer sa colére et lui exprime son intention gaanmal qu’elle lui prépare. Jason

alors troublé par ses propos lui crie:

1 |bid., p. 65. « Hergezrrt. Nicht freier Wille tiemich: Zwang und Angst, die Ubelkeit mir in die
Kehle jagten. Mein Herz schlagt unruhvoller, alsgthubst, und ungewisser, als du wéahnst, ist meiner
Rede Ziel.» p. 51.
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« Je suis bouleversé par tes cris iniques, et trouver une réplique m’est
difficile, tant je suis triste et irrité, face a tes plaintes si injustes. L’or ne
s’altere pas, s’il n’est pas faux, le verre ne ternit pas, s’il ne renferme pas
un sortilege ; et a-t-on jamais vu les pierres noircir, si ce n'est de
poussiere au fil du temps que régissent les dieux, pas moi. Comme je le
vois, tes cris ne me concernent pas, mais plutot les dieux, chronos,
aupres de qui s’accomplissent les ans. »**

Jason montre ici son état d’ame face aux menacégdédiee. Nous constatons
gu’elle a réussi a latteindre véritablement. Ceafzart, pour bien lI'anéantir elle

continue :

« Homme cruel, effroyable, infame, qui mériterait des crachats! Tu
m’as blessée profondément ; la malédiction de mes enfants faisait déja
éclater mes entrailles aigries, m’obligeant a dominer mes paroles, pour
les ménager.»**

Médée qui ne veut pas laisser un moment de réjgsan, essaie de le blesser
davantage. Par ses propos, elle compte montresai Janage de la femme blessée

dont le comportement peut changer a tout moment :

« Ne te laisse pas troubler par ma violence, ma monstruosité. C’est le
mauvais coté de la femme, qui cache son cceur. Aie pitié de ce cceur,
n'oublie pas tout a fait celle qui t'a aimé davantage que ne peuvent
aimer les dieux. N’oublie pas Médée, qui pour toi a rompu des
serments, a assassiné, s’est souillée, et qui quotidiennement se bat avec
les dieux pour ton bien- étre.»**

%2 |pid., p. 24. « Bestlrzt macht dein Schrein midas ungerecht, und mein Entgegnen fallt mir
schwer vor Zorn und Trénen bei so un-gerechter &l&pld wird nicht triibe, sofern es nicht falsch,
nicht dunkelt das Glas, wenn kein Zauber in ihng sah man je Steine sich schwarzen, es sei denn
vom Staub durch die Zeiten, die wohl die Gétteliessm, nicht ich. Wie ich es verstehe, nicht mich
trifft dein Anschrein, die Gétter vielmehr, Kronjan dem sich die Jahre vollenden. » p. 18.

3 |bid., p. 25. « Grausamer Mann, Entsetzlicher,riveltter, den bespein ich sollte! Du hast in mir
tief eingestol3en; der fluch fir meine Kinder badion meine sauren Eingeweide, dass ich den Mund
bez&hmen musste, zu schonen sie. » p. 19.

%34 |bid., p. 27. « Betriib dich ob meine Heftigkeitduargen GraRlichkeit. Das ist des Weibes bosre
Halfte, die ihr Herz verdeckt. Erbarm dich ihresrkéms, nicht ganz vergif3, wer dich mehr liebtes, al
die Gotter lieben kdénnen. Vergil? Medea nicht, digeEbrach und mordete um deinetwillen, die sich
besudelte, die taglich fur dein Wohlergehen mit @éttern ringt. » p. 21.
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Médée rappelle a Jason tout ce qu’elle a fait pwuen mettant I'accent sur la
blessure qu’il lui a causée. Aussi, ne laissesligpas entrevoir elle méme son dédain
et sa monstruosité ? Elle lui fait comprendre gEtecmenace qu’'une femme peut se
transformer malgré I'amour en un étre impitoyalifie va jusqu’a lui dire ce qui

adviendra de lui plus tard :

« En ma présence, tu dors. Voila pourquoi tu pleureras, lorsque ton

cceur sera pris dans mes pensées, comme linsecte dans la toile

d’araignée.»**

En effet, Médée sait que sans elle au coté de Jdspa pourra jamais plus
prétendre au bonheur gu'’il recherche. Toute saesgeante, il vivra avec le souvenir
d’elle. Cette image de toile d’araignée qu’elle W@rprouve que Jason ne pourra
jamais se défaire d’elle aussi facilement gqu’ipkense. Il est pris entre les griffes de
cette femme qui ne souhaite pas le voir heureugrdéss. Jason comprend le piege
dans lequel il est tombé, surtout quand Médée sdrmonenacante. Ne pouvant pas
supporter cette hargne soudaine de Médée, il Imatele de le punir et méme de le
tuer pour ne pas gu’il souffre davantage. Nousvems pour preuve les propos suivant

de Jason :

«]J'ai regardé dans tes yeux et n'y ai vu que haine. Pas de la haine : la
mort, les cendres de ta vie. Médée ! Tue-moi en moi-méme, pas toi en
toi-méme, et prends-moi. [...] Tu ne cesses de m’accabler de reproches.
J'en suis réduit a me cacher, si je veux pouvoir vivre.»**

Il préférerait étre supprimé le plus t6t possibleaisn Médée rejette
catégoriguement cette proposition. Car elle veuililier, le tourmenter, jusqu’a ce
gu’en lui s’éveille ’'homme qui rompt ses chainés’en va vers une aube nouvelle. A

cette suggestion qui lui semble plus facile Médédit ceci:

%5 |bid., p. 67. « Schlaf ist an dir in meiner GeganwDrum wirst du weinen kénnen, wenn dein
Herz in meiner Meinung eingesponnen wie im NetzS{g@nne ein Insekt.» p. 52.

% bid., p. 71. « Auf dich hab ich geschaut, in @efugen-und fand nur HaR darin. Nicht Ha R , den
Tod, die Asche deines Lebens. Medea! Ertdte michimnicht dich in dir, und nimm mich.» p. 55. «
Du haltst nicht ein mit deiner bésen Meinung. Vegnen nur kann ich mich noch, will ich bestehn. »

p. 56.
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« Je ne désire pas un seul morceau de ton corps. Aucun de tes membres.
Puis-je détruire I'image que j'ai créée moi-méme ? Je ne marchande pas,
je ne veux pas enlever des pierres a mon sanctuaire. »**’

Cette réponse qu’on pourrait qualifier d’ironiquarge que cette image qu’elle
prétend sauvegarder est bien ce gu’elle veut détrGiette pierre de son sanctuaire est
bien en voie de démolition totale, la seule diffise étant le moyen de destruction.
Aprés la destruction morale, Médée met en pratlgqusecond processus dont elle se
sert pour le faire souffrir. 1l est question deff@entes tueries successives dont la

premiere est la mort de Créon et de Crélse.

Comme on peut le remarquer, a travers ces deuxsmdfeédée semble
symboliser deux éléments trés importants comme hawens signalé précédemment.
D’un c6té Médée ne tient pas a ce que Jason es€@ént des enfants et de l'autre,

elle souhaite détruire le pouvoir de Créon.

Médée ne veut pas voir ses enfants étre mélésxaqueiJason aura avec cette
princesse. Comme elle le dit, le sang des petgsdiHélios, ne doit pas se méler aux
autres. Elle le dit avec fierté et sans regretldissant Crélise épouser Jason, Médée
lui donnerait la possibilité d’avoir des enfantdras que les siens et le laisserait jouir
de ce nouveau mariage qu’elle a du mal a accdpltersait tres bien gu’en lui 6tant la
vie, c’est toute une lignée qui disparait a jamale ne souhaite plus que Jason ait la

joie d’étre a nouveau pere.

Quant a la mort de Créon, elle symbolise une vamgeaersonnelle gu’elle se
félicite d’accomplir pour son mauvais traitementsan égard. En plus, sans
l'intervention de ce roi, Jason serait toujourscaetle. Elle le tue en détruisant tout
son royaume pour ne pas que la promesse faite an Jaaccomplisse. Le palais
incendié par Médée, Jason ne pourra régner surnaGouinthien. C'est tout le

systéme royal et I'avenir glorieux pour Jason da’élimine dans sa colere de femme

%7 Ibid., p. 70. « Nichts deines Leibes will ich dtieis’. Keins deiner Glieder. Kann ich das Bild
zerstoren, das ich selbst geschaffen? Nicht fesisctvill ich, abbrechen Quader von meinem
Heiligtume nicht.» p. 55.
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délaissée et humiliée. Face a ces deux meurtresn Jpui ne sait pas encore qu'il
vivra le pire de ses cauchemars, se jette sur Mpdée lui cracher sa colére et sa
douleur. Il la considere comme une diablesse eth#éte. Dans son désarroi, il lui

crie :

« Médée ! Diablesse Médée ! S’il y avait des paroles assez fortes pour
dépeindre cette impiété, ces atrocités, ces tortures, afin qu’a ce bruit de
sang, de boue et de brumes, 'horreur des mondes souterrains se dresse
devant nous: c’est celles la qu’il faudrait prononcer. Et s’il y avait des
malédictions capables de t’atteindre, mes levres révulsées, les
proféreraient. Mais ton sourire impitoyable me dit qu’avec toi, je
n’aurais qu'une querelle mesquine [...] Ce que, ton ame éteinte, il y a de

plus noir, ce sont tes sarcasmes bestiaux. »***

Devant la scéne atroce de la mort de la princetsge son péere, Jason semble
devenir fou de rage et de douleur. Il ne comprengbtirs pas comment une personne
puisse agir de la sorte. Il cherche les mots quirnagent qualifier un acte aussi
exécrabe et vengeur mais il n’ y parvient pas. Facette douleur, Jason n'a que ses

yeux pour pleurer :

«C’est ainsi que, devant mes yeux, Médée a transformé en boue la
jeune femme, avant que j'aie joui, aspiré en moi cette volupté. Ma
bouche poussa un hurlement, mon corps, mes muscles ramollis, se
mirent a trembler ; me détournant, je m’effondrai, écrasé, et rongeai des
pierres avec mes dents. »**

%8 |bid., p. 85. « Medea ! Teufelin! Medea! [...] G@s Worte, schlimm genug, das Gotterfernste,
Gralllichste zu malen, voll Foltern auch, daf3 ben #ddang aus Blut und Schlamm und Dunst der
Unterwelt Grausen vor uns aufstiind’ —die muRt’ spinechen. Und gab’ es Fliche, dich zu treffen,
mein Mund, dir fluchend, wird’ sich wélben zum bidd&'tinschen. Jedoch dein unerbittlich Lacheln
sagt mir, daf3 ich nur kleinlich mit dir hadern kapn] In deiner blaken Seele ist tierisches Sgott
das Finsterste. » pp. 65-66.

%39 bid., p. 87. « So wandelte in Kot vor meinen Béio das junge Weib Medea, eh’ ich genossen, und
schlirfte ein mit inner Wollust, wie ich entsetzffré# die Augen erst, mein Mund sich dann zum
Heulen woélbte, mein Leib zu zittern in den Sehnetkméftet anhub; ich abgewandt zusammenbrach,
zertreten, benagte Stein mit meinen Zahnen. ».p. 67
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Ce passage traduit I'intensité de la douleur denlak se sent de plus en plus
effondré, humilié et anéanti. Il ne finit pas dewer sa nouvelle épouse qu'’il apprend
la mort de ses enfants. Ceux sur lesquels il poweiconsoler et fonder un avenir

meilleur sans Médée.

Mais hélas, Médée dans sa vengeance a frappé aisérre fois pour achever
son processus d’anéantissement. Elle va au somensa dhaine avec la mort de ses
enfants. Cette annonce de la mort des enfants gamolurrice est une torture
insoutenable pour Jason. En moins d’un jour I'aegme perd tout. Il s’effondre au sol

en pleurant :

« Ainsi, devant mes yeux, prend fin tout ce qui doit prendre fin et
faisait ma joie. Ma chute était profonde, cela me précipite encore plus
profond. Et toujours plus profond. Combien profonde est la plus
grande profondeur, je ne le mesure qu’a présent. Oh mes fils. »**

Jason exprime ici sa douleur déchirante, cetteedmuwlive face a la mort de ses
enfants. Il reconnait qu’il vit un véritable chaali a la perte brutale et
incompréhensible de tous les étres auxquels il.tleast déstabilisé par la détresse et
n’hésite pas a demander a Médée de le tuer lui.au$s dois me tuer, parce que mon
cerveau ne peut plus endurer la désolation que tuége»** Jason ne pourra jamais
retrouver la paix et cette douleur ne pourra janaiguitter. La vie de Jason n’est

désormais plus qu’un désert sans fin.

On retrouve chez Max Rouquette par exemple, unnJagéanti qui demande a
ce que Médée achéve sa vengeance en le frappddis celle-ci se montre plus
furieuse afin de lui arracher le cceur en augmengamsi la blessure qu’elle a

occasionnée. A travers les actes et les proposngoturrait qualifier de sadisme

%0 |bid., pp. 90-91. « Es endet alles Endliche, dashrerfreut, vor meinen Augen. Bin tief gestirzt
ich, tiefer stirzt’'s mich dann. Und tiefer aberm&lse tief das Tiefste ist, jetzt erst ermel} icl@d,
meine Knaben!» p. 69.

%1 bid., p. 89. « Mich toten sollst du, weil meinrhiiertragen nicht den Jammer Kann, den du bereitet
hast.» p. 68.

%2 Max Rouquetteop. cit, p. 96.
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Médée n’hésite pas a ajouter :

« Tu vivras, tu deviendras vieux, tres vieux, car la plus grande peine est
de vivre, une fois passée la vraie vie. Comme un chien malade, pelé,
galeux, repoussé par tous inconnu de tous, supporté comme un mal
sacré ; comme une malédiction dont le motif est oublié. Plus perdu
entre les homme qu’'un rocher dans toute la mer. Relique de temps
révolus. En tout étrangere a ton royaume, tant par l'dage que par
'origine : tu ne seras plus la que pour attendre. Comme vit un mort
avant qu’on ne l'allonge parmi les [morts éternels; [...] De tes fils, il ne
te restera que 1'absence. Une douleur, un regret. Vois comme je t'aime :
Je te laisse quelquun sur qui pleurer. Leur souvenir sera le seul
compagnon de ta solitude: une sorte de pain amer, inépuisable et
moisi. »**

Médée parachéve I'anéantissement de Jason paralédiation : celle de le voir
vieillir et étre considéré comme un chien répugrantn’intéresserait plus personne.
Désormais, il n‘aura plus personne vers qui sengurPar la vengeance, cette
princesse colque a réussi son acte démoniaqueaEdg de Jason un homme qui ne
sera plus considéré par son peuple. A traversasepsus d’anéantissement, Médée a
su tant bien que mal lui enlever la gloire gu’'dlleavait offerte avec I'avenement de
la toison d'or. Autant elle le rend glorieux, autaglle le détruit pour avoir été
abandonnée par ce dernier. Pour lui faire mal, rdfase a celui-ci la permission
d’enterrer ses enfants et méme de les toucher. Isl@isuleur qu’il éprouve n’est rien

a coté de celle qu'il aura pendant sa vieillesse.

Pasolini met bien en exergue cette solitude vefslde son scénario. En effet,
Jason sait qu’il n'a plus personne au monde et feconnait. Il sait qu’il ne pourra
plus jamais avoir ce qu’'il a pu vivre comme bonhaupres de Médée. Il se retrouve
devant Médée plus appauvri que jamais, écrasé mparfarce qu'il n’arrive pas a
maitriser. Le filmde Pasolini se ferme sur I'imadjan Jason réduit a sa plus petite
expression. Comme le dit le texte: « Il regardeowau de lui: puis il hausse

imperceptiblement les épaules, tourne le dos atéiet a la forteresse, et s’éloigne

3 bid., p. 96.
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en descendant la pente de la colline. Il va serperers sa nouvelle vie*** Désespéreé,
Jason est accablé par un lourd chagrin qui luigdagceur. Il va comme le dit le texte

Vers son nouveau destin.

Mais de quel destin parle-t-on ? Quel est le nounasstin dont il est question
ici? Nous ne le savons pas exactement avec leg#@wicontemporains car chacune

de leur piece s’achéve sur un Jason désespére gaitra quel saint se vouer.

Il est intéressant de signaler que dans les édeisécrivains contemporains la
mort physique de Jason n’est pas mentionnée méméavers les propos de Médeée,
une telle mort lui est prédite. La mort dont il geestion dans ces différentes versions
est plutét morale que physique. Par contre dansdesons anciennes, Jason meurt
effectivement. Alain Moreau danlse mythe de Jason et Médéeleve plusieurs
versions de la fin tragique de I'Argonaute. Cedadisent qu'il meurt brGlé avec
Créon et sa fille dans l'incendie. D’autres, pantoe, montrent que Jason, ne pouvant
plus supporter cette douleur déchirante qui l'alsade donne la méft La derniere
variante est celle ou Médée pousse Jason au suRadaapport a ce suicide, Médéee
invite Jason a se coucher sous la poupe du navige, Aui était sur le point de

s’écrouler a cause de l'action du temps: «la posfabat sur Jason et celui-ci

meurt. »*

Les différentes versions anciennes mettent I'acsente sort de Jason apres son
anéantissement. Cet aspect qui n‘apparait paswiamt chez les contemporains.
Cependant, vu le processus d’anéantissement perggtr Jason, on pourrait

s’interroger sur ses répercussions sur Médée dlmenA t-elle souffert elle aussi de

%4 Pier Paolo Pasolingp. cit, p. 106.

«Giasone guarda ancora intorno: poi alza impébdetente le spalle, volta le spalle al rogo e alla
rocca, e si allontana giu, per la china del c@érdendoso verso il suo nuovo destino.» p. 88.

%5 « Dionysos Skystobrachion » cité par Alain Mor@aue mythe de Jason et Médée : Le va- nu-pied
et la sorciereParis, Editions les Belles Lettres, 1994, p. 53.

Dans cette version de Dionysios, Médée met le fepadais royal. Glauké et Créon meurent dans les
flammes Jason parvient a s’échapper. Dans sa fwinge Jason Médée estime sa vengeance
insuffisante et tue deux de ses trois enfants. §pésé, Jason se suicide.

%0 |bid., p. 53.
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la mort de ses enfants ?

3.2. L’autodestruction et la jouissance dans le mal

Par autodestruction, il faut entendre la destraatie soi, fusse-t-elle physique ou
morale. C'est un mécanisme qui vise a se détrunmem&me pour des causes
multiples : désespoir, perte d'un étre cher, hgmleusie, vengeance. C'est le cas de
Médée qui, délaissée par Jason, tue ses proprastent’isolement dont elle est
I'objet, la pousse au sadisme, car elle rechercheedtain plaisir a voir souffrir Jason.
Cet acte tend au masochisme parce que méme sbpellige de la perte de ses enfants,
elle trouve du plaisir dans sa douleur. En tuaistaune partie d’elle méme qu’elle
deétruit. Elle s’autodétruit mais son désir de vamgpe est si fort qu’elle ne se soucie

pas des conséquences.

A travers la Médée de Max Rouquette, nous voyons clairement cette
autodestruction de Médée bien avant la mort deanénf En effet, la nourrice qui
connait mieux Médée que quiconque, lui demandessl@pargner afin d’éviter une
souffrance plus grande que celle de l'abandon. Mdédée dans son élan de
destruction ne I'entend pas de cette oreille. Aecetquéte de la nourrice : « Epargne-
les. Ne tranche pas la fleur de ta chair. » Callaicépond : « La fleur de ma chair est

fleur de la sienne.®%

Remarquons que méme si Médée souffre de ce meetteepréfere tuer ses
enfants parce qu’ils appartiennent également anJddte préfére s’arracher le cceur
pour faire souffrir Jason, sachant pertinemmengltpise fera plus de mal a elle-méme
gue Jason n’en souffrira. Médée n’aura plus I'omeage voir les enfants lui sourire,

ni ouvrir leurs mains innocentes pour I'enlacefembrasser comme ils le faisaient:

%7 Max Rouquettegp. cit, p. 68.
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« Chaque soir et chaque matin...ces mains autour de ton cou, ces levres
sur tes joues, cette confiance infinie, cette clarté d'un regard qui te fait
reine et méme déesse. »**

Les propos de la nourrice visent a lui faire comgdre I'ampleur de son acte.
Malgré ces les paroles accablantes, Médée, neisse lpas dissuader pour autant.
Désormais, seules les retrouvailles avec ce tempgerg le temps d’avant Jason

compte pour elle.

D’ailleurs, la nourrice lui demande d’oublier touda vageance parce que « le
passé est la cendre de la i€ est surprise d’entendre Médée lui repondre que ce
temps est le pas, le seul qui mene a I'espoir. MédEventure dans cet espoir ouvert
par des meurtres bien qu’elle sache que cela pewoliter cher. Elle sait qu’elle
souffrira mais sa seule satisfaction est de saeqgue Jason souffrira. Médée n’hésite
pas a dire ce gqu’elle ressent véritablement. Eli¢epd que I'eau sera plane quand elle

aura tout effacé et que tout sera redevenu comnengus passe.

Malgré tout, elle se dit heureuse de la souffradeeJason. Cette idée de
jouissance est également percue chez Anouilh. et dfprésente une femme qui se
réjouit du mal qu’elle cause autour d’elle. Comriie ke souligne: « Médée va jouir et
tuer comme vous®? Cette phrase montre I'état dans lequel elle sevee@u moment
ou elle commet les meurtres. Elle n’a aucun regrela semble I'arranger pour fuir
toute tristesse apparente. Transformée ou tramskgpar I'indicible, Médée séme la

mort autour d’elle en s’administrant également tomure terrible.

Chez Jahnn par exemple, Médée qui est fiere dermgeance malgré la douleur
gu’elle ressent lance a Jason : « Tu récoltes edujmérites, rien d’autre*»Méme
dans son désarroi, elle continue d’anéantir Jasosejretrouve comme une personne

perturbée au milieu de toute cette tragédie. Uveoqu’elle agit ainsi parce qu’elle est

%8 hid., p. 70.

9 |bid., p. 76.

%0 Jean Anouilhop. cit, p. 393.

%1 Hans Henny Jahnop. cit.,p. 87. « Wie du’s verdienst, wird dir gelohnt,itianders. » p. 67.
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une femme dénaturée, sans cceur. Le bonheur gq@épheuve au moment de la
souffrante de Jason résulte de cette qualificattofemme inhumaine et dénaturée » |l

ne sait plus a quoi il peut la comparer, d’'ou SepEs :

« Lorsque je considere ce que tu as imaginé comme vengeance, ce que
ton cerveau surchauffé a congu comme horreurs et tortures
insoutenables, les combinant, une a une, en un tout- non dans
I'égarement, mais avec préméditation, lorsque je vois, hébété, titubant,
presque étouffé, que, par joie mauvaise, tu y puises le bonheur, que les
souffrances te font rire: toute comparaison s’effondre, qui me
permettrait, femme dénaturée, de te donner un nom. »**

Médée entre dans la catégorie de I'innommable, dienthorreur. Elle devient
un personnage tabou. Aussi bien pour la nourrice dason, Médée, devient
incompréhensible a cause de son acte d’infantiddelr ces deux personnages, elle
s’exclut des lois humaines. Afin de paracheverdmtiment, elle va jusqu’a refuser a
Jason le droit d’embrasser ses enfants pour unéeerfois tout en disant avec

toujours le sourire au lévre :

« Cet homme s’est séparé, volontairement, de notre destin. Il n’a plus
aucun droit sur nous. Ne le sait-il pas encore ? »**

Pour s’étre éloigné d’eux, Jason n’a aucune ragmrmpréetendre toucher a ses
enfants. Méme mort, il ne peut les voir ne seraigae pour quelques temps. A la

nourrice qui I'accable de tous les mots, Médéedpond sans regret :

« Accuse-moi et crie, a faire éclater la téte : Infanticide ! C’est ce que je

suis. »***

%2 |bid., p. 89. « Aufhauf ich, was an Rache du ensony an Greueln schlimmster Marterung dein

Uberreiztes Hirn gebildet mit Vobedacht, im Wahaohhi grausam stickweis’ zu einem Bau gefugt-

umsponnen, tastend, halb erwirgt- dich aber Setigies Schadenfreude schlirfen seh, aus Qual
Lachen gewinnend, zerbirst in mir das Gleichnis,dam ich dich, Entmenschte, bei Namen rufen

koénnte. Medea. Um dies zu sagen, bist du hergekan®sep. 68.

%3 1d., p. 92. « Gettennt von unserm Schicksal fritigvhat dieser Mann sich. Er hat kein Recht an

uns. Weil3 er's noch immer nicht. » p. 71.

#41d., p. 93
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Médée revendique ici la transgression des loisdorehtales. Ce qui la conduit
vers I'hybris car elle clame sans cesse sa dift@avec le reste du genre humain en
commettant un sacrilege. Nous comprenons a quek poitensité de la haine peut
transformer une personne. Cette haine qui s’avesedestructrice que jamais. Médée
n'obéit pas a la loi mais a la jouissance. Sa haise a se débarrasser de Jason et de

toute sa lignée.

L'origine de ce crime absolu est bien ce chagriangbur qui ne veut aucun
adoucissement du malheur permanent et qui exali foie. Médée fait partie de ces
meres meurtrieres du tragique des Grecs, tuarg Enfants, pour anéantir paternité et
lignée. Ce crime de Médée qui se veut total etlabsgent d'une agressivité aussi
radicale que destructrice née d’'un sentiment dgrfition et de déception. Mais il faut
remarquer que cette agressivité n’est pas seulediggie vers Jason mais aussi vers
elle-méme. Elle veut voir Jason souffrir mais celampéche pas qu’elle-méme
souffre autant par le simple fait qu’elle non phesreverra les enfants. Elle n’aura plus

cette joie d’étre une mere.

Cette autodestruction est un cri a 'humanité car gpste-t-il & cette femme a qui
on a tout enlevé en un seul jour ? Plus rien si'est que la pulsion de la mort, de
l'autodestruction. C’est d’ailleurs, le refus dedteehumanité qui la plonge dans une
telle cruauté. Médée se rendant compte que sa &ié an total échec, se lance dans
une quéte d’identité qui est une véritable quétealeC’est la raison pour laquelle elle

a des attitudes terrifiantes.

Méme si elle détruit sa destinée, l'autodestrucsemble étre une puissance
d’affirmation de soi. Elle marche désormais résauatwvers le destin pour retrouver sa
dimension fondamentale. Mais cette affirmation oie &de la vie, passe par la violence
et la destruction de I'étre. Et c’est bien ce quifhit retrouver sa paix perdue. Elle
ressent une certaine jouissance a travers cettagnatilation parce qu’elle cherche
colte que colte a se libérer de Jason. Le sacdéicges enfants se solde par une joie

immense dans la mesure ou elle réussit son acteéedge présente a la fois comme
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une victime et un bourreau. Son acte assouvi, igagst totale. Médée a voulu se
débarrasser de tout ce qui pouvait lui rappelestesvenirs de Jason. Elle efface ainsi
sa vie avec Jason, ses sentiments, ses penséesufet; ne dira-t-elle pas elle-méme

a Jason :

« L’union avec le grec, Médée I'a effacée. Ce qu’elle a ressenti, elle veut
le dire en cette heure, et comment beaucoup de choses se sont
accumulées. Elle veut le dire. Comment métamorphose, volupté, larme,

vengeance accomplie se conjuguerent en cet acte. »**

Les propos de Médée expliquent bien toute sa suocdr&t surtout son plaisir

d’avoir orchestré toute cette vengeance. Toujoars don désarroi Médée ajoute :

« Mon sang épais n’eut pas honte de glousser dans l'ivresse du vertige,
car mes yeux avaient vu le fruit de mes entrailles, et j'aurais dansé, si
des larmes ne m’étaient montées aux yeux. Lorsque cette eau troubla
mon regard, je compris tout. J’ai savouré ce paroxysme, trait pour trait :
Comme leurs veines frémissaient sur leur cou gracile, comme de
grandes ombres se gravaient sur leurs seins; comme le dernier
frémissement de leur ventre les dénuda jusqu'au fond de
I’ame. Maintenant les enfants sont a moi ! Leurs corps m’appartiennent,
car j'ai extorqué leur beauté a Hélios. Seule sont morte la semence de
Jason. L'image des garcons vit comme divinité parmi les dieux. [...]
Ainsi, enfin, I'amour a triomphé, et pas le rut ma victoire pourrait-elle
étre plus grande? -Méme si nos comptes ont tourné aussi court, il ne

seront pas réglés donnant donnant. »**

¥° Hans Henny Jahnmp. cit, p. 94. « Die Ehe mit dem Griechen hat Medea ungdstigemacht.
Was sie empfand, in dieser Stunde will sie’s sagad,wie aus vielem eins ward, will sie sagen. Was
an Verwandlung, Lust und Tranen, gekuhler Rachamugenflo3 zu einer Tat. » pp. 71-72.

%6 |bid., p. 96. « Mein dickes Blut entblodete sidbhm, zu glucksen in Taumels Raserei, weil meine
Augen meines Leibes Frucht gesehn, und tanzendidtiatnich bewegt, war'n nicht in meine Augen
Tranen mir gesprungen . Als Wasser mir die Augébté, begriff ich alles. — Ich hab das Letzte
ausgekostet, Zug um Zug: wie ihre Adern sich antasden Hals bewegten, sich meif3elten in tiefen
Schatten ihre Briiste, das letzte Zucken ihres Basuste bis ins Innerste entbl63te. » p. 73.
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Médée exprime sa satisfaction par rapport a Jdsltesort victorieuse de cette
histoire d’amour malgré la douleur et la destructip’elle a engendrées. En tuant les
enfants, Médée préserve a jamais leur fraternlté.|l& immortalise en les mythifiant
aux yeux des Corinthiens. Elle s’est ainsi rendustige et maitresse en tuant ses
enfants. Médée abolit I'infidélité et l'ingratitudde Jason en détruisant sa féminité.
Elle accomplit désormais son destin. Sa jouissaaces le mal la rend plus heureuse
gue jamais face a Jason qui souffre d’avoir toudypePar l'infanticide, elle accomplit
son rble de femme destructrice et victime. La 4oie » de Médée se concrétise
véritablement a travers cette phrase : « Médésyige». Maintenant qu’elle a retrouvé
son spectre par la vengeance, Médée peut s’avaimgueur. Pour parachever cette
victoire, elle se sert du char de son aieul Hé&tioar prendre son envol vers une
destination inconnue. Cet acharnement a atteinelseobjectifs par tous les moyens

nous autorise-t-il a considérer comme une femnsdef&t

3.3. Meédée : une femme fatale ?

Le theme de la femme a toujours été I'objet deerddbin dans la littérature. En
effet, considérée comme une figure essentiell@ad®ctiété globale, la femme apparait
chez plusieurs écrivains sous différents aspeasax<i la définissent par rapport au

réle gu’elle joue dans lintrigue et par rappodaafonction sociale dominante.

Il en est ainsi de Médée 'une des figures mythsoge dévoile plusieurs aspects
de la femme. Mais ce qui nous intéresse ici, d'esage destructrice qu’elle présente.
Il s’agira dans cette analyse de montrer si ell# fare figure de femme fatale et voir
également si on peut la comparer a certaines fenfat@es qui transparaissent chez
différents auteurs. Mais avant, nous allons expligue que nous attendons par

I'expression Femme fatale.
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La femme d'apres Jean Giro#etdésigne I'étre qui a tous les caracteres
généralement attribués a la descendance d’Eveédaction, l'altruisme, la douceur
lui sont accordés par opposition a 'lhomme. C’'esétre capable d’enfanter. Le terme
« fatale » renvoie quant a lui &&tum,c’est a direx ce qui a été dit, fixé » il désigne
ce qui a été marqué par le destin, ce qui doivarinévitablement. Lé&atumrenvoie

donc a un « destin funeste » a l'issue assignéka pae.

Des lors, la femme fatale apparait comme celleagétié mandatée par le destin
pour entrainer la perte de tous ceux qui en soouggnx. Elle pourrait donc incarner

une créature a laquelle nul ne résiste grace a@mportement séducteur et nuisible.

Ainsi, si elle personnifie 'accomplissement fulgesle la fatalité, la femme
fatale se présente comme une créature bien ambigo€ la mesure ou, au lieu de
donner la vie, elle donne plutdt la mort. Elle séamplus forte que I'étre faible en
provoquant la perte de tous ceux qu’elle envoutefdmme fatale est donc celle qui

tue, dicte ses lois, prononcefédum

Médeée, a travers toutes les analyses précédem@sajp étre considérée comme
une femme fatale. Toutes ses actions ont montréllgupeut étre une femme
amoureuse, une mere tendre mais aussi une femrtreatiese qui se réjouit de la
souffrance gu’elle cause. En effet, il convientréienir que dans tous les actes qu’elle
a posés, Médée vacille entre la passion qui fatled’'une femme aimante qui se
sacrifie pour 'lhomme gu’elle aime et la monstri@sjui montre son air de femme
encline au mal. Elle présente donc deux visagesrpapés et contradictoires : celui de
la bienfaitrice et de la destructrice ; celui deviletime et du bourreau. On ne peut dire
que Médée porte un masque dont elle jouirait poigurmséduire et tromper. La
spécificité et la complexité de Médée résident degtse dualité qui fait d’elle une
femme insaisissable, c’est-a-dire une femme domteopeut prévoir les réactions tant
elle est subtile. Médée semble étre dailleurs engme pour les lecteurs ou le

spectateur. Ce caractere insaisissable se juatifiavers les différents visages qu’elle

%7 Jean GirodeDictionnaire de la langue francais@aris, Bordas, 1985, pp. 1198-1199.
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présente. Elle crée un doute chez celui qui venietade la saisir ou de la connaitre.

Ce portrait de Médée que fait Jason renforce astertion :

« Attends, nourrice réponds-moi. Depuis une demi-lune Médée fuit la
lumiere du jour, s’enferme dans ses appartements. Elle ne voit plus le
paysage, et de nuit respire a peine lair frais qui baigne dans la lumiere
des étoiles. Un feu charbonne et fume dans la salle, devant lequel elle
s’accroupit, pour lui adresser les désirs qui, assombris, sourdent encore
en elle. Ce qu’elle y apercoit, c’est I'image de ce monde, oscillante et
enfumée. Maussade envers tous ceux qui l'approchent. Elle ne salue
plus, ne répond plus méme aux questions pressantes. »**

Médeée fuit la lumiere, le soleil car il représelaeonscience claire, le jugement
moral. Le soleil est le pere des dieux par conséguelui qui transgresse recherche
'ombre. Aussi, faut-il souligner que les proposJdson traduisent ici le changement
d’attitude de Médée. Cette attitude ambigué susl@teinterrogations et parait étre une
énigme pour Jason qui ne la reconnait plus. liguare plus d’éléments pour obtenir
une image fixe d’elle. Elle échappe a tout le moetdsemble étre une ombre fuyante.
En effet, Médée incarne la destruction a deux nixeaelle est destruction pour les

autres et pour elle-méme.

Nous pouvons dire a travers les difféerents meunp@petrés par amour pour
Jason (Absyrte son frere et Pélias I'oncle de Jasbrtceux causés dans le but de
détruire et d’anéantir celui-ci (Créon, Crélse,ses enfants) que Médée est une
destructrice. En effet, elle est une destructriee @pport a la sociétée car elle

transgresse les lois morales et sociales.

%8 Hans Henny Jahnmp. cit.,P. 28. « Verweile, Amme, noch und steh mir Redé¢ &aem halben
Mond schlief3t sich Medea vorm Licht des Tags ierhZimmern ein. Sie sieht das land nicht, schopft
zur Nachtzeit kaum die kihle Luft, in Sternenligetbadet. Ein blakend Feuer dampft in ihrer Halle,
vor dem sie hockt und dem sie alles weiht, was radshVunsch verdustert in ihr quillt. Es ist der
Spiegel dieser Welt, in den sie schaut, der scheyasthwelende. Unfreundlich ist sie gegen alle, die
sich ihr nahn. Sie bietet Grul3 nicht, Antwort nielitmal auf Dringlisches. » p. 22.
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Médée, dans le souci de vengeance, devient immdtbdebalaie du revers de la
main les lois sociales en imposant ses propres larganticide, acte interdit par la

société, en est la preuve.

Il est par ailleurs nécessaire de signaler la nmardent elle s’y est prise pour
faire souffrir Jason. La méthode minutieuse et msgjve pour détruire Jason,
’'homme qui a osé I'abandonner apres tant de seesifmontre bien qu’elle est une
catastrophe pour lui et, par ricochet, pour la&@ciA travers cet acte, nous pouvons
dire que Médée est une source de perturbation pkgue pour Jason car, dans sa

douleur, elle ne ressent aucune pitié a I'égardeddomme.

Elle préfere le voir humilier, rabaisser, déshonaseuffrir. Cette menace qu’elle
constitue pour lui, atteint aussi les limites dedéitude, en ce sens qu’elle a réussi a le
séparer de tous ceux qu’il aimait. Outre la desitvacdes autres, il faut également
mentionner son autodestruction. En effet, en vdudaiout prix détruire Jason, Médée
s’est également autodétruite. Cette autodestruati®invue a travers l'infanticide
gu’elle a commis. Cela s’explique dans le fait qutaant ses enfants dans le but de
blesser Jason, Médée connait aussi la souffraneepgut avoir une mere a l'idée
d’'étre séparée de ses enfants. Un paradoxe slensdainc dans cette quéte de

destruction parce que les moyens utilisés la dsgrniielle-méme.

A travers ce qui précéde, nous pouvons dire queékl@st effectivement une
femme fatale. Elle se présente sous l'aspect dfemame victime parce que
abandonnée par Jason mais aussi une femme fatale sfigire transformée en
bourreau a cause de sa déception et de sa désilliie représente donc un abime,
une terre inconnue aux réactions imprévisibles.e@Gdant, pouvons-nous comparer
Médée a travers ses actions néfastes aux femnassfatestructrices, démons qui
n'ont le désir que de séduire les hommes et endeites tuer ? Quelle originalité du
personnage de Médée ? Est-elle la femme fatalsigieessou revét-elle une spécificité
qui le rendrait différente des autres traductioadadfemme fatale ? Pour établir cette

comparaison, nous prendrons quelques figures féesniqui présentent les
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caractéristiques de la femme fatale.

La femme fatale touche plusieurs domaines et seif@sé®m sous plusieurs
formes. Ainsi, nous avons celle qui détruit graca deauté infernale et a sa séduction,
celle qui utilise le pouvoir du sexe, etc. En ceé cpncerne le premier point, nous
prendrons comme exemple Salomé et Carmen qui eis¥g I'image parfaite de la
femme fatale. En effet ces deux femmes utiliseet lBouvent leur beauté et leur
sensualité pour déstabiliser 'hnomme. Par leur tégghon nombre d’hommes ont été
perdus. Celles-ci se présentent sous les traits s#esictrices voluptueuses et
sanguinaires. C’est ainsi que Oscar Wilde présBatemé. En effet, cette jeune fille
belle apres une danse érotique et sensuelle demaaddeode la téte du saint lokaraan
dans un bassin d’argent en guise de recomf@énise Salomé agit pour son propre
plaisir et ses caprices alors que dans les égitbiBliques, elle est simplement
I'instrument de vengeance de sa mere qui souhaitenourir Jean Baptisté’. A cette
figure, s’ajoute celle de Carmen qui attire sue ¢tlus les regards en entrainant ceux
qui succombent vers I'abime, la m&itEn effet, enj0leuse et cruelle et innocente,
Carmen est certaine de son pouvoir de séductiafitdt de cette situation, elle joue
sur la psychologie de ses victimes avant de ledwoma la mort. La femme fatale est
aussi souvent avide de la possession physiquehdmihe ; elle est celle qui dévore,
consomme et se délecte de la chair masculine. Lne@rdevient alors l'invité d’'un
banquet sacrilege. Nous en avons pour preuve Sajaimg&clare son amour a une téte

sur un plat en des termes inquiétants :

«J'ai soif de ta beauté. J'ai faim de ton corps. Et ni le vin ni le fruit ne
peuvent apaiser mon désir. »**

Au regard de cette beauté qui détruit, la femmaldagst considérée comme un

étre dangereux dans ce sens gu’elle damne semegtsans aucun remords. A ce

%9 Oscar WildeSalomé Paris, Flammarion, 1993, pp. 143-147.

%0 Evangile de St Mathieu imouveau testamerfaris, Gallimard, 1994, chapitre IX, Verset 648.

%1 Prosper MériméeCarmenparis, Flammarion, 1973, p. 159.

%2 Oscar Wilde Salomé traduit par Lord Alfred Douglasp. cit.,pp. 162-164. « | am athirst for thy
béauty, | am hungry for thy body; and neither wiloe apples can appease my desire”
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propos Simone de Beauvoir souligne : « Si elleutstpas le joug de 'homme, elle
est préte a accepter celui du diabF a femme fatale égare 'homme par sa beauté.
Cette ambivalence qui la caractérise pousse agdisdle est une créature qui conduit

tous ceux qu’'elle approche a la destruction.

Tel que se présente Carmen qui, possédée par kiopasntreprend de
dépouiller José Navarro de son identité et de saamence. Outre la beauté, la femme
fatale se présente également sous I'image de qaildétient le pouvoir du sexe. Dans
ce cas précis, usant de la beauté et du sexegrelle a conduire I’'homme a sa perte.
Vue sous cet angle, la femme fatale détient aolvoir par la domination sexuelle
en domptant triomphalement I'homme. Elle se divepar des jeux cruels qui
entrainent évidemment la perte de ses victimes. &t caractérisée par un sadisme
inoui en ce sens qu’elle exprime a tout prix untsipn de mort. Elle est a la fois

ensorcelante et menacante telle Gorgone, Medusdr®hlocaste.

A travers ce qui précede, nous pouvons dire qdienteme fatale est un étre qui
peut se présenter sous plusieurs aspects. Chaoumeefdéatale a ses caractéristiques
sauf que ce gu’elle recherche c’est la mort de wetsmes. La femme fatale est
considérée comme une créature fourbe et ambiggéjéitante et troublante. Mario
Praz dand.a chair, la mort et le diabf et M Dottin-Orsini avec son ceuvfeette

femme qu’il dise fatat€ mettent en lumiere cette image.

La femme fatale apparait comme celle qui entrangekte de tous ceux qui en
sont irrésistiblement épris. Elle semble donc ineamune créature dont le pouvoir de
séduction semble nuisible. Par sa beaute, ellesitéasséduire puis a détruire les
hommes. La beauté ici représente un élément imgatadestruction. Dans le cas de
cette femme fatale belle et destructrice, nous posidire qu’elle assassine pour son

propre plaisir. Il en va de méme de celle qui stille pouvoir du sexe pour commettre

%3 Simone de Beauvoir, « La femme et les mythes »d8 temps moderne®aris, Les temps
modernes, 1948, p. 218.

34 Mario PrazLa chair, la mort et le diabl@aris, Denoél, 1977.

¥Mireille Dottin-Orsini Cette femme qu'ils disent fatafearis, Grasset, 1993.
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son crime. Elle incarne la déchéance de ses vistinges hommes.Comme le dit Jean

de Palacio :

« Tout geste érotique [...] devient ainsi processus d’appropriation de
I’'homme par la femme a travers un ensemble de métaphores. »**

La femme emprisonne I’homme dans les rets de lsusditeé triomphante. Par la
sensualité et la sexualité qui sont les armes d#daction, elle arrive a assouvir ses
désirs : celui de voir souffrir ’lhomme. Elle s’émauiit par ses exactions nocturnes et
mortiferes en puisant sa force et sa beauté damadines de 'homme. Ces exemples
nous ont permis de voir comment les femmes fatdleprennent pour détruire I'objet

de leur amour. Mais qu’en est-il de Médée?

Médée a agit autrement. Elle est certes considévéame une femme fatale
parce que partout ou elle est passée, que cers@ibkehide, lolcos ou a Corinthe elle
n'a laissé que des tragédies, des drames. Animé@ d/iolence passionnelle, elle a
frappé parents et adversaires qui ont voulu faletaxle a la réalisation de son

bonheur.

Cependant, il faut reconnaitre qu’elle n’a pasl'étéme responsable de tous les
actes qu'elle a commis. Elle I'a souvent fait paroar pour Jason. Ce dernier semble
étre également responsable de tous ces actesrdaera fatal apparait véritablement
guand elle est délaissée par Jason. Médée estramgegpassionnée qui souffre dans
ses quétes rythmées par le bonheur et le mallewydceés et I'insucces et qui font
souffrir également son entourage. Dans cette snd&, nait bien évidemment
I'incertitude a étre réellement dans un état deiplde. Des lors, elle apparait comme
une femme en détresse, révoltée, désespéree @site’lpas a tuer pour faire souffrir.
Elle considere I'abandon de Jason comme un out@gst donc son statut d’épouse
bafouée par un homme qui nourrit sa révolte. Méadpeésente ainsi une femme

abandonnée qui accomplit une vengeance terriblguca’a rien a avoir avec les cas

%6 Jean de Palaci@jgure et forme de la décadendaris, Séguier, 1994, p. 57.
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de femmes fatales que nous avons analysés précéadenRachel Aelion souligne en

effet que:

« Médée trahie par son époux n’est pas de celles qui se contentent de
pleurer, ni méme de celles qui cherchent seulement a reconquérir
I'infidele. Ce qu’elle veut, c’est découvrir une voie, un moyen pour faire
payer a son époux la rangon de (ses) maux. »*’

A partir des ce constat, nous pensons que Médéeratant que victime. Elle est
victime d’une injustice gu’elle a voulu réparer darvengeance. C’est en faisant
souffrir Jason et son identité de mere que Médadente désormais livrée a la solitude,

compte atteindre la plénitude absolue de son étre.

ConclusionPartielle

Ce point nous aura permis de montrer les difféeectégories de la femme
fatale. En effet, que ce soit Salomé, Judith ou ddedoutes ces femmes tendent vers
la destruction de l'autre. Cependant, Il est né&iessde souligner qu’il existe une
nuance entre ces femmes citées et Médée. Alord/gdeée se venge pour une raison
précise, légitime, les autres femmes dites fatatpssent selon des mobiles qui leur

sont propres.

Ces femmes se vengent en effet par pur égoismenpaur propre : c’est-a-dire
par plaisir de voir l'autre souffrir. C’'est a ceveau que se percoit I'originalité du
personnage de Médée. Le destin particulier de Méwd@liquerait, & notre avis, par
les conséquences pychologiques et morales deHesdrade Jason. Rappelons-nous
gu’elle a tout abandonné pour suivre I'élu de soruc Cependant, bien que Médée se
réjouisse de lisolement tragique de Jason, il menelure pas moins qu'elle a

eégalement souffert. En effet, en voulant colte cpige punir Jason, elle s’est rendue

%7Rachel AelionEuripide Héritier d’EschyleParis, Les Belles Lettres, 1983, Tome 2, p. 287.
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coupable d’infanticid.

Contrairement aux personnages féminins que nomgitantét, I'appellation de
femme fatale dont on affuble Médée s’explique papassion qu’elle éprouve pour
Jason. Pour lui, elle s’est transformée en une iméw comme nous I'avons dit dans
nos analyses précédentes. Aussi, a travers sedresequi ont consisté a détruire
psychologiquement et moralement Jason, elle afgpemaime une femme bafouée,
humiliée et désespéré ayant pour seul exutoireefgeance, seul moyen dont elle

dispose pour crier sa peine et son amertume.

Le personnage de Médée comme femme fatale n’easedans une catégorie
littéraire universelle et n'atteint pas de ce faihiversalité. Sa réappropriation et sa
réactualisation par les écrivains contemporairtteléent. S’il est vrai que dans le cas
du mythe de Médée, I'amour et la passion apparaissemme des motifs principaux
qui expliquent son faire, il convient de précisee glans une optique transculturelle ou
interculturelle, ce mythe peut valablement étrermiété selon les contextes et les
cultures. Comment cela se peut-il et dans quelsunee?

%8 par nature, Médée est une violente, une orguséleti surtout une femme résolue. En se donnant a
Jason, elle a connu le brasier d’'une passion clhange rien ne peut éteindre. Aussi, il est imaoit

de reconnaitre gu’assurément, elle aimait fortersestenfants et elle ne dissimule pas qu’en leg,tua
elle fera son propre malheur, autant que celui aorl. Mais elle ne peut dominer sa soif de
vengeance, son désir impérieux d’effacer I'injustithumiliation qui lui est infligée. Sa sensib#li

n'a d’égale que son implacable lucidité.
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Chapitre Il : Médée, un mythe interculturel.

Le mythe de Médée qui peut étre considéré commebjet littéraire spécifique
issu d’'une aire culturelle spécifique et ayant dohau a une réception plurielle, se
pose d’emblée comme un objet littéraire interceltuk’interculturalité n’est pas un
concept tres récent dans les études comparatistestent compte de I'imagologie.
En réalité, depuis qu'il existe des littératuresiet contacts interculturels, il ne semble
pas excessif de dire qu’il existe une « intercalité ». Au niveau de la littérature
générale et comparée, linterculturalité revét @enbreux enjeux. Par exemple, la
notion d’influence ou des sources, les comparaisdiéraires ont été pendant
longtemps au cceur des études interculturelles. Mess orientations d’étude ont
montré leurs limites. Aujourd’hui, et notamment disgdes années 70 (avec les travaux
de Hans-Robert Jauss), I'historicité de la littératest désormais fondée sur I'acte de
la lecture : c’est le phénomeéne de la réceptionsi®dpour comprendre la portée d’un
phénoméne interculturel, il importe de faire deetiméneutique qui consiste non
seulement a rechercher les significations que peuaeoir un phénomene littéraire
d’'un texte qui part d’'une civilisation pour arriveers une autre mais aussi a tout ce
qui peut en expliquer les différences et les cpoadances. C’est fort de cette mise au

point que nous allons aborder ce chapitre.

Comment un mythe grec, en l'occurrence, celui deléé¢ peut-il succomber au
principe de la dynamogenése ? Le mythe de Médéeilpew doit-il &tre considéré
comme interculturel ? Ce chapitre est une étapenastie de notre étude parce qu'il
entend étudier ou poser les enjeux de l'intercalitd, de la transculturalité. Ce sujet
constitue un enjeu majeur du comparatisme littérdirtranscende d’ailleurs le cadre
spécifiquement littéraire pour atteindre le domaileel’anthropologie (Claude Levi-
Strauss). L'étude du mythe n’a-t-elle pas aussi diesensions anthropologiques et
sociologiques ? Nous voudrions entrer au cceur nienfameux débat unité/diversité,

mieux spécificité/universalité.
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L’'objet de notre étude, la réappropriation du mytleeMédée par des écrivains
issus d'aires culturelles autres que la Gréce,, @elti tout seul, justifier l'intitulé de
ce chapitre. En effet, le mythe de Médée a insges écrivains les plus divers :
suédois, finlandais, francais, etc. La figure ded®&° est, par ailleurs présente chez
des écrivains africains et notamment chez Pabe b doign que son personnage ne
s’appelle pas Médée. Par quel mécanisme, par giefrdinisme un Finlandais, un
Francais, un Suédois arrive-t-il & écrire une cequienet en scene une « Médée » ou
un personnage de ce type ? Médée, qui est un pergergrec par excellence, peut-
elle devenir gitane ou africaine ? Comment expliquee telle esthétique de

réappropriation culturelle et littéraire ?

Comme on le voit a travers I'arsenal de questiarisogvrent ce chapitre, cette
partie sera essentiellement basée sur les probléstiestiques qui hantent le champ du
comparatisme et spécialement la question des adsdittéraires et de leurs enjeux,
culturels, littéraires, politiques. Est-il vrai qu#affirmer que [lhistoricité de la
littérature est fondée sur la notion d’influencedsusource ? En I'espéce, la réécriture
du mythe de Médée n’est-elle que le fait de cetflience directe ou d’'une source
nécessairement grecque ? Ou bien, deuxieme or@ntason interculturalité ne
proviendrait-elle pas aussi de l'actualisation ¢joa peut en faire en fonction d'un
horizon culturel spécifique ? Il faut savoir que reg/the de Médée a traverseé les
siecles. Médée est, en outre, un personnage légenge auteurs grecs (Euripide) ont
récupéré pour en faire un personnage dramatigtrgitjue. Rappelons par ailleurs,
'aventure romaine du mythe et plus tard sa régppbon par des écrivains
contemporains. Dans cette optique, I'interculttéati’est-elle pas déja au cceur méme
de la littérature et des phénomeénes culturels 7eB’@t déja, nous essaierons de

considérer le mythe au niveau intraculturel, cé&slire de la culture de départ, puis

%9 par figure, nous entendons 'image de Médée. Derfzersonnages comme celui de Pabe Mongo
rappelle, selon le principe de la lecture pluriele 'herméneutique, le personnage grec de Médée
sans emprunter a 'onomastique.
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dans un deuxieme temps au niveau des culturesvdarrEt elles sont nombreuses.
L’acte critigue que nous posons est déja un atéedulturel puisque nous appartenons

a une culture différente de celles de notre obgtde.

Avant de montrer que la figure de Médée exprime war@ante, une modalité de
l'interculturalité, nous voudrions interroger lesuses et les motivations qui ont
présidé a I'écriture des ceuvres nouvelles aingeséAutrement dit, qu’est-ce-qui
expliguerait que le mythe grec fasse I'objet d'wdeeption contemporaine. Cette
réception du mythe n’est-elle que contemporaine& {transposition et la
réappropriation ne sont-elles pas inhérentes aytben? Dans un second temps, il
conviendra de montrer, a partir d’'une base théermgue le mythe de Médée, bien que
pertinent dans le cadre antique ne doit pas yrétheit. Toute société humaine, selon
le contexte et selon les besoins qui lui sont @epproduit sa « Médée », du moins
peut-elle se prévaloir de son « mythe de Médéeéddd ne demeure plus un mythe
exclusif grec. Elle devient unigure contemporaine de l'interculturalitdlustrant
'idée de la commune humanité des anthropologuieau$lan thématique, il existe
des ressemblances entre la Médée grecque et sessavdhaque société garde en
définitive ses spécificités qui sont relatives antexte, aux aspects physiques du
personnage, a la culture. C’est a ce niveau qus eptendons faire un plaidoyer pour

une poétique de l'interculturalité.

1. Du mythe grec de Médée a sa réception contemporaine

Le mythe de Médée doit faire I'objet d’'une approéh&a fois synchronique et
diachronique. C’est ce que nous nous proposonsaide flans les lignes qui vont
suivre. Nous allons donc considérer ce mythe amauwunterculturel, sa fortune, ses
caracteres au sein de la société grecque et laoneaine). Comme nous le disions
plus haut, I'approche interculturelle privilégieatord la culture de départ. Ensuite, la
réception contemporaine du mythe de Médée nous en@én nous intéresser aux

différentes transformations qu’il a subies dan<ldtures d’'arrivée.
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2. Le mythe de Médée: entre rencontre culturelle et
réappropriation.

Comme nous le montrions en introduction de ce ¢tiegpies personnages de
Médée et de Jason, appartiennent a une légendqugtelt ne s’agira pas ici de
reprendre la matiere de cette légende. Ce qui miéeessera dans cette partie, est
'aspect interculturel du mythe de Médée. N'oubigmas que le mythe de Médeée,
pour peu gu’'on lise entre les lignes, s’inscrit@aur méme des grands problémes
esthétiques de la littérature et du comparatisneemlythe porte déja en lui-méme la
marque de l'interculturalité et de la rencontreest’du moins ce que nous comptons
démontrer. En effet, entre la Iégende populairdeeimythe grec (Euripide) et sa
réactualisation par les contemporains que nous &snihy a eu bien évidemment
'avatar latin (avec Sénéque). Chaque écrivaingubhagpoque a tenté de donner au
récit « médéique » son idéologie, sa philosophiédé&, en traversant les siécles, a
incarné les préoccupations des peuples qui 'ooptée. La transposition du mythe de
Médée peut s’expliquer par I'idée de la commune dmité. Les humanités étrangeres
a 'humanité grecque, en transposant le mythe ddél@ans leur culture y avaient

certainement trouveé des indices explicatifs ou wietsfs de leur condition.

Ce fut le cas de la société romaine. Séneque airait donné une dimension
romaine, aurait fait une lecture romaine du mythecgLe mythe aurait dés lors

exprimé les paradigmes de la société romaine antiqu

Ce qui nous semble intéressant, du moins dansecaigr point, c’est le fait que
le mythe de Médée nous semble poser les jalonsidusgmble poser en filigrane la
problématique de la rencontre entre deux humarnikésnanité grecque et 'humanité
colgue ; 'humanité grecque se considérant comnuedar méme de la civilisation, le
centre du monde et dont le garant emblématiqueCasnri® et 'humanité colque

représentée par Médée.

79 Créon symbolise ici, la conscience grecque, lergata la civilisation grecque. En I'occurrence,
c'est Créon qui édicte les regles et le droit etuwvdesquels Médée est bannie de la Corinthe.
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L’issue dramatique et tragique du mythe de Médee & coin de voile sur un
probleme culturel essentiel. L'opposition entre wudture atavique ou une identité
atavique (Créon, la culture grecque) et une identizome, composite, créolisée (dont
'union Jason/Médée aurait pu étre I'incarnatiobDans la perspective d’Edouard
Glissant notamment, c’est cette |égendaire opposigui expliquerait tant de crises
meurtriere$™. Le mariage entre Jason et Médée aurait célébgaiedslissant nomme
« l'identité rhizome ». Mais il n’en a rien été pgue I'histoire finit dans le sang et la
violence. La constitution de l'identité rhizome letprocessus de créolisation aurait
donc échoué déja dans cette humanité antique rsidase le bannissement pur et

simple de Médée.

Cette lecture du mythe de Médée privilégieraitidepculturelle, le paradigme de
la rencontre. Si le mythe de Médée ainsi interpregédonne pas de réponse a la
guestion de savoir si les communautés grecquel@iepeuvent cohabiter, il aura eu
au moins le mérite de soulever des interrogationgles perspectives d’analyse
culturelle. Dans le contexte antique, cette problise du contact culturel ne devait
pas étre dénuée de tout intérét. La radicalisatela position de Médée, la vengeance
gu’elle ourdit pour répondre a son bannissemenbiest |a pour montrer I'enjeu de la
rencontre des culturgs Telle est la premiere interprétation, le premaxercice

d’herméneutique auquel I'on peut s’astreindre.

"1 Edouard Glissantntroduction a une poétique du diveParis, Gallimard, 1996, p. 59-64.

%72 Dans une perspective culturelle, la radicalisatieria position de Médée pourrait s’expliquer par
I'opposition identité atavique/identité rhizome gueus avons mentionnée plus haut. Mais dans une
optique biographique (la vie d’Euripide), il estpapu que Médée infanticide serait une invention
(innovation ?) d’Euripide qui passait pour étre misogyne. Voir sur ce poirEuripide-Sénéque :
Médéetraduit et présenté par Pierre Miscevic, ParispPayRivages, 1997, p. 25. Il faut préciser par
ailleurs que pour certains auteurs, des doutesssebsquant a cette innovation que constitue Médée
infanticide. Ainsi Robert Flaceliere a pu affirmgue la légende qui était entierement constituée au
Véme siéecle avant Jésus-Christ laissait subsisteiddutes concernant le meurtre des enfants &ttribu
soit aux parents de Créon, soit aux Corinthiens peiut-étre a Médée elle-méme soit enfin une
innovation géniale d’Euripide.
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La deuxieme lecture s’appuiera sur I'idée que l@trde Médée est un récit
interculturel par essence. Nous voudrions montteEwyipide, en s’inspirant de la
legende de Médée et de Jason pour la transpoaadrarhaturgie et a I'écriture, opere

ce que nous pouvons convenir d’appeler un « predeigré de réappropriation ».

Du statut de l'oral, la Iégende passe a I'éprewéétriture et de la dramaturgie
(tragédie) non sans quelques transformations. ieriglans cette transposition de la
légende a la scéne opére un changement majeuntrdtluit la scene du meurtre des
enfants par leur mére. Or si I'on en croit Emmar@atjuet « dans la vieille 1égende
que I'on racontait en Grece avant méme Qi@dysseéeane flt écrite, le meurtre était le
fait des Corinthiens®s. Cette transformation est d’autant plus audacigusd’acte de
Médée apparait délibéré alors que la traditio@rliite grecque avait habitué a voir des
personnages plutdét manipulés par des dieux, c*dgtaen somme des mortels sous
I'empire des divinités olympiennes. Leur fin tragigs’expliquait pour une grande part
par I'implacable destin, le «fatum ». Cette tougbersonnelle d’Euripide sur la
destinée de Médeée ne l'absout aucunement de seescrRappelons qu’au niveau
légendaire, Médée est déja une meurtriere. Ellesturefrere, disperse ses membres
dans la mere, ce qui dissuade Aiétes, son pengoulsuivre Jason pour lequel Médée

prend fait et cause. Elle tue par ailleurs Péltagpn et Crélse.

Le deuxiéme degré d’appropriation qui apparait cemm élément originel et
ancien de réactualisation produisant linterculitéaest constitué par la fortune
romaine du mythe de Médée. La mythologie grecqueae®! point présente dans
'imaginaire romain que les écrivains romains siespirent tres ouvertement. La
mythologie romaine devient ainsi une réplique demgthologie grecque (Zeus=
Jupiter, Mars=Ares, Aphrodite devient Vénus, Héptua devient Vulcain, etc.). La
tragédie grecque a constitué un modeéle pour lesaR@mDans cette perspective, le
personnage de Médée a inspiré Séneque. Ce derméme s'il s’inspire

principalement du mythe fondateur de Médée y ajalgte aspects spécifiques a la

$3Emmanuel Caquetecon littéraire sur Médédaris, PUF, 1997, p. 17-18.
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société romaine antique. Son théatre devient udatrihéengagé qui traite de la
puissance de la destruction, de la folie a 'cewmas Rome. Plus que la Médée
grecque, la Médée « romaine » se caractérise p@plesmce, sa cruauté. Sur un plan
strictement métaphorique, elle représenterait unendk que I'on a souvent peinte
comme étant le symbole des maux di¥ér€’est pourquoi, le texte de Sénéque, bien
que marqué de suspicion nous semble constitueéiape importante dans le voyage

du mythe de Médée dans la diachronie.

En définitive, au niveau intraculturel, c’est-aedien occultant - du moins pour
un temps la question de sa réception contemporalaenythe de Médée, au-dela de
son influence ou de sa source grecque, semble abérincipe de la réception. Du
point de vue de la réception en effet, il appayaé le mythe offre des pistes de lecture
riches car il traduit des identités ou des hist@scspécifiques grace auxquelles il peut
étre réévalué a juste valeur. C'est a la lumiéréhdaméneutique que la Iégende de
Jason et de Médée nous est apparue comme pouveert @ola problématique du
contact des cultures, de la rencontre des humagnigesjue et colque et la question de

la réappropriation intra culturelle.

Ces deux éléments constituent déja - au niveawgumnt le degré zéro de
I'interculturalité telle que nous la définirons aiveau contemporain. De ce point de
vue, le mythe de Médée porte déja en lui-méme desgs de la réappropriation et de
la réception productive. Réappropriation et recgptioivent étre considérées ici selon
un double point de vue : selon l'optique de ladeetd’une part mais aussi selon celle

du contexte, c’est-a-dire du « moment de I'écriteicautre part.

74 Sur ce point, voir Emmanuel Caquep cit, p. 2. Pour Caquet, Rome, la Mére Patrie tuerait ses
enfants, par allusion aux catastrophes de I'épaguaux personnages monstrueux comme Caligula,
Agrippine, Néron, etc.

212



3. Médée entre les cultures : une réception contemparze.

3.1. La réception directe du mythe de Médée

Nous entendons par la réception directe, les amteacidentaux qui se sont
inspiré du mythe antique afin de réécrire le mytheMédée. Le mythe de Médée, issu
de la culture hellénique, hante aujourd’hui endeseécrivains En effet, la figure de
Médée est omniprésente dans de nombreux réciteroporains. Ce personnage aux
actes excessifs et démesurés traverse les épddummbreux, sont les auteurs qui ont
tenté et tentent encore de la transposer a trghesgeurs oeuvres. La réactualisation
du mythe de Médée par de nombreux écrivains le pogene un mythe interculturel.
Le personnage de Meédée semble étre pour les éwiv@ntemporains, I'élément
invariant qui voyage entre les différentes cultugesils essaient de rapprocher a
travers les nouvelles figures de cette héroine ipygh Médée devient pour eux et
pour les lecteurs, une sorte de pont entre lesuregltdans lesquelles elle est

représentée.

Ainsi, dans les corpus que nous analysons, levadesi tels Anouilh, Jahnn,
Kyrklund bien qu’occidentaux réactualisent le mythee Médée en tracant un profil
culturel des autres peuples de sorte que Médéeme@itane, Africaine, etc. Le
mythe de Médée devient des lors, une aventure demcmication interculturelle.
Aussi, les lecteurs en lisant ces nouvelles vesssamt-ils invités a faire un effort pour
modifier leurs habitudes en se laissant conduinesdaes nouvelles cultures dans

lesquelles ils sont transportés.

Les Médée de Anouilh, Jahnn, Kyrklund sont marquées sceau de la
modernisation. Ces auteurs conferent au persoradéedée un nouveau statut. En
effet, comme nous I'avons signalé dans nos analysz®dentes, Médée est présentée
tantdt comme une gitane, tantét comme une africamegvolte contre les actions peu
scrupuleuses de Jason et de la société corinthiémue préoccupation majeure en
réécrivant le mythe est de traduire a leur mar@ganaux sociaux qui minent encore

I'époque actuelle tels que: la haine, le rejet'éednger, la marginalité de la femme et
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les problemes politiques.

Mais bien qu’ils aient modifié le mythe antiqgue @mangeant les personnages,
nous retrouvons des passages de ce mythe dansélaiiss Cette permanence des
textes anciens, nous fait dire que ces écrivairaeinspirés de leurs prédécesseurs
grec et latin : Apollonios, Euripide et Séneque #test vrai que beaucoup de scenes
ont été occultées mais la trame demeure la mémeontl conservé les noms des
personnages. Méme si Médée chez ces auteurs eslfriz@ne ou une gitane, elle
garde son nom d’antan. Certaines scenes de leuvsesesont directement empruntées
aux texte grec, comme la confrontation entre Méee€réon, le conflit entre les
époux, I'envoi des cadeaux mortels a Crélise pagrieamnts, le récit de la mort du roi

Créon et de sa fille, le meurtre des enfants détaiere dispute entre Jason et Médée.

Ces arguments justifieraient la réception directentythe grec sur les récits de
Anouilh, Jahnn, Kyrklund qui ont réactualisé le he/tde Médée. A travers leurs
écrits, nous remarquons gu'’ils ont beaucoup étéentés par Euripide et Séneque
mais il n’en demeure pas moins qu’ils ont cherchériouveler le mythe selon leur
convenance et selon la situation socio-politigud Qrévalait a leur époque.
Cependant, a travers l'antériorité du texte ansienle texte réactualisé, on se rend
compte du rapport direct qui existe entre les wexgiecs et les textes contemporains.
D’ailleurs, la théorie de la polyvalence intertesita introduite par Mikhail Bakhtine

nous aide a saisir a la fois le sens et la pord&adtériorité. Il remarque en effet :

« L’artiste prosateur évolue dans un monde rempli de mots d’autrui
[...]. Il trouve [...] non pas des mots neutres « linguistiques », libres des
appréciations et des orientations d’autrui mais des mots habités par des
voix autres. [...] Il les recoit emplis de la voie d'autrui. Tout mot de son
propre contexte provient d'un autre contexte, déja marqué par
I'interprétation d’autrui. Sa pensée ne rencontre que des mots déja
occupés. »*°

37> Mikhail Bakhtine,La poétique de Dostoiesaris, Seuil, 1963, pp. 262-263.
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Cette réflexion de Bakhtine rend bien compte dapact de I'histoire littéraire
sur des écrivains donnés. lls évoquent du « déjadans le temps et dans I'espace de
sorte qu'un langage, qu’'un discours romanesque peaguer des « maniéres de
parler » antérieures.

Tel est le cas incontestable du mythe antique ddéd dans son rapport avec les
textes contemporains. A travers les différentesctugdisations du mythe, nous
constatons effectivement que I'intertextualité edigee dans son sens restreint, désigne
la présence objective d’'un texte dans un autret& effet, tout texte, se construit ou
non, a travers la reprise d’autres textes. Aucungreen’est crééex nihilo et les
pieces de théatre ou les romans n’échappent pasrégle. DansSémeéiotike Julia
Kristeva souligne:

« Le mot (le texte), est un croisement de mots (de textes) ou on lit au
moins un autre mot (texte). [...] tout texte se construit comme mosaique
de citation, tout texte est absorption et transformation d’un autre texte.
A la place de la notion d’intersubjectivité s’installe celle d’intertextualité
et le langage poétique se lit au moins comme double. »**°

A partir de ce qui précede, nous comprenons la&neskence qui existe entre les
textes grecs et ceux qui ont été transposés. Legais tels Jahnn, Anouilh et
Kyrklund reconnaissent qu’ils se sont inspirés a@gurs grecs et latins pour réécrire
le mythe de Médée. lls se sont appropriés ce mgthelequel ils ont opéré des
transformations afin de donner une originalité @deécrits. Nous sommes ici dans le
cas d'une adaptation, d'une réception productivaisMpourquoi ont-ils choisi dans
cette adaptation des personnages de culture difeergue ceux du mythe grec ?
Qu’est- ce qui traduit ce choix ? Le fait de traosgr le personnage de Médée comme
gitane ou africaine véhicule t-il un message ? §uairles Occidentaux mettraient en

scene une Gitane ou une Africaine ?

378 Julia KristevaSémeéiotikgParis, Editions du Seuil, 1969, pp. 84-85.
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Quelles sont les interprétations sous-jacente & céteption productive dont
I'élément le plus caractéristique est la mise @mea’'une Médée gitane et africaine ?
Des le début de leurs pieces, Jean Anouilh et WKyklund présentent Médée
comme une étrangere, une exilée, dans un paysigest hostile. Chez Anouilh cet
exemple est attesté par le fait que Médée vit kerda citée de Corinthe avec sa
servante. D’apres les propos de celle-ci, touseldants de la ville leur jettent des
pierres. Elles sont considérées comme les voledsgmoules. Elles ont I'image des

Gitans ou des bohémiens qui sont considérés dagié@té comme des hors la loi.

Dans la piece d’Anouilh, on retrouve a travers Med# sa servante, des
personnages persécutés parce que Gitanes. Ellésdesnexilées rejetées par la
population de Corinthe. Elles vivent a I'écartnlale la ville. Cela caricature bien ce
peuple qui voit la dépossession spatiale par extoed. C’est en fait un peuple itinérant
qui se déplace de ville en ville et de pays en p&@gatte communauté soluble
supranationale qui traverse les nations est adssguiée sous I'appelation « gens de
voyage ». Ce peuple tres ancien, dispersé dansopEutout entiére, est partout
victime de préjugés racistes et de stéréotypesitan passe alors pour étre un esprit
libre qui n'a ni endroit fixe, ni morale. D’'un pdide vue métaphorique, on peut
rapprocher le personnage de Meédée du gitan de spree Médée devient un

personnage interculturel de référence mythiqudrguerse toutes les frontieres.

Chez Jahnn et Kyrklund, le méme constat peut @itelfe statut d’étranger de
Médée se percoit a travers la couleur de sa peadédlest en effet une africaine a la
peau trés noire. Cependant, ces deux dramaturgesrdpun traitement différent au
niveau de leur Médée noire. Jahnn dans sa tranigpogirésente une Médée d'une
laideur repoussante. Elle s’est laissée vieillinpdason et pour ses enfants afin que
ces derniers gardent leur beauté et leur jeundsseeiement. Comme le souligne

Virginie Chauvel, cette nouvelle caractéristiqug@ite a ses pouvoirs magique en vu
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de la rendre maléfique aux yeux des GF&dsyrklund, quant a lui, met en scene une
africaine totalement soumise et préte a tout aeceattout endurer pour rester aupres
de celui qu’elle aime. Malgré ses efforts pourt€grer a Corinthe, elle est victime de

discrimination a cause de la couleur de sa peau.

A travers les différentes cultures dans lesqueldédée est peinte, les
dramaturges montrent comment l'identité de Médé&e la sa culture tend non
seulement a lui nuire mais aussi comment cetteitdda prédispose a devenir un étre
marginalisé et craint. Etant donné que le mytheoena une temporalité indéfinie,
parce qu’il est le vecteur de themes intemporetguiih, Jahnn et kyrklund ont choisi
de relire le mythe de Médée a la lumiere de leuwwgédp comme nous l'avions
souligné. lls I'ont réécrit en fonction des probEsicontemporains qui touchent leur

pays, le monde entier.

En effet, ils exploitent dans une perspective aoptaraine, le mytheme de
I'Autre, de l'Altérité. Tel dans la piece d’Euripgdou Créon parle de Médée en la
désignant comme une «non grecque », ces auteilrsenit cette nomination
péjorative et discriminatoire qu’ils attribuenteut Médée. Le rapport de leurs ceuvres

a l'actualité est ici évident.

Les occidentaux qu’ils sont, mettent en scene desopnages qui ne sont pas de
leur culture pour critiguer des comportements socié&oulignons gu’il existe des
liens culturels entre ces dramaturges et les difitéss Médée qu’ils mettent en scene.
Nous percevons a travers leurs écrits une inten@lité qui se manifeste a deux
niveaux. La premiere se trouve a l'intérieur mémetakte. C’est bien le rapport que
ces dramaturges entretiennent avec leur persoraiagain et gitan et avec leur trame.

C’est dire gu’ils ont mis en scene un personnagen@st pas de leur culture. De ce

7 Virginie Chauvel, « Médée, une figure réhabilifge Hans Henny Jahnnin Recherches sur
I'imaginaire: Figures mythiques féminines dans la littérature tearporaing Angers, Presse de
I'université d’Angers, 2002, p. 206.

Ce sont d’ailleurs les signes caractéristiquesagtorisent Créon et Jason a la repousser horaydu p

et a rompre les liens qui I'unissent normalemed@son, dans la mesure ou un mariage contracté avec
une barbare n’a aucune valeur officielle.
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point de vue, il y a déja un lien culturel entre etileur personnage qui est Médée.

Le second aspect d’interculturalité est le rapdes dramaturges aux cultures qui
leur sont externes. En effet, le fait qu’ils empeum une gitane ou une africaine révele
un certain rapport métonymique du contenu pouroletenant. Le contenu, c’est le
personnage de la gitane et de l'africaine et leteswant, c’est la culture gitane et
africaine. En choisissant ces personnages, ilseedésde faire voyager Médée dans
d’autres spheres culturelles afin de mieux critigies problémes sociaux politiques
gue semble véhiculer le mythe de Médée. Dans optique, le personnage de Médée
pourrait se retrouver dans toutes les sociétést @iee que les problemes associés a la
Médée antique peuvent se trouver dans toutes l#aresi Qu'ils aient pris en
exemple, ces cultures qui sont bien souvent catiguet rejetées, cela s’explique. On
pourrait aller encore plus loin pour dire que ciestir briser I'ignorance et lespriori
sur les autres cultures et surtout pour lutter dgalité des droits de toutes ces
populations victimes de discrimination que ces @tamges ont choisi des « Médée »

étrangeres.

A partir du mythe antique grec, Anouilh, Jahnn erifund ont su nous
transporter a travers le personnage de Médée larsab cultures qui sont extérieures
au substrat original. Dans la réappropriation atldptation du mythe, ils nous ont
permis de voir que le personnage de Médée, repedaesymboliguement 'Autre,
pouvait subir plusieurs transformations au poinsédeetrouver dans n’importe quelle
culture ou dans n'importe quelle société. Ausdiilesécessaire de souligner que la
transposition de Médée en femme africaine ou emangitpar ces dramaturges
occidentaux montre que les questions soulevéesneindées par Euripide, ne sont pas
propres uniquement a la société grecque mais hieroatraire, elles peuvent bien se

lire a travers les sociétés et cultures du monde.
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3.2. Une réception africaine et américaine du mythe de kdée :

I'interculturalité indirecte.

Il s’agira d’analyser dans cette partie tous ledeteétrangers qui se donnent a
lire comme des transpositions du mythe de Médéesddé des récits qui sont écrits
par des écrivains qui, n'‘ayant pas eu la connaigsdo mythe de Médée, mettent en
scene une histoire qui rappelle implicitement cahmyantiqgue. Ce sont les différents
schemes du mythe de Médée qu’un lecteur peut radrautravers un texte quel qu'il

Soit.

Mais comment peut-on reconnaitre a travers un téxanger, les sources d’un
autre antérieur ? C’est I'horizon d’attente du dectqui permet de créer ce paralléle.
En effet, c’est le lecteur qui arrive a décryptartexte actuel a travers les différentes
lectures qu'il a faite d’'un texte antérieur au reqi’il a en face de lui. Hans Jauss,
Umberto Eco parlent longuement dans leurs étudesdld du sujet récepteur dans le

domaine de I'art. Hans Robert Jauss souligne aaqeop :

« La littérature et I’art ne s’'ordonnent en une histoire organisée que si la
succession des ceuvres n'est pas rapportée seulement au sujet
producteur, mais aussi au sujet consommateur a l’interaction de
'auteur et du public. »*"

La littérature dans cette optique est donc a la fiooduction, écriture et lecture
critigue. Les deux activités sont complémentaifdseux, la lecture et la critique
deviennent une dimension nouvelle et inédite ad’atécriture. L'importance de la
critique (lecture) se résume a l'aune de la natugene du texte. Le texte est « un tissu
» qu’il faut défaire. Il infere une activité dynaguie telle que celle de la lecture. Le

texte fonctionne sur le principe d’un silence comendémontre Umberto Eco :

« Le texte est [...] un tissu d’espaces blancs, d’interstices a remplir, et
celui qui I'a mis prévoyait qu’ils seraient remplis pour deux raisons.
D’abord parce qu'un texte est un mécanisme paresseux (ou
économique) qui vit sur la plus-value de sens qui y est introduite par le

%8 Hans Robert JausBpur une esthétique de la réception, op., @it 39.
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destinataire [...]. Ensuite parce que, au fur et a mesure qu’il passe de la
fonction didactique a la fonction esthétique, un texte veut laisser au
lecteur l'initiative interprétative [...]. Un texte veut que quelqu’'un 'aide
a fonctionner. »*”

Il ressort de ces propos que le lecteur joue ua milportant. C’est lui qui
apprécie le texte. Au regard de la dimension imétgbive qui lui est reconnue, il
devient pour ainsi dire, coproducteur du textesdl 'approprie et lui donne sens.

Aussi, loin d’étre une simple réception, la lectast-elle une activité dynamique.

L’horizon d’attente permet donc au sujet réceptapprécier idéologiquement
et esthétiguement un texte. Il se constitue parsénie d’ceuvres déja connues et I'état
d’esprit qu’elles ont suscité chez lui. C'est emrmate une grille interprétative,
préexistante a une ceuvre, constituée par les expeés esthétiques antérieures de
celui qui la lit. Par conséquent, la tradition av#le dans laquelle chaque lecteur se
situe, joue un rdle non négligeable en ce sendlguweente la prise de contact avec

un texte nouveau. Hans Robert Jauss ajoute :

« C’est une réception guidée qui se déroule conformément a un schéma
indicatif bien déterminé, un processus correspondant a des intentions et
a des signaux [...]. Le texte nouveau évoque pour le lecteur ou
I'auditoire, tout un ensemble d’attentes et de regles du jeu avec
lesquelles les textes antérieurs I'ont familiarisé, [...]. Lorsqu’elle atteint
le niveau de linterprétation, la réception d'un texte présuppose
toujours le contexte d’expérience antérieure dans lequel s’inscrit la
perception esthétique. »**

L’esprit du lecteur n’est pas en définitive uneag@ blanche » ; le lecteur n’est
donc pas un sujet innocé&htL’'ceuvre est conditionnée par « l'altérité », caslire
par la relation avec l'autre conscience comprélenstort de ce constat, il apparait
que la vision qu’'une personne a d'un texte nouvestuorientée par « son horizon

d’attente ». Guidé par son expérience littéraiom pourrait étre amené a soutenir que

79 Umberto Ecol ector in fabula Paris, Grasset, 1985, pp. 63-64.
%0 Hans Robert JausBpur une esthétique de la récepti®aris, Gallimard, 1978, pp. 50-51.
B 1hid., p. 41.
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les écrits des auteurs tels le camerounais Pabgdldaméricain Maxwell Anderson,
sont les avatars africain et américain du mytheMizlée. Deux éléments nous
permettent d’illustrer cette remarque. L’intriguirte part et notre connaissance du

mythe d’autre part.

A travers lintrigue des pieces de théatre de dewbeurs que nous avons cités
nous retrouvons le mythe de Médée dans toute sandion. L’histoire veéhiculée, le
déroulement méme de la trame rappelle a notre nménapi’il s’agit du mythe de
Médée. Cependant rappelons que ces deux autemrsewieed’un univers autre que la
Grece. lls ont mis en scene des préoccupationalesa@t politiques de leurs époques

qui se retrouvent trait pour trait dans le mythévi#iée.

Et pourtant a aucun moment, ni 'américain Andef8am le camerounais Pabe
Mongc® ne disent ou n'avouent que leurs piéces sont dpiques du mythe de
Médée. D’ailleurs comme on peut le constater, lgumsonnages ne portent pas les
mémes noms que ceux du mythe antique mais la testnla méme. Dans la premiére
piece citée, nous avons affaire a une malaisienuiesg prénomme Oparre et un

anglais Nathaniel, son époux.

Cette princesse de la Malaisie, guerriere commeédétbombe amoureuse de
Nathaniel un ameéricain venu explorer la mer madaise. Elle s’exile dans la ville
natale de son mari. Comme la Médée antique, dlleoedrainte a abandonner les rites
et les mystéres paiens de son pays. Arrivée a Salkende la chasse aux sociefés
elle a laissé a cause de son époux, la religiorulmase pour se convertir a la religion
protestante pour épouser la culture de son épascptopos d’'Oparre a sa belle mére

qui veut savoir de quelle religion elle est, sgimhptomatiques :

%2 Maxwell Andersonthewingless victory, op. cit.

%53 Pabe Mongola guerre des calebasses, op. cit.

%84 Voir a ce sujet A Miller qui relate dans sa piées Sorciéres de Salefa liaison illicite entre une
jeune fille, Abigael et un homme mariéMaitre ProctGette relation déclenche dans cet univers
puritain une obsession diabolique. En fait, il #@g la fructration sexuelle.
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«Oh, jai été dure et vindicative aussi et j'ai pris la vie en main.
Cependant, quelque part, j’ai entendu parler d'un dieu. Du Christ qui
avait pitié et j’ai cherché a m’informer sur ce Dieu. C’est lui qui me
donna la réponse en se moquant votre fils qui n’aime pas Dieu, jusqu’a
ce qu'un jour enfin, il me donne ce petit livre contenant les testaments
que je porte toujours sur moi. »**

Malgré toutes les assurances apportées par sox,&meonnaissance biblique
et tous ses compromis, Oparre est bafouée puigeepar la population de Salem.
Ainsi face a l'intolérance de la famille de Natrelrgui vient d’une société puritaine,
Oparre abandonne t-elle la religion chrétienne pmigr les dieux de ses ancétres.
Aussi, décide t-elle de se suicider avec ses enfpatce que ne supportant plus le

comportement de la population de Salem.

Dans la seconde piece, il s'agit de la Maloung &firiet du Maka Bidja. Les
deux amoureux habitent & Yaoundé la capitale dueGam, décident d’aller dans le
village de Bidja (Jason) pour la présentation déalacée a la mere de ce dernier. Mais
une fois arrivés, la mére de Bidja qui avait chaise autre femme pour son fils,
invente toutes sortes de stratagemes pour sépijardd Miriam. Matounga la future
belle mére confie & Miriam que celle-ci ne peut @asuser son fils parce qu’elle n’est
pas de la méme tribu qu'eux. Et plus, pour mieuxdéaourager, elle invente une
histoire qui dit que les Maka ne peuvent pas épdaseMaloung a cause d’une vieille

guerelle. Les propos de Matounga la meére illusto@am nos propos :

« Ne t'avait-il pas parlé de son oncle Séni? Alors tu sais que cet oncle
avait été volé, puis assassiné par une femme Maloung il n'y a pas
longtemps de cela? L’événement est encore frais dans toutes les
mémoires. [ ...] Oui, je le sais : toutes les femmes Maloung ne sont pas
pareilles. Mais seulement, vois-tu ma fille, les Maka eux sont tous
pareils. IlIs sont surtout solidaires. Quand un malheur arrive a l'un
d’entre eux, ils se réunissent tous pour le conjurer selon le vieil adage :

%5 Maxwell Andersonop. cit.,Acte 1, p. 49.

Oh, | had been hard and vengeful too, and takenidifmy hands! Still somewhere | had heard of a
god, the Christ, who had pity- and | asked for neWthis god. He answered mockingly, your son, no
lover of gods, till once, at last, he gave me titite book of the testaments, and | carry it alaay.

49.
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I"'union fait la force. Un des notre a été tué par une Maloung, alors la
tribu a décidé qu’il n'y aurait plus jamais de mariage entre Maka et
Maloung. Le tabou a été planté dans la cour du chef. C’est le 251eme
arbrisseaux. Tout Maka qui enfreindrait l'interdit périrait de mort
brut.ale »**°

Comme on le voit, dans une situation d’analogiepa®llélisme, il nous semble
gue les deux piéces citées sont des avatars afetaméricain du mythe de Médée.
Ainsi les ceuvres se donnent-elles a lire commet ées transposition du mythe de
Médée. Au niveau des schéemes mythiques, il esttignedes femmes considérées
comme étrangeres qui suivent leurs époux dans ys @a un village qui leur est
inconnu. Oparre et Miriam, les "Médéde ces différents ceuvres vivent des situations
similaires que la Médée antique. Elles sont todis altérités et sont bafouées puis

rejetées par leurs époux et proches.

En lisant ces récits, nous pourrions penser queagg=urs se sont inspirés du
mythe grec alors que dans le fond, rien ne ditajest le cas. Le rapprochement des
écrits de ces écrivains avec le mythe de Médédast favorisé par l'intrigue. Des
convergences apparaissent entre les scénes du grghet les écrits de Maxwell et
Pabe. Il est nécessaire de souligner que l'analogida ressemblance que nous
remarquons ici est déductrice. Indirectement, egsuas qui sont d’horizon culturel
différent ont su mettre en scene une intrigue glate les problemes sociaux releves
dans le mythe antique. Nous savons pertinemmenltequgthe de Médée n’est pas un
récit propre a la culture africaine et américainggrle fait que ces auteurs dont la
culture n’est pas lisible a travers le personnag&lddée puissent mettre en scene une
histoire similaire a celle du mythe permet de memuin certain rapport entre les

problemes sociaux de la Gréce antique et d’aut@stes.

Si ces auteurs n’ont ni copié ni imité le mytheMiédéé®, il apparait donc que

ce mythe peut s’inscrire dans un cadre interculjpsece qu’il se retrouve dans toutes

%% pabe Mongo, La Guerre des Calebaspegit, pp. 17-18.
%7 Les deux auteurs n’ont a aucun moment avoué amafs'étre inspirés du mythe grec. Il faut ans
doute pousser plus les investigations biographigoes le savoir.
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les sociétés sous une autre forme. Le mythe gamsdende ainsi le cadre grec pour
s’ouvrir a d’autres sensibilités, a d’autres coticels du monde. Si une forme
d’écriture peut rappeler une forme de pensée etpddssion littéraire africaine ou
anglaise, c’est qu’il y a analogie mais une analagii puise son essence dans la
transculturalité, la transgénericité et non damsitation. Le mythe de Médée devient
dans cette perspective, un scheme universel qeanhretrouver dans le monde, dans
toutes les cultures de sorte que sa présence elédmsdtre moderne africain, américain,
et autres est moins une question d’influence exegguoe l'expression de la

transculturalité.

La transculturalité, « comme le souligne la radate "trans” veut dire de part
en part des cultures, ou qui va a travers les i@dtnationales et aussi bien par-dela,
au-dela de la culture® repose sur le postulat qu’il existe des formesarselles et
atemporelles de la littérature, des universaux ucels. Elle induit l'idée de
convergence et autorise a voir dans le mythe deé®léitexpression d’autres réalités
culturelles autres que celles de la Grece. La ¢rdnsalité ou linterculturalité

privilégie la polygenése.

Toutefois, l'absence de proximité de lieu se trousapplanté par la
transgéneéricité des mécanismes du mythe de Méd&erte que 'universalisme de
celui-ci explique leur présence dans diverses mgtuEt maintenant que certaines
émergent, du point de vue littéraire s’entend, é@codvrira de plus en plus ce genre de
similitude. Précisons cependant que la transcutérdl mythe ne signifie pas, pour

reprendre Foucault, une « ressemblance assuréejpardes sympathies » :

« La sympathie est une instance du Méme si forte et si pressante qu’elle
ne se contente pas d’étre une des formes du semblable; elle a le
dangereux pouvoir d’assimiler, de rendre les choses identiques les unes
aux autres, de les méler, de les faire disparaitre en leur individualité. »**°

%8 Josias Semujangad)ynamique des genres dans le roman africain. Elésnefe poétique
transculturelle Paris, L’'Harmattan, 1999, p. 29.
%9 Le mot et les choses. Une archéologie des scignraainespp. cit, p. 39.
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C’est dire que l'universalisme du mythe infere deipgle sympathie/antipathie qui
veut qu’'une chose peut ressembler a une autrgyreeper d’elle sans s’y engloutir et
préserver une certaine singularité. Ainsi, si lgage du mythe a travers les sociétés
est effectué par des personnages aux noms afriedimméricains, comme Oparre,
Miriam, Nathaniel, Bidja, ceux du mythe antique dis portent des noms grecs,
Médée, Jason. Il ne s’agit donc pas de ressemblsante « signature ». Ainsi, d’'un
groupe social a un autre, d'une société a une ,detnmythe de Médée conserve sa
structure, son theme, sa morale, mais les élénsestsndaires changent. Ces derniers
sont en général ceux-la mémes qui permettent atteues ou aux spectateurs de
retrouver dans l'univers du texte I'image de leoeiété et une peinture des caracteres
qui s’apparentent aux leurs. C’est de cette addipdatpue vient son universalité. Rien
d’étonnant, des lors, qu'on en ait tiré parti ddasplupart des pays, surtout que

I'injustice sociale leur est commune.

Certes, l'inégalité, la haine, le rejet de l'autnégnt pas la méme intensité sous
toutes les latitudes mais ils sont universelsradge du mythe de Médée. En effet, le
mythe contemporain est une écriture de la défeada die, des droits inaliénables de
I'étre humain, une poétique de dénonciation dasstiges perpétrées par des systéemes
politiques et des pensées abjectes et par I'egpiait de 'homme par 'lhomme. En
tant que tel, les questions évoquées dans lemdgitiqgue grec, africain ou américain
n'est plus fondamentalement une question de « Eenat de la « Périphérie » ; elle
est, au-dela du débat terminologique, une réactisthétique, voire traditionnelle
humaine face a des problemes humains (colonisatiget, haine de I'étranger, etc.)
connus partout dans le monde. De sorte qu’en diginie mythe de Médeée, ici, doit
étre percu non comme un mythe exclusivement gr&angetrouverait dans le texte
africain, américain ou autre mais finalement comume catégorie esthétique générale

propre a ’lhumanité, surtout ’lhumanité angoisséeiffrante.

Convergence et non imitation, tel est le constaiualinous aboutissons dans
notre démarche d’explication de ce qu'on peut comvé appeler la médeéisation des

récits africain et ameéricain. La « médéisationentnd ici des schemes médeéiques
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dans les textes étrangers a I'espace grec ouudtiaecgrecque. On assiste a une sorte

de spatialisation, de délocalisation du mythe gieetédée.

Nous nous situons non dans la dimension de Kyrklondde Jahnn lisant et
transposant le mythe de Médée mais dans celle centntre des imaginaires. Cela
donne lieu, selon les termes de Hans Jauss, a fus#oR des horizons®$ La raison
tient a la polygénéricité des principes du mytheigguit que ce qui est « dit » la-bas

se vit également « ici » et ce, en dehors de toflteence externe.

Ainsi, dans le rapport entre I'ordre du regardedticdu langage, ce qui fut traité
dans le mythe grec dans une certaine mesure, sesegpratique aussi « ici ». C'est
dire que toutes les sociétés I'ont vécus et vivrore mais ne l'ont pas « dit ». Si
dans une perspective historico-générique le mythdddée est grec, la pratique, le
contenu, dans une lecture transhistorique est aftssaine, américaine ou autre. En
fin de compte, on aboutit a la transculturalité gsti antithétique a la « muraille de la
culture-prison. ' Le mythe de Médée dans les textes africain et iam@rrésulte de
I'exploitation romanesque ou théatrale des formgthigues porteuses de morale et de
dénonciation. Par conséquent, la similitude emrmythe antique et autres textes qui
représentent des schémes mythiques d’autres cultdézoule d'une pratique
commune. Cela dit, nous soulignons qu’aucun paysene en revendiquer la paternité
exclusive. lls ont proliféré partout ou les cormtis de vie s’y prétaient. [...] L’histoire
ne nous permet pas de supposer qu’il ait existpauple privilégié, ayant recu la
mission d’inventer les mythes dont devrait a pernpéts’amuser I'numanité future.
L’existence dans plusieurs pays des mythes batilesunémes themes et techniques

ne permet nullement de déterminer I'origine de egiux

%9 Hans RoberdaussPour une esthétique de la réceptiop. cit, p. 61.
%1 Jean Marc Mourra, (notion empruntée a Sartre, Littératures européennes et l'ailleuop. cit,
p. 157.
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Nous déduisons ici I'interculturalité et I'univelisé du mythe de Médée en tant
que genre, spécificité qui favorise lI'universaldés principes culturels dont il est
porteur, voire le véhicule. Il a été aussi questienla logique sociale. Le mythe de
Médée qu’il soit antique ou contemporain, est desent associé a des conditions
sociales douloureuses : inégalité, pauvreté, iicgisi’'outrage de la femme et de
I'étranger. Ainsi, le personnage de Médée parcefgqueme et étrangere est victime

d’'une société injuste qui le maintient au bas dmlzAété en la rejetant.
Conclusion partielle

Le mythe de Médée est-il un mythe interculturel’8s€Ca cette question que
nous avons essayé de répondre. Pour ce faire,ad agx différentes adaptation et
transposition ainsi que les ressemblance ou leta@vae ce mythe dans d’autres
textes, il nous a semblé important d’examiner lehayde tres pres afin de savoir si a
partir de ceux-ci, on pouvait prétendre que le mytle Médée était exclusivement
réservé a la culture Grecque ou si on pouvait teouger dans d'autre cultures. A
travers deux point essentiels, nous nous sommes I@Mpte que ce mythe d’origine
grec pouvait également se lire a travers plusieacsetés a partir du moment ou les

problemes qui y sont évoqués se retrouvent partout.

En effet, la question de la réception du mythe \&lé& comment, d’'une part,
I'hypotexte médéique a donné lieu a plusieurs hggtrs. Ce chapitre a montré que
des écrivains comme Anouilh, Jahnn, Kyklund, Rotiguet Koutoukas, ayant eu
connaissance du mythe de Médée, se I'appropriaemt @ donner un sens nouveau,
une lecture nouvelle. Le second aspect de I'anadyseutenu que d’autres écrivains
comme Maxwell Anderson, Pabe Mongo, ont mis enea&Es personnages que I'on
peut valablement rapprocher du personnage de Msatée qu'ils aient eu l'intention
de s’inspirer de I'hypotexte grec. On en a dédidéé d’'une universalité ou d'une

transculturalité de la figure de Médée.
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Si la culture hellénique a médiatisé le personraeg®iédeée, il nous semble faux
de croire que ce mythe est 'apanage de la selllerewgrecque. Les problémes que
pose le mythe de Médée se retrouvent sous d’afdreses dans les autres cultures.
Médée devient donc la particularisation grecquen ddersonnage universel.Tout au
plus, le mythe peut-il évoluer, se transplantersn& aucun cas, il n’est 'apanage

d’'une culture spécifique. Le mythe par essencéeasige de la commune humanité.

En vertu de ce qui précéde, peut-on avancer l'ddéee poétique interculturelle
de méme qu’est mis en avant de plus en plus I'ddée poétique du Divers et de la
relation ? la poétique du Divers et de la relatjoe propose Edouard Glissant depuis
guelques années ne prend-elle pas sa source dapeétique de I'interculturalité ? Si
'on admet cette poétique de l'interculturalité,etpien seraient les éléments et les

modalités ?

4. Pour une poétiquede I'interculturalité

Dans nos analyses antérieures, nous avons tacheéesiaer a leur juste portée
les enjeux sous-jacents a la réception (direciedatecte) du mythe de Médée dans la
création littéraire contemporaine. Ce que nous s\appelé la réception indirecte du
mythe de Médée (Maxwell Anderson et Pabe Mongoxremuévélé I'universalité et
I'interculturalité de tout mythe c’est-a-dire cettapacité qu'a le mythe de charrier les
probléemes humains, a traiter des humanités divenses mythe spécifique peut
s’irradier dans des cultures diverses. Il appapiés analyse que le mythe de Médée
n'est en définitive qu’'une manifestation de surfaden phénomene social profond
propre a toutes les sociétés humaines. Si le ndghédée tel qu'analysé se préte a
une lecture interculturelle n’est-il pas opportunfdire ici un plaidoyer en faveur de
ce que nous pouvons convenir d’appeler une « pgetig I'interculturalité » ? Le fait
littéraire et plus généralement le domaine de ¢apction culturelle ne sont-ils pas par
excellence le champ de linterculturalité ? Daradfirmative, quelles en seraient les
composantes et les modalités ? Dans cette pdrs&gira de faire un plaidoyer pour

une poétiqgue de linterculturalité. Une poétique ldeterculturalité est-elle une
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perspective sérieuse d’étude ? Peut-on I'envisad®ailleurs qu’entendons-nous par

poétique ?

4.1. La notion de poétique de I'interculturalité

Un détour par la terminologie nous permettra decipe¢ le sens que nous
entendons attribuer dans ce paragraphe a la nd¢éiguoétique. La poétique étudie les
formes littéraires ; elle part d'objets singuligies ceuvres) et en dégage des lois
générales. Le vocable poétique (chez les théosdiemcais des années soixante-dix
notamment) recouvre grosso modo ce qui est thétwida littérature ou littérature
géneérale. A partir des cas patrticuliers, des ceuspesifiques, la poétiqgue entend
dégager des lois générales, des formes transcesdantpartir desquelles une
herméneutique peut étre possible. Par exempleatan de I'étude du mythe grec de
Médée et de son étude diachronique et spatialesnoarrive a dégager une théorie
générale de linterculturalité laquelle nous paggttinente ou incontournable dans

I'approche des phénomenes culturels.

Dans notre perspective, la poétigue de [lintercalité se proposerait
« d’analyser les conditions et les conséquencesrahsfert dans les littératures de
départ et d’'arrivée tout comme les contenus - lebmx et leurs transformations, les
formes, les moyens, les chemins du transfert ginsiles individus et les groupes ou
les couches sociales qui y sont impliqué&é £e qu'on peut convenir d’appeler un
« état d’esprit » interculturel doit prévaloir qulaih s’agit d’établir un discours sur la

littérature, en quelque sorte, nous entendonsietabmétadiscours interculturel.

%92 Voir Udo Scheining, « Interculturalité » ictionnaire International des Termes Littérairesn
ligne, http://www.ditl.info/arttest/art2334.php.
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4.2. Enjeux de l'interculturalité : limites des notions de source et

d’influence.

La poétique de linterculturalité tout comme la pgée de la relation ou du
Divers (Edouard Glissant) est consécutive aux éimitles études sur les influences
littéraires. La recherche des sources, des infeermu les comparaisons littéraires
donne souvent lieu a des remarques qui sont |@tedprécises ou d’apporter un reel
éclaircissement pour les faits de culture. La motiinfluence et des sources est en
partie liée au centralisme littéraire qui impligliedée d’'une « périphérie » dont la
vocation serait d'imitation et de copie des norndes Centre. Considéré ainsi, le
comparatisme a montré de nombreuses limites quant@npréhension des enjeux du
fait culturel ou littéraire. En considérant qu’ilaydes civilisations qui donnent et que
les autres recoivent, on pose de facto une inégakst-a-dire on pose qu'il existe des
cultures supérieures et des cultures inférieures, premiéres étant donatrices,
émettrices et les secondes réceptrices. La notioflugnce, qui a longtemps regi le
champ des études comparatistes, est née de c@tie manichéenne de la production
culturelle. C’est au nom de cette distinction d@etident a été amené a « imposer au
monde comme valeur universelle I'ensemble de segurs particulieres®,
L’interculturalité, concept né dans les années 1874fermis de réévaluer, de repenser
les faits de culture. En mettant l'accent sur laudge entre les cultures,

l'interculturalité s’oppose a la multiculturalitésimple juxtaposition de cultures

différentes.

L’interculturalité impliqgue une redéfinition de metrapport a soi et a l'autre. Du
point de vue du rapport a soi, il s’agit de prenclrascience du métissage historique

de toute culture, de son caractére par essencenityna.

93 Edouard Glissant, « Poétique de la relation ginliscours antillaisl.e Seuil, 1981, p. 185-270.
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Quant au rapport a l'autre, le réflexe intercultymermet de re-connaitre I'Autre
et de nous faire re-connaitre par lui, de prendrascience de nos inévitables
jugements de valeur et de retrouver les similituideslamentales ou les universaux
que des cultures différentes sont susceptiblesadager. L'étude de Médée comme

figure contemporaine de I'interculturalité se prs@ib, entre autres, cet objectif.

Il pose ainsi que les cultures étant égales, alted amenées a communiquer
entre elles dans une relation d'égalité et de récige. Elle s’inscrit dans une
perspective égalitaire. D’ailleurs, dans le compesiaterculturalité », le préfixe
« inter » infére l'idée de distance, de distribnfide répartition spatiale ou temporelle.
Cela signifie gu'un élément d’'une culture donnéetadler au-dela de I'espace source,
peut transcender I'espace culturel de soi pouestie au chronotope de I'’Autre-que-
soi. L’interculturalité implique dans cette persipex des notions telles 'hégémonie,
la dissociation, le rapprochement culturel, etc. |®woit, le terme d’interculturalité
n'est pas neutre. Elle sous-tend des enjeux impisrtdont I'abandon, par exemple,
d’'un point de vue « national » au profit d'une pexdtive internationale des faits de
culture.

L’étude du mythe de Médée, des modalités et enjgeixses nombreuses
transpositions, traductions ou adaptations laippamitre que les limites des notions
d’influence et de source peuvent se mesurer ad'alequelques éléments que nous
allons passer en revue. Mais avant, il conviensaldigner un élément important de
cette « poétique de I'interculturalité » que noppedons de tous nos vceux. Il s’agit de
la nature méme du texte dont I'essence est probignea Si 'on admet que le texte
est par définition une réalité complexe, qu’il eslysémique, on peut comprendre

d’ores et déja sa capacité a se préter a une analya une approche interculturelle.

Yves Chevrel, a la suite Hans Robert Jauss, salignbon escient et
problématise a juste titre la notion de texte :'gelvre littéraire n'est pas un objet

existant en soi et qui présenterait en tout tempsow observateur la méme
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apparence %",

Cette réflexion de Hans-Robert Jauss se proposen@ttre en exergue une
conception dynamique du texte qui s’opposerait@aonception « fixiste » tendant a
le confiner dans une unité ou une unicité. Cettenfbe leve un coin de voile sur le
caractére du texte, sa nature. Elle peut étreprédt¥e a deux niveaux. D’une part, elle
peut inférer qu’il n'existe pas, du moins qu'il @gtisoire qu’on puisse établie sens
d’'un texte, sens en dehors duquel il N’y auraitgiasitres sens, c’est-a-dire celui que
auteur avait voulu lui attribuer. Une telle coptien par trop fixiste du texte
s’ébaucherait a partir d'un seul pdle, celui dudpicieur du texte, de l'auteur. Cette

perspective a pendant longtemps fait des émulest €tcole.

Cet état de choses peut en effet s’expliquer pdrdi absolu qui était reconnu a
'auteur de modifier son texte et d'ailleurs la egle éditoriale stricte était de
reproduire le dernier texte revu par I'autet»Aujourd’hui, contrairement a cette
facon de voir, la lecture plurielle est de pluspéus admise. Selon ses sensibilités, son
horizon d’attente, sa culture et le contexte deteption, le lecteur peut attribuer a un
texte (au grand dam de l'auteur originel) un se@slit, un sens nouveau qui n'est pas
nécessairement le sens qu’a voulu traduire 'ayteemier. C’est ce mécanisme qui a
prévalu dans la réception intraculturelle du myie Médée. On l'a dit, bien
longtemps avant la mise en écriture par Euripitdestbire de Médée et de Jason
appartenait a la légende, au récit oral. Cettenldgeséhiculait une histoire d’amour

entre Médée et Jason.

Au niveau du second degré d’appropriation (la réoapomaine), le mythe subit
quelques changements majeurs et une autre fortwe® $eneque. L’'accent est mis
dans ce cas sur I'amplification négative du caraate Médée dont Séneque contribue

a diaboliser I'image.

¥4 Hans-Robert JausBpur une esthétique de la réception, op.it47, cité par Yves Chevrel, « Les
études de réception », Rrécis de Littérature comparéaris, PUF, 1989, p. 190.
395 Yves Chevrelpp. cit,p. 191.
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La lecture du mythe de Médée devient des lorsnaarte au regard de la société
romaine antique. Il est évident que la significatsmciale et politique qui est imputée
ou injectée au mythe de Médée par Séneque et audeelui par les Romains, est
différente de celle de la légende et méme de délaripide. Les humanités grecque
et latine ont chacune valorisé tel aspect de laridg ou du mythe pour les besoins
vitaux de leur collectivité respective. De |a, lartge et le sens de cette réflexion de

Paul Valery citée par Yves Chevrel :

«On n'y insistera jamais assez : il n'y a pas de vrai sens d"un texte. Pas
d’autorité de I'auteur. Quoi qu’il ait voulu dire, il a écrit ce qu’il a écrit.

Une fois publié, un texte est comme un appareil dont chacun peut se

servir a sa guise et selon ses moyens »>*°.

Sans doute faut-il nuancer pour dire que cettexifh ne saurait étre interprétée
comme l'absolue possibilité de faire dire au texigt ce que I'on veut. Encore faut-il
le justifier dans une démarche, tenir compte desditions historiques, sociales,
politiques, esthétiques donc identifiables et thlegi objectives qui président a la
compréhension du texte. La démarche qui conduitéailement du sens ou des sens

doit étre en somme scientifique.

Ainsi lorsque le texte franchit I'étape de la pahtion, il devient potentiellement
le texte d’autrui : « ... Une fois publié, un textst eomme un appareil dont chacun
peut se servir a sa guise et selon ses moyendte. @ease nous introduit de plain-
pied dans le deuxiéeme niveau de notre analysas 8om du sacro-saint principe de la
lecture plurielle, on peut accoucher de plusiearsssil ne s’agit pas la de la seule
perspective de réception. En marge de cette médiditréception qu’est la lecture, un
texte peut appartenir a la postérité essentiellergeite a deux modalités que sont
I'édition qui peut étre élevée a la puissance «at des traductions. La marque, la
manifestation la plus tangible de la vitalité d’'aoteur ou d’'un texte est bien son
édition, ses rééditions corrélatives et ses traolet De nombreuses ceuvres antiques

ou classiques ont ainsi été rééditées puis accamdpagde notes et explications. Le

% |bidem,p. 191.

233



mythe de Médée n’échappe pas a la regle. Il y avadijhui plusieurs rééditions de
L’lliade et L’Odysséed’Homére comme il existe des relectures de tel-dreefuvre

philosophique.

Pour en revenir au mythe de Médée, ses fortuness#is rendent problématique
la notion d’influence et de source puisque se po®e pertinence la part de créativité,
d’originalité des auteurs ayant « retravaillé »ypbtexte mythique. L’hypertexte ainsi
créé, que ce soit chez Euripide comme chez Sénegpaus tard chez les auteurs
contemporains crée déja un « pont » entre les téscde départ (de production du
texte) et celles d’arrivée. Du point de vue deyackronie, un hypertexte quel gu’il
soit, met en relation interculturelle la société mcoit et la société source, celle de
départ. Ce faisant, il devient possible d'apprééeleur juste valeur les relations
interculturelles soit par la similitude des prob&stposeés soit par leur différence soit
encore par tels aspects que le comparatiste juggfispues ou originaux a telle aire
culturelle ou géographique. Le travail de mise efation est une démarche
permanente, dynamique. |l s’agit dune quéte pesgilet. La poétique de
I'interculturalité est donc une véritable démardeemise en relation, de relecture et de
« contextualisation » d’'un phénomene littérairee@ure enfin des traductions ? Quels
sont leur intérét et leur pertinence au regard @dtecthéorie générale de

I'interculturalité ?

Les traductions constituent un élément névralgigue comparatisme et de
l'interculturalité. 1l existe aujourd’hui un droitle la traduction, lequel doit étre
interprété comme une nécessité « dans les ragptataationaux, la traduction [étant]
le mode normal de reproduction d’un text&»Le phénoméne de traduction se pose

comme un passage obligé si I'on pose a la suitthdias Semujanga que :

« La notion de transculture s’enracine au cceur de la macrosémiotique
internationale des produits symboliques qui permet la mise en relation

%7Yves Chevrelpp cit,p. 192.
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des productions artistiques et littéraires en tant qu’interpretes de

cultures différentes »°28

La traduction, élément déterminant dans les phénemiterculturels, vise donc
la communication, I'échange. On traduit pour miatbeindre I'autre dans un systéme
culturel de plus en plus mondialisé. C’est pourgues traductions sont une des
formes, sinon la forme la plus importante du trartdittéraire interculturel. Les textes
soumis a notre étude, ont pour la plupart été ttagour briser la barriere linguistique
afin de minimiser le babélisme de fait et par counséit a I'accession a d'autres
sensibilités, d’autres visions du monde. Traductionsuédois vers le francais, de
'Allemand vers le francais. Quant au texte gremiael, il a été traduit en latin
(Séneque), en francais et dans d'autres languesis Da cadre des études
interculturelles, toutes ces traductions — le psopouvant étre étendu a I'acte méme
de traduire ne sont pas des reproductions puresingbles, encore moins des
« reduplications » du texte source, mais d'uneriige, d’'une écriture nouvelle ou
d’'une nouvelle écriture. En tout état de causdtdduction est un acte éminemment
social et littéraire. Cela revient a étudier d'ymaat « la traduction pour elle-méme,
c’est-a-dire en tant que reproduction d’'un origimat d’'autre part « il est non moins
important de la replacer dans son contexte, c'@btea entre autres, dans la

représentation de I'étranger qui a cours a ce mosieh

Il va sans dire que nous n’avons voulu que posgrdbdléeme de la traduction
sans prétendre aller au coceur d'une étude appr@&pondotre propos étant
principalement la portée interculturelle du mytleeMédée. De fait la question de la
traduction interfere avec de nombreuses problémasigdont nous avons pris

conscience mais qu’il s’agira nécessairement d@droen d’autres cadres.

%8 Josias Semujanga, « Transculturalité », in Voaitrildes études francophones : les concepts de
base, sous la direction de Michel Beniamino et lG@sivin, Limoges, PULIM, 2005, p. 179-180,
citation p. 179.

399 Yves Chevrelpp.cit, pp. 194-195
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Conclusion partielle

En définitive, le mythe de Médée apparait commatéia mythe interculturel.
En vertu des différentes adaptation et transposdiosi que les ressemblance ou les
avatars de ce mythe dans d’autres textes, il nossn#blé important d’examiner le
mythe de trés prés afin de savoir si a partir dex-@ on pouvait prétendre que le
mythe de Médée était exclusivement réservé a lareugrecque ou si on pouvait le
retrouver dans d’autre cultures. A travers deuxipessentiels, hous nous sommes
rendu compte que ce mythe d’origine grecque poudgitlement se lire a travers
plusieurs sociétés a partir du moment ou les pnobée qui y sont évoqués se

retrouvent sous d’autres aires culturelles.

En effet, la question de la réception du mythe \&lé& comment, d’'une part,
I'hypotexte médéique a donné lieu a plusieurs hgges. Ce chapitre a montré que
des écrivains comme Anouilh, Jahnn, Kyklund, Rotiguet Koutoukas, ayant eu
connaissance du mythe de Médée, se I'appropriemt @ donner un sens nouveau,
une lecture nouvelle. Le second aspect de I'anadyseutenu que d'autres écrivains
comme Maxwell Anderson, Pabe Mongo, ont mis enescis personnages que I'on
peut valablement rapprocher du personnage de Msmlee qu’ils aient eu l'intention
de s’inspirer de I'hypotexte grec. On en a dédudgé d’'une universalité ou d'une
transculturalité de la figure de Médée. Si la adtlhellénique a médiatisé le
personnage de Médeée, il semble illusoire de crgire ce mythe est I'apanage de la
seule culture grecque. Les problemes que pose tieentie Médée se retrouvent sous
d’autres formes dans les autres cultures. Médégemtedonc la particularisation
grecque d'un personnage universel. Tout au plusmighe peut-il évoluer, se
transplanter mais en aucun cas, il n’est I'apartigee culture spécifique. Le mythe

est, par essence, le gage de la commune humanité.
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C’est a ce stade de l'analyse gqu’il nous est appaportun d’évoquer ce que
nous avons appelé une poétique de l'intercultéralie mythe est le domaine par
exellence qui cristallise de nombreux enjeux esjhés et notamment ceux du
comparatisme. A partir de I'étude d’'un mythe sp§oé (le mythe grec) et sa
réception par des écrivains les plus divers, ilethent alors possible de mettre en
relation, de créer une sorte de « pont » entrehdegnités certes éloignées mais qui
n'entretenaient pas moins des ressemblances ouwichdgudes. Mieux, la théorie
générale de linterculturalité que nous avons ampefle tous nos voeux laisse
apparaitre que, influence ou pas, un mythe sa@ifiprincipe de la lecteure plurielle.
Au lieu d’'une infuence ou d’'une imitation (c’esdae d’'une « reduplication ») la
prise de conscience des enjeux de lintercultéradit par suite, le recours a une
poétique de linterculturalité poske factola transposition contemporaine du mythe de
Médée comme une « écriture nouvelle » ou une «ei@uécriture ». Sans doute
I'idée d’'une archétypologie générale de I'imagirdiumain défendue il y a quelques
décennies par de nombreux anthropologues et pbieso et dont Durand est
aujourd’hui un des llustres représentants sembléet offrir de nouvelles et
contemporaines illustrations a travers le voyagelttionique d’'un mythe antique que

celui de Médée.
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TROISIEME PARTIE : PORTEE SOCIALE ET
IDEOLOGIQUE DE LA TRANSPOSITION DU
MYTHE DE MEDEE



Les deux premieres parties nous ont permis de enetirévidence les différents
motifs qui caractérisent le mythe moderne de Médémui participent de sa réécriture
ou de son actualisation. Cette inflexion du mythe @@alités actuelles s’est expliquée
par le caractere ou la réalité transculturelle @@aposantes majeures de I'esthétique

qui définit le mythe de Médée.

Cependant, toute appropriation ou réappropriatiestren général pas fortuite.
Elle est le lieu d’expression ou la résultante idéslogies. En effet, pourquoi réécrire
Médée ? Pourquoi une Médée a la dimension modeRé&pdndre a ces questions
c’est quitter le champ du repérage des mécanisree®attualisation du mythe de
Médée pour celui de la sémantique. On se situandni, plus au niveau de la lecture-
forme mais a celui de la lecture-sens. C’est dine gette derniere partie se veut
interprétative. Elle tentera d’expliquer les mésames des messages sociopolitiques

qui fonderaient une écriture moderne du mythe ddédée

Pour ce faire, nous analyserons entre autresatetsocial de la femme qui nous
amenera a évoquer la condition féminine, la quedtie I'altérité qui nous aidera a
comprendre certains problémes sociaux actuels) &nfjuestion politique du mythe et

quelques perspectives qui en découlent.



CHAPITRE | ;: Médée et le statut social de la femme

Le statut social de la femme grecque incarné patédést un statut secondaire
et marginal par rapport a celui des hommes. Le magréc d’alors est une société
organisée par des hommes et faite pour leur prGfiest ce que confirme cette

complainte d’'une protagoniste M&déed’Euripide :

« De tous les étres qui respirent et qui ont conscience, il n'y a rien qui
soit plus misérable que nous les femmes. Tout d’abord, nous devons a
prix d’or acheter un mari et donner un maitre a notre corps et ce second
mal est encore plus que le premier. Car notre plus grand risque est la :
L’acquis est-il bon ou mauvais ? Se séparer de son mari, n’est pas bien
vu pour les femmes et le répudier, ne nous est pas possible.

Quand une fille se marie, elle entre dans un monde inconnu, dans de
nouvelles lois dont la maison natale n’a rien pu lui apprendre et la fille
doit deviner l'art d’en user avec celui qui partage son lit. Si nos efforts
sont couronnés de succes, si notre mari accepte de vivre a nos cotés,
sans porter le joug a contre-cceur, alors notre sort est digne d’envie ;
sinon, mieux vaut mourir. Car un homme qui est las de la vie
domestique, il sort et trouve un remede pour dissiper son ennui qui
emplit son cceur en se tournant vers un ami qui lui est cher ou bien un
camarade de son age. Mais nous, nous ne pouvons tourner les yeux que
vers un étre unique. Et puis, I'o n dit de nous que nous menons une vie
sans danger a la maison, tandis qu’eux vont se battre. Ils se trompent :
je préférerais trois fois monter en ligne sous le bouclier, plutot que
d’accoucher une seule ! »**

Ces tristes constats de Médée sont confortés gaplintes de Phedre qui

considére que son sexe est un objet d’aversiontpadf* et celles de Crélise qui croit

4% Euripide,Médéeyers 230-251.

01 Euripide, « Hippolyte> in Les Tragiques Grec®aris, Robert Laffont, 2001, vers 406-407. « En
second lieu, je projetai de supporter dignementfalia, en triomphant d'elle par la vertu. Voyant
enfin que la résistance ne venait pas a bout deaiyje décidai de mourir- la meilleure des
résolutions sans contexte. Honorable, que ma ctindiéchappe point aux regards ! Mais honteuse,
gu’elle n'ait pas de nombreux témoins ! Or je nagais pas l'infamie qui s’attachait a cet acte eea
mal ; et j'étais femme en outre—je le savais bi@bjet d’aversion universelle. »
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que la nature a fait les femmes pour souffriOn comprend mieux ces propos des
femmes athéniennes quand on se rapporte a celthodenes dont Hyppolite, dans la

piece éponyme d’Euripide, est le porte parole :

« O Zeus, pourquoi as-tu mis parmi nous ces étres frelatés, les femmes,
mal qui offense la lumiere ? Si tu voulais perpétuer la race humaine, il
ne fallait pas la faire maitre d’elle. Nous n’avions qu’a déposer dans les
temples de l'or et de I'argent pour acheter des semences d’enfants, en
proportion du don offert. Ainsi, dans les maisons, 'on aurait vécu
libéré des femmes [...] Voici la preuve qu'une femme est un grand
fléau. »**

Le sort de Méde, Phédre et Crélise, pose une fomeia question de la place
de la femme dans la société grecque. Cette situaibdue au fait que dans la société
d’Athéenes au Ve siécle, la femme était enfermésaetonction principale était de
veiller sur les biens de la maison. Elle supervigairavail des servantes. La femme
passait la majeure partie de son temps a tiss&reefiler le cotofi’. L’homme était
alors le maitre de la mais&h Comme l'a si bien montré Claude Mossé, I'homme

avait a cette époque classique, tous les privilegegairement a la femme :

« Une femme respectable n’assistait pas a un banquet, méme s’il se
déroulait a sa propore maison. A fortiori ne devait-elle pas prendre la
parole an public, comme le faisait les héroines d’Homere. La cité, ce
club d’homme, les avait définitivement enfermées dans gynécée. »**

Ce passage montre bien la place sécondaire qu'atdapfemme Athénienne.
Elle n'était pas libre, au point qu’elle se déplaglans sa maison uniquement en
'absence de son mari. Revenant a notre corpus pensons que le sort de Médée en

particulier et de la femme grecque en général goéshos dans celui de la femme

%2 Euripide, « lon », irLes Tragiques Grec®aris, Robert Laffont, 2001, vers 400. « Je craarp
mon bonheur, si je parais servir quelque desseiresgje crains de voir ceci tourner tout autretnen
gue je ne désirais. Car la femme est traitée plusndent que les hommes ; et comme les mauvaises
avec les bonnes sont mélangées parmi nous, orhaguke malheur est ainsi notre lot. »

“%3 Euripide,Hippolyte,vers 616-643.

4% Se reférer a Claude Mossé femme dans la Gréce antiquraris, Albin Michel, 1983, p. 33.

4% Les femmes dans la société d’Athéne qui étaituextdtalement de la vie sociale et civique.

% |bid., p. 38.
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contemporaine si on s’en tient aux déclarationsuhe de ses portes paroles Simone
de Beauvoir. Pour elle, malgré I'évolution de lziéte, « 'lhomme est le sujet, il est

'absolu : la femme est I'autre°%

Ce constat de Simone de Beauvoir traduit la dononatle 'homme sur la
femme qui reste aux yeux de la société d’alorstum f@ible qui n'avait pas droit de
décisions. Cette situation fait souvent de la fenume victime potentielle du pouvoir
masculin. Pour Simone de Beauvoir qui s’est tolgountéressée a dénoncer la
condition dramatique de la femme, cette discriniimaést comme originelle d’ou son

caractere absolu :

«Il n” y a pas toujours eu des prolétaires: Il y a toujours eu des
femmes ; elles sont femmes par leur structure physiologique ; aussi loin
que I'histoire remonte, elles ont toujours été subordonnées a I'homme :
Leur dépendance n’est pas la conséquence d'un événement ou d'un
devenir, elle n'est pas arrivée. C’est en partie parce qu’elle échappe au
caractere accidentel du fait historique que l'altérité apparait ici comme
un absolu.»*®

Les propos de Simone de Beauvoir expliquent ledfad la discrimination de la
femme existe depuis la nuit des temps contraireraanprolétariat qui est la cause

d’'un événement social.

C’est en cela que malgré cette subordination dierfane a 'homme, elle est
toujours restée silencieuse, supportant les pedhdes souffrances qu’elle endure.
Cette situation rappelle l'attitude de Médée comteraine. En effet, Médée attachée
aux valeurs anciennes, subit par amour pour Jdsates sortes de discriminations
possibles dans la ville de Corinthe ou elle seowste comme une étrangére. De
compromis en compromis, elle devient une femme imed aliénée sans que ses

efforts soient récompensés. Prenant conscience dersglition de femme bafouée et

407 Simone de Beauvoir ,Le deuxieme sex@ome |, les faits et les mythes, Gallimard, P&akB49, p.
15.

48 |pid., p. 18.
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frustrée, elle essaie tant bien que mal de seelibde ce déterminisme qui tend a la

rabaisser. A Jason qui dit I'avoir sortie de sam tet élevé, Médée repond :

« Tu m’as donné ma chance de m’éléver ? Tu m’as donc ramassée dans
un ruisseau? Papa était roi. Jusqu'au bout tu auras voulu
m’éduquer.»*®

Médée rappelle a Jason gu’elle est fille de ror.d@mséquent, elle n’a rien a lui
devoir car elle est d'une lignée royale. La prise abnscience de Médée et sa
recherche de liberté pose le probléme du statutlsde la femme dans la société
actuelle. L'attitude gqu’elle adopte face a Créom dason révele I'émancipation de la
femme car I'acte de Médée pourrait étre interpcét@me participant des mouvements
féministes qui combattent pour le droit de la femere général et en particulier
I’humanisation, I'égalité et la sociabilité de kEnime. Le parcours de Médée a travers
le mythe contraste avec la place de la femme dartaiges sociétés contemporaines.
D’autant plus que les cultures et les traditionpldsieurs sociétés ont souvent confiné
la femme a des rbles secondaires comme nous I'aaauigné précédemment. Méme
si la société contemporaine évolue au point densdérer la place de la femme,
'image de la Médée contemporaine est une sorteduk relative aux luttes
émancipatrices de la femme en général, parce qakque soit le continent dans
lequel les femmes se trouvent, elles vivent les e®problemes. Par la révolte, le
mythe de Médée semble attirer I'attention sur ieerd mécanismes d’oppression qui
mettent les femmes en marge de la société. Ceteantces aspects qui vont de
I'aliénation a la révolte de la femme que nousradleoir a travers cette interprétation

du mythe de Médée qui traverse encore les ages.

%9 Jean Anouilhpp.cit, pp. 27-32.
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1. L’'acceptation et la soumission de la femme au foyer

Nous ne pouvons aborder le sujet épineux de la isgion de la femme sans
donner au préalable son origine et sa significatmofonde. Par tradition, la
soumission de la femme vient de la société paaiar@qui, accorde une place
primordiale a ce sujet. En effet, depuis la nui tEmps, il est souvent rappelé que la
femme doit étre soumise a son mari. La soumisdiéarespect a I'époux représentent
un élément essentiel dans I'accomplissement dudéléa femme au sein du foyer.
Ainsi, la femme, par sa docilité, son humilité, soméissance, sa tendresse et son
regard attentionné a I'égard de son époux et deesiEsits est sensée apporter une

cohésion parfaite au sein de la famille.

Dans la société d’antan, la soumission de la fenéta@ percue comme un
rattachement de celle-ci a ’lhomme, un soutienréégmux. Elle était supposée assurer
I'éducation des enfants, s’occuper de la familleesti en plus des taches domestiques.
L’homme, en retour, devait témoigner a celle-cirdspect et une grande attention a
son égard. Malheureusement, ce role que jouagranfe au sein de la famille était
souvent mal interprété. La société a réussi a taoge que 'lhomme était supérieur a
la femme, d’'ou la perte du sens premier de la sssiom. Cette derniére a pris une
tournure désastreuse puisque la société a donhéatuellement la prééminence aux
hommes et fait de la virilité un concept de supé@goElle a Iégitimé le statut inférieur

qui est octroyé aux femmes.

Le mythe de la Médée contemporaine montre bien am ge la condition
difficile de la femme qui a délibérément choisitdésoumise par amour en dépit de
tous les risques et conséquences. En effet, ar¢rdiexemple de Médée, nous
constatons que la femme, malgré les sacrificessetfforts, demeure toujours un étre
en marge de la société parce que considérée comenpansonne inférieure qui doit
tout accepter sans rien dire. Loin de reconnatmhdition inférieure de la femme, de
Médée, nous remarquons que de plus en plus I'aéitde 'homme, de Jason, est
plutét poussée a son paroxysme en pratiquant @ulgilus fort. Celui-ci abuse de son

autorité en écrasant Médée. C’est ainsi que saitdédi soumission de la femme a
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travers notre corpus. Médée a tout abandonné mouggoux et pour qu’il y ait une
bonne entente dans son foyer, elle a choisi dewmettre et de se sacrifier au profit

de Jason.

La soumission de Médée commence d’abord par I'datiep de la culture de
I’Autre absolu, pour emprunter I'expression de Sumae Beauvoir. Elle abandonne
donc sa culture pour adopter celle de Jason. Hitddieoainsi certaines de ses pratiques
et coutumes. Mais Médée va plus loin car en plaiss gju’on ne lui impose quoi que
ce soit, elle se soumet a Jason au point de failguielle ne pouvait pas accepter en

tant que princesse. Elle choisit d’étre en quekprée une victime pour Jason.

A Corinthe, bien qu’elle ait une servante, Médéaejpleinement son rble
d’épouse soumise. Elle s'occupe de ses enfantsadmaison et fait elle-méme le
marché. Aussi s’arrange- t-elle a étre une époadeeuse a I'égard de son mari et de
la société corinthienne. Sa soumission a Jasonéhana accepter que celui-ci ait
d’autres aventures. N’ira t-elle pas proposer dmghre une servante plus belle afin
que Jason puisse la prendre comme amante? ToeHdes de Médée se soldent par
un échec car Jason ne la considére plus. Sesaiécise comptent plus pour lui. Se
considérant comme le chef de famille, c’est plidtgui décide tout dans le foyer y
compris l'avenir de Meédée. Aussi ne voulant pluselld comme épouse,

recommandera t-il & celle-ci d’aller vivre a Athéragres leur séparation :

« Tun’auras donc pas de souci a Atheénes. Je serai en mesure de te venir
en aide de fagon tres convenable. Transplantée dans un nouveau milieu,
tu revivras et il sera enfin rendu justice a ta personnalité si remarquable
et si inhabituelle.»**°

De ce passage, il ressort la volonté de Jason deivalominer et prendre les
décisions a la place de sa femme. Cette réflexeodasgon traduit en effet la maniere

dont certains hommes traitent leurs femmes au édeifeur couple. Cependant cette

410 willy Kyrklund, op.cit p. 27. « S& du kommer inte att ha nagra bekymimathen. Mina
mojligheter att bistd dig kommer att vara godaning miljo kommer du att blomma upp och din
fortraffliga och ovanliga personlighet kommer attrkma till sin ratt. » p. 99.
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position de Jason n'altére en rien la décision aelédé de se soumettre totalement a
son mari. Bien au contraire, elle trouve le moyenldi pardonner ses écarts de
langage et d'attitude. Elle se rabaisse encore @hutui demandant pardon afin de

rester a ses cotés:

« Je n’ai pas été une mauvaise épouse. Je crois que plus d"une fois je t'ai
été utile. Tu aurais pu épouser n’importe qui, une épouse ordinaire,
mais ¢a n’aurait peut-étre pas été tellement bien pour toi, apres tout.
[...] Et je te demande pardon, de tout cceur, je te demande pardon, si je
me suis montrée mécontente. Ce n’était pas dans mon intention. On ne
peut pas développer une part de soi, sans qu’il y ait une autre qui
patisse ; Et j'ai choisi. Mais en choisissant ce n’était pas a moi que je
pensais mais a toi, Jason, mon chéri, je te demande pardon. Je ne suis
pas mécontente. Car voici ce que j’ai choisi, voici ce qui est devenu ma
vie, toi et mes enfants. Ma vie. Tu ne peux, Jason, manquer de cceur a ce
point que tu me prives de ma vie. Fais que je reste ici, laisse-moi rester a
Corinthe. »**

Les propos de Médée ici traduisent clairement faatare de la femme docile et
soumise qui s’oublie afin de faire plaisir & somw@p Aussi lui demande-t-elle de la
laisser aupres de ses enfants afin qu'elle puisseatcompagner chaque matin a
I'école et elle ajoute :

« Je te prie de ceci, de me laisser aller au marché de Corinthe ; laisse moi
le matin aller faire le marché. C’est si beau quand luit le soleil, et tous
les gens sont gentils, tout le monde est gentil envers Médée. Donne-
moi pour la cuisine un réfrigérateur, c’est pratique tu ne peux pas te

“1bid., pp. 36- 37. « Jag har inte varit en daligthu . Jag tror att du har haft nytta av mig nreeé
gang. Du kunde ju ha gift dig med vemsomhelst aliteles vanlig kvinna, men det hade kanske inte
varit sa bra for dig trotsallt .[...] Och jag beg dm forlatelse, av mitt hjarta ber jag dig omldbelse,

om jag har varit missnojd. Det har int evarit miening. Ingen del av méanniskan kan ju utvecklas
utan att nagon annan der for trampas. Jag hamialtdel. Och néar jag valde var det inte mig jag
tankte pa, utan dig. Jason, kare , jag ber dig@tételse. Jad &r inte missnojd. Jag har valt deétta
som blev mitt liv. Du och barnen. Mitt liv. Du kamte vara sa hjartlos, Jason, att du tar ifran mig

liv. Lat mig stanna har, lat mig stanna i Korintpp. 110-111.
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rendre compte, ¢ca marche I'électricité. Laisse- moi réveiller les enfants
le matin et surveiller qu’ils partent a temps a 1’école. »**?

L’attitude de Médée correspond a celle de nombgefm@mes dont les soucis
majeurs sont I'éducation des enfants et I'occupaties travaux ménagers quotidiens.
Par peur de se retrouver seule, elle finit par@iav vaincue en acceptant son sort.
Nous retrouvons ainsi I’humiliation constante quitpvivre une femme a travers le
personnage de Médée. L’aliénation de Médée déepasse entendement car, non

contente de se laisser humilier, elle voue un iEgfiein a Jason :

« Dieu resplendissant, permets, fais que je sois la petite Médée, ta petite
Médée. Celle qui s’est réfugiée aupres de toi, qui croyait en toi. Tu ne
me refuseras pas. Tu ne peux pas étre aussi cruel [...] Je suis a genoux
devant toj, je te baise la courroie de tes sandales, tu ne me vois pas ? As-
tu perdu ouie ? As-tu perdu le toucher ? Est-ce que tu es seulement une
idole qui brille par hasard: »***

Médée supplie Jason de rester a ses cbtés. Eli¢otgaccepter pourvu qu’il ne
I'abandonne pas. L'acceptation et le choix de Médlé&e totalement soumise a son
époux fini par la rendre méconnaissable et esalavee dernier. Non seulement elle
perd le respect de son mari mais aussi sa dighigdre identité. Le personnage de
Médée n’est pas le seul qui mette en scene la wondile la femme. Dans une
perspective transculturelle, on retrouve ce schdméa soumission de Médée dans

Une si longue lettrele Mariama Ba.

En effet, celle-ci met en exergue la vie difficdaine femme trahie qui accepte
cependant de se soumettre a son mari malgré |lawoat la blessure atroce qu’elle

endure. L’héroine de Mariama B&, Ramatoulaye, a&time comme Médée de la

“12 |bid., 39. « Lat mig f& g& pa uppkop i Korinth!tlrding f& g& och handla mat pa férmiddagen, det
ar sa vackert nar solen skiner och alla manniskenalla, alla ar snarlla mot Medea. Lat mig fa ett
kylskap i koket, det ar sa praktiskt, du anar indet gar med elektricitet. Lat mig fa vacka baroen
morgonen och se till att de kommer i tid till skola pp. 113-114.

“31d. « Lat mig, glansande gud, lat mig fa vara tiémMedea,din lilla Medea hon som tydde sig till
dig, hon som trodde pa dig. Du kan icke neka migkah icke vara sa grym. [...] Jag ligger pa kna for
dig, jag kysser din sandalrem, marker du det idha du ingen horsel? Har du ingen kansel? Ar du
bara ett belate? Ar du bara ett tomt glansanded®i®p. 114.
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trahison de son époux Modou qui, sans l'avertimvobe en secondes noces en
dilapidant tous leurs biens communs. Malgré cedtegtion, elle reste attachée a cet
homme qui a pourtant brisé une partie de sa viell@soumission et quel sacrifice

n'a t-elle pas consentis pour sauvegarder son e@uRbmatoulaye, la protagoniste,

explique:

« Nos existences se cotoyaient. Nous connaissions les bouderies et les
réconciliations de la vie conjugale. Nous subissions différemment les
contraintes sociales et la pesanteur des mceurs. J'aimais Modou. Je
composais avec les siens, je tolérais ses sceurs qui désertaient trop
souvent leur foyer pour encombrer le mien. Elles se laissaient nourrir et
choyer. Elles regardaient sans réagir leurs enfants danser sur mes
fauteuils. Je tolérais les crachats glissés adroitement sur mes tapis. »**

Ce passage montre les efforts de cette femme quime Médée, acceptait
'impossible. Au nom de l'amour, elle supportaiutgour faire plaisir a son mari
gu’elle aimait. Elle acceptait également la famdke ce dernier qui se permettait des
attitudes déplacées dans son foyer. Cependantrénatin niveau intellectuel et le
comportement qu’elle adopte, elle n'est pas épargm& ce mauvais traitement.
Modou au nom de sa supériorité sur la femme sealtmuroit de tout décider sans

tenir compte de ce qu’elle pourrait penser.

Ramatoulaye endure la souffrance a cause de samx épgd ne se rend pas
compte de la blessure perpétuelle gu’il lui infligee constat qui se dégage a travers
cet exemple est la dure réalité que vivent cersaiemmes dans leur foyer. A force de
se soumettre par elles-mémes et de se laisser ibynelles ont finalement une

responsabilité dans leur statut de victime.

““Mariama Baune si longue lettrd,e Serpent a Plumes, Paris, 2001, p. 44.
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Elles deviennent donc sujettes a une dominatitaiet@e la part de leurs époux
qui leur imposent tous leurs désirs sans méme 8eiegsode ce qu’elles peuvent
ressentir. L’essentiel pour eux, c’est qu'ellestasent et acceptent la situation, leur
condition de dominée. Bien souvent, certaines fesnapprennent les décisions prises
par leurs maris bien plus tard et de surcroit pantces personnes. Cela montre que
leur avis dans tous les cas, ne compte pas pouha®snes. Ainsi de méme que
Médée apprend la nouvelle du mariage de Jason Etdlese par d’autres personnes,
I’héroine d’Une si longue lettrese voit confirmer le remariage de son époux par le
proches de ce dernier. Dailleurs, cette derniexpligue de fagcon minutieuse

comment elle a appris la nouvelle pensant qu’it éaivé un malheur a son époux:

« Et Iimam qui tenait enfin le fil conducteur, ne le lacha plus. Il
enchaina, vite. Comme si les mots étaient des braises dans sa bouche :
Oui, Modou fall, mais heureusement vivant pour toi, pour nous tous,
Dieu merci. Il n’a fait qu'épouser une deuxieme femme ce jour, nous
venons de la mosquée du grand Dakar ou a eu lieu le mariage. [...]
Modou te remercie. Il dit que la fatalité décide des étres et des choses :
Dieu lui a destiné une deuxiéeme femme, il n’y peut rien. Il te félicite
pour votre quart de siecle de mariage ou tu lui as donné tout le bonheur
qu'une femme doit a son mari. Sa famille, en particulier moi, son frere
ainé te remercions. Tu nous as vénéré. [...] tu es la premiere femme, une
mere pour Modou, une amie pour Modou. »**°

Tel est le sort du personnage féminin Ramatouldya wavers elle, celui de
nombreuses femmes africaines d’autrefois dont letidjien était assujettissement,
aliénation, trahison, humiliation. Les deux cas qumus avons choisis montrent
I'exemple des femmes qui se sont laissées aliGareemu’elles ont fait le choix de se

soumettre par amour.

Cependant cela n'est pas le cas pour dautres aceiié soumission est
quasiment imposée. C’est le cas des femmes datiaénesr sociétés africaines pour qui

la soumission était un fait culturel.

45 |bid., p. 73.
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Quoi qu’'elles fassent, elles étaient obligées dgosenettre aveuglement pour ne
pas avoir a décevoir leur famille. Malgré les dé&faat la domination abusive de leurs
maris, elles n’avaient pas intérét a réagir maé ldu contraire, elles devaient tout
accepter pour sauvegarder leur union. Pour ce, falles se plongeaient dans une
soumission extréme et aveugle qui allait jusquabiiégation les conduisant a la
servilité. Elles décidaient de tout subir sanssktisparaitre le moindre signe de

souffrance.

Ces femmes qui étaient sous influence sociale,coeemes de I'infériorité que la
société et les hommes leur imposaient injustemece@aient leur triste sort. Elles
étaient tellement conditionnées depuis leur plusdre enfance a accepter leur
assujettissement, qu’en fin de compte, elles fas® par devenir aliénées. Elles
s’oublaient au point de devenir des personnes au@&st ainsi qu’elles perdaient
toute leur dignité en dépendant totalement des hesnnbi’homme ne devait
aucunement perdre la face devant sa femme dangdarenou il devait étre percu

comme le chef de famille.

A travers le mythe réactualisé de Médeée, les éosviels Jahnn et Kyrklund
présentent la condition déplorable de la femmecaifie d’alors dans son foy&tlls
dénoncent sa soumission aveugle en ce sens geeccelbnduit toujours certaines
femmes dans une situation qui leur est totalemaeisilile a la longue. C’est-a-dire a
l'aliénation de leur personnalité. Cela dit, lesnfees pour supporter le joug des
mépris, de l'oppression et larbitraire des hommes, croyaient le plus souvent
obligées de sacrifier leur liberté, leur ambitiam&me leur vie. Nous remarquons que
dans certains cas, quel que soit le respect qtesroes femmes vouaient a leurs époux,
ils les considéraient comme inférieures en lewafiai subir toutes sortes d’épreuves.
Car bien souvent, certains hommes ne voient queelga et leurs intéréts. La preuve
en est que malgré la soumission et le rabaissemenMédée, Jason a préfére

maintenir sa décision de la répudier pour en épouse autre. Il en est de méme de

1% | a perspective est imagologique puisqu’il s’agitgbint de vue de deux écrivains occidentaux sur
les conditions de vie de la femme africaine.
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I'héroine de Mariama Ba qui, malgré I'acceptatianld coépouse qui a I'age de sa
fille, se retrouve toute seule avec ses douze enftodou non content de lui imposer
sa décision, déserte la maison conjugale pourtalles chez sa deuxieme épouse. Si
par passivité la femme acceptait son triste sbm,en demeure pas moins qu’elle

souffrait terriblement.

Le personnage de Médée traduit bien cette situanatheureuse que vivent
aujourd’hui encore certaines femmes. Médée seuatrdans toutes les cultures car le
mythe dénonce les multiples aliénations telles tpeésignation, le silence, la
soumission dont certaines femmes sont encore \astinCe sont, la bien sdr, des
exemples extrémes des souffrances imposées auxefeman une société qui se veut
totalement machiste. Aussi est-il nécessaire digsmu qu’'a ce probleme vécu par les
femmes au sein de leur foyer, s’ajoute eégalemdnt dea mariage mixte. Cette autre

difficulté qu’elle doit braver a tout prix, au risg de perdre leur époux.

2. L’instabilité du mariage mixte et la victimisation de la femme

L'un des problemes majeurs que Jahnn, Kyrklund déeat a travers leur
réecriture du mythe de Médée, est la questionidgtdibilité du mariage mixte qui fait
de la femme une victime. lls montrent en effetdéBcultés liées a I'union entre deux
personnes de culture différente. Dans cette voldatéonder une famille ni Jason le
grec ni Médée I'africaine, la colque, la gitaneravde s’engager dans le mariage ne se
posent de questions par rapport au fait qu’ils mam de deux cultures différentes.
Afin de concrétiser leur amour naissant, ils seenptiramour et fidélité. Leur seule
préoccupation était de fuir pour éviter la colera gére de Médée. Mais
malheureusement, toutes les bonnes résolutionsspais départ s’estompent des que

les habitants de Corinthe décident de s’opposehaix de Jason.

D’ailleurs, si 'union de Médée et de Jason n’aliquas, c’est en partie a cause
du poids des réactions extérieures. Auparavamt,ngeprévoyait qu’ils se sépareraient
une fois arrivés a Corinthe. Bien au contraire, &de sentait en sécurité aupres de

cet homme qui lui avait juré fidélité. Mais unedd@ Corinthe, leur union génére un
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conflit dans la communauté de Jason qui la reggteme une instruse, une étrangere.
De ce point de vue, I'union interraciale entre dasbMédée est génératrice de conflit
et de tension. Des lors, leur couple subit unesmasau point ou Jason abandonne de
jour en jour sa couche sans faire attention a cgllé a choisie comme épouse. Cet
abandon du lit conjugal crée ainsi des querellesea plus finir. Du coup, tout ce
gu'ils vivent est su par toute la communauté. DBails, nous constatons que dans la
Médéede Kyrklund, c’est le chceur qui véhicule le faiegeur mariage ne tient plus
qu'a un fil :

« Ca ne pouvait pas durer toujours. Ca fait six mois qu’ils ne couchent
plus ensemble. »**’

A travers les propos du checeur, tout porte a ciopifé est heureux de la situation
qui s'impose a Médée et a Jason. Jason lui-méneeiamarquer a Médée que leur
union ne signifie plus rien:

« Notre mariage a plus que du plomb dans l'aile. Tu le sais, il y a

longtemps qu’il est fichu. »**°

Médée devient la risée non seulement de Jasonagwplousse mais aussi des
autres. A travers ce qui précede, il va sans dire dpns le couple mixte, 'un ou
'autre souffre de l'attitude négative des procli@se a la différence de culture, de
couleur ou de coutume qui creuse un fossé imméra®. que les autres acceptent
cette union malgré la différence qui peut existercouple vit tranquillement son

amour.

“7Willy Kyrklund, op. cit p. 13. « K3: Det kunde ju inte gd. K1: Sedarhett/ar ligger de inte med
varandra.» p. 84.
“18pid., p. 23. « VArt aktenskap &r slut . Du vet @t har varit slut lange.
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Mais quand le contraire se présente, les difféiemessurgissent au point de
créer des problémes qui conduisent a la ruptureadyle si bien sir, la femme et

I’'homme ne sont pas assez forts pour surmontefifgsultés qui s'imposent a eux.

Dans le cas des deux héros, nous constatons que Jasfait aucun effort pour
imposer Médée aux siens. Aussi, les violences lesbet les discours aux teneurs
racistes ont-ils contribué a l'instabilité du comi@t a la dégradation de Médeée. Cela
dit, il faut souligner que dans ces conditions, cldture et les coutumes sont
généralement le centre de l'incompréhension. Dajisda Médée d’Euripide, I'accent
était mis sur ce point crucial alors que Médée: diEt voici le point capital : le

prendra t-on bon ou mauvais % »

Cette question, traduit toute I'incertitude qui st®i dans le mariage qu’il soit
mixte ou pas. D’ailleurs, il faut souligner qud §'ia instabilité a cause des proches, ce
n’est pas seulement parce que l'autre vient diaflanais aussi et surtout parce qu’ils
voient en cette relation, une honte et une injueugaégard a cause de la différence. A
cela, s’ajoute l'intolérance, la peur de l'autree Nit-on pas souvent que I'enfer c’est
les autres? On pourrait considérer de méme ques sCorinthiens ne veulent pas de
Médeée, c’est bien parce qu’elle s’écarte de leltuer Médée devient alors la victime
de ces Corinthiens qui refusent de I'accepter audeleur communauté. On retrouve
ce genre de situation de refus et de victimisadi®eta femme au sein du mariage mixte
dans la société contemporaine. La conception guaices personnes se font de cette

union est toujours dégradante.

Nous constatons que dans les pieces de Kyrkludd éahnn, Médée est brimée
parce qu’elle est Noire. Pour des raisons d’intoiée, il arrive qu'on impose a
'homme ou a la femme, une personne de la méme coramé dans le but de
perpétuer une tradition. Malheureusement, cettesidécfinit par créer non seulement
des relations conflictuelles au sein du couple régaement la misere et 'abandon de

la femme qui reste livrée a elle-méme comme 'eSt&k.

“19 Euripide,Médée v 235- 236.
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Cette situation similaire se retrouve dans les rarials,Un chant écarlaté® de
Mariama Ba etJuletané” de Myriam Warner-Vieyra. En effet, dansn Chant
Ecarlate Mariama Ba montre les difficultés du mariage enine femme européenne
et un homme africain. Mireille, la fille d'un diptate francais, convole en noces avec
Ousmane, le fils d'une pauvre famille musulmané&galaise. L’arrivée de Mireille au
Sénégal crée un conflit dans la famille africaing e I'accepte pas. Pour éloigner
Mireille de Ousmane, la mere de celui-ci lui prapasme seconde femme. Quand
Ousmane I'épouse, Mireille est tellement décue atheureuse qu’elle sombre dans

une dépression.

De méme, danduletane le personnage éponyme qui révait d’'un bonheuplsim
suit son mari en Afrigue. Mais celle-ci sera dé@galement par I'accueil que lui
réservent les parents de ce dernier. Lorsque lfhérdécouvre que son cher époux sur
lequel elle a fondé tout son espoir est polygarhe se laisse aller a la dépression. Du
réve au cauchemar, Warner deévide litinéraire dordax d’'une désillusion patente.
Rejetée sur les rives de I'étrangeté, littéralemaidnée, Juletane se heurte a la
vindicte de la derniere co-épouse. Elle se décoautee dans le regard acerbe des
femmes de la maisonnée qui lui dénient son ideritia sans dire qu'apres tant de
stratagémes et d’hostilité de la part des prochée ¢éa communauté, c’est forcément
une instabilité qui aboutit a la rupture, a 'abanct au divorce. Force est de constater

gue de nombreux mariages mixtes conduisent a wetéch

Ces deux romancieres mettent en évidence la difficque rencontrent les
femmes au sein du mariage mixte ou interraciatsHiévelent ainsi a la fois I'injustice
envers les femmes dans les mariages mixtes et $tnategies de résistances. Ainsi,
malgré la menace de la folie, ces femmes ne ceskematter contre l'aliénation,
I'isolement, I'enfermement et le désespoir donéglsont victimes. Les femmes que
nous avons citées en exemple représentent des Meéaldernes qui vivent les dures

réalités du mariage interracial a travers le momgs. raisons sont sensiblement les

420 Mariama BaUn Chant EcarlateDakar, Les Nouvelles Editions Africaines, 1981.
421 Myriam Warner- VieyraJuletane Paris- Dakar, Présence Africaine, 1982.
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mémes: la non acceptation des différences, le neadgiconviction sont les causes de

I’échec marital.

Cependant, il est nécessaire de souligner quelésusouples mixtes ne sont pas
voues a I'échec. Il y a bien ceux qui réussissardreivant a résister aux intempeéries

grace a la volonté ferme des conjoints de réussirrhénage.

Toutes ces difficultés que les femmes rencontoertcontribué a leur faire
prendre conscience et a faire face au défi en weclthngement de leur statut
misérable. C’est ce qui nous améne a évoquer tdteéde la femme a travers la figure
de Médeée.

3. Meédeée et la révolte de la femme contemporaine

Les répercussions sur les femmes victimes de gdejitde soumission aveugle,
d’aliénation puis d’abandon ne sont jamais anodil@sst toujours une personne
entiére qui est ébranlée, blessée dans son amopirepiEn fin de compte, c’est une
remise en guestion totale et surtout une priseotlsaence qui s’ensuivent. Dans ce
cas précis, deux choix s’offrent a elles : soitfEsmmes choisissent la résignation en
faisant fi de leur souffrance et en continuant alarsleur triste sort de peur de perdre
leur mari, soit elles décident d’organiser la réxolLa seconde alternative leur permet
non seulement de sortir de leur situation médiotaes aussi de dénoncer les tares de

la société qui les prédispose au rabaissement.

Ainsi, les écrivains contemporains tels Jean Ampuilyrklund, Jahnn relévent-
ils a travers leurs écrits, la figure de la femré@eoitée. En effet, le mythe de Médée
prend chez ces auteurs, le visage de la femmené@djui se révolte contrairement a la
version de Séneque et bien d’autres qui montraribipl'aspect de la femme fatale,
magicienne et bourreau. Cela dit, ce mythe de Mé&as=ancien qui pourtant reste
toujours d’actualité, présente dans son personnage,femme qui se révolte apres
S’étre entierement soumise a son mari en resta@issdnte et en acceptant de se

rabaisser volontairement. Cet acte de soumissiaralisera du tord puisqu’il F'ampute
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de ses droits et de la liberté d’étre elle-mémasiAiquand elle se rend compte que
tous ses sacrifices pour la bonne marche de sgplecoestent vains, et que malgré
tout, elle est sujette a 'abandon, I'humiliationire a la répudiation, elle décide de
réagir. Le but de cette réaction est de contrefatiacette discrimination dont elle est

victime.

A travers cette révolte soudaine, c'est sa sitnatie femme victime qu’elle
cherche a défendre et au dela, celle de toutedelesnes du monde. Elle veut
désormais échapper aux contraintes qui 'assentisS®n souhait est de prendre en
main sa situation de femme restée longtemps sgosidede I'humiliation de Jason et
de Créon. Elle s’'insurge ainsi contre I'égoisme quls qui ne pense seulement qu’a
son bien étre et son intérét. La révolte reste tgyan ultime pour exprimer son
indignation contre ces hommes. Chez Jean Anoud, gxemple, cette révolte se
traduit par un mépris de soi et un regret total. effiet, notre héroine meéprise sa
dépendance vis-a-vis de Jason. Cela se justifielgatiscours qu’elle tient a sa

nourrice :

« Qu’avait-il fait de moi, nourrice, avec ses grandes mains chaudes ? Il a
suffi qu’il entre au palais de mon pere et qu’il en pose une sur moi. Dix
ans sont passés et la main de Jason me lache. Je me retrouve. Ai-je
révé ? C’est moi. C'est Médée ! Ce n’est plus cette femme attachée a
I'odeur d’'un homme, Cette chienne couchée qui attend. Honte ! Honte !
[...] Je lattendais tout le jour, les jambes ouvertes, amputée...
Humblement, ce morceau de moi qu’il pouvait donner et reprendre, ce
milieu de mon ventre, qui était a lui. Il fallait que je lui obéisse et que je
lui souris et que je me pare pour lui plaire puisqu’il me quittait chaque
matin m’emportant, trop heureuse qu’il revienne le soir et me rende a

moi-méme. »*?

422 Jean Anouilhpp. cit, p. 363.
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Les plaintes de Médée traduisent son indignatidalegp sa révolte face a sa
dépendance a Jason. Elle regrette de lui avoiré&one si grande place dans sa vie.
Cette colére la pousse a se considérer comme cnierne». La dureté de ses propos
envers elle-méme montre bien son autoflagelatiofaillBurs les mots" Honte!
Honte! Caractérisent cette humiliation et le meépris da’e d’elle-méme. Ainsi,
demande t-elle a son aieul ;peurquoi I'a t-il faite amputée** Et elle termine

comme pour insister sur son triste sort, sa candiie femme :

« Pourquoi m’as- tu faite une fille ? Pourquoi ses seins, cette faiblesse,
cette plaie ouverte au milieu de moi ? N’aurait-il pas été beau le garcon
Médée ? N’aurait-il pas été fort ? Le corps dur comme la pierre, fait
pour prendre et partir apres, ferme, intact, entier lui? »***

Bien évidemment, elle aurait voulu étre un hommar p@ pas avoir a vivre cette
discrimination faite aux femmes, pour ne pas viersort des femmes désabusées qui
ne se retrouvent qu’a travers 'homme. Médée awamié étre forte comme les
hommes plutbt que d’étre "un sexe fafblee pour se soumettre aveuglement pour
finalement étre rejeté comme un objet. "Cette ptaieerte au milieu d’elle” dont elle
parle est aussi la caractérisation de sa faibletsde son désarroi. Ces propos grossiers

de Médée attestent sa frustration :

« Femme ! Femme ! Chienne ! Chair faite d'un peu de bout et d"une cote
d’homme ! Morceau d’homme ! Putain ! »**°

Le simple fait que la femme soit sortie de la «adun homme » fait qu’elle est
présentée comme subordonnée a celui-ci. Cettéorelde la femme a 'homme depuis
la création du monde montre tout aussi bien pourgli® est considérée comme un
étre inférieur. Médée se révolte parce qu’elle egrd’étre un morceau de ’homme.
Elle ne supporte pas non plus le fait d’étre matééreprésentée aux yeux de I’'homme

comme une femme objet, une subalterne, une victime.

“23|d., p. 363.
“24 |bid., p. 364.
“25d., p. 364.
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Aussi Oparre (Médée) de Maxwell Anderson souhadasdsa revolte contre
l'attitude des hommes, que toutes les femmes totirere dérision leur amour afin de
ne pas souffrir, mais aussi parce ces derniers éréemt pas qu’elles souffrent pour
eux. A ce sujet elle dit :

« Pourquoi ce corps né de la poussiere s’est-il accroché a mon image?
Que ce jour soit maudit, ce jour ot un(e) amant(e) a pris un amant pour
modeler ce visage qui me dévisage sans voir mon agonie. Il regarde
vers le ciel, pleure et ne trouvera jamais le repos de I'ame. Que toutes
les femmes qui ont vu le jour tournent en dérision I'amour d'un homme,
qu'elles ne lui apportent pas d'intérét, qu'elles acceptent la chaleur
animale que les hommes peuvent leur procurer et qu'elles se laissent
aller a la moquerie.»**°

Oparre s’insurge ici contre la conduite des homiggisse comportent d’'une
maniére lache avec les femmes. Elle souhaite gudelmmes n’accordent aucune
importance a ceux-ci dans la mesure ou ils ne peémses a la souffrance qu'ils leur
causent. C’est le moyen que Oparre a trouvé porgvsdter contre la gent masculine.
Aussi, dans sa prise de conscience qui conduitrévialte, la Médée de Kyrklund se

demande comment elle a pu arriver a ce stade de sa

« Comment cela s’est-il fait ? Comment t’ai-je laissé ? Comment ai-je pu
oublier, moi Médée, qui je suis?... D’avoir oublié a ce point, a ce point
m’étre effacée moi-méme. Gentiment j’allais au marché et je faisais le
ménage de ta demeure [...] Je t'ai laissé resplendir, grand Jason...Je t'ai
laissé me piétiner, je t'ai laissé oublier qui je suis, et finalement jai

oublié moi-méme qui je suis...Qui je suis.»**

426 Maxwell AndersonThe wingless victorygcte 3, scéne 1, p. 117.

« Why was this body gathered out of dust and bitbemy image ? Let that day be evil when a lover
took a lover to mould the face that stares up Hiintch my agony ! Stares up and cries, and will ot
still! Let all women born take a man’s love withugdhter, and leave it; take the coil of animals they
give, and rise in mockery.»

“27Willy Kyrklund, op.cit., pp. 33. « Hur har detta gatt till?, hur har jaif dig... hur har jag glomt ...
Hur har jag glomt vem jag ar- jag, Medea! Sa téhdgrad har jag glomt , sa till den grad har jag
planat ut mig sjalv... Jag har gatt har snallt gidht uppkop till middagen, jag har skott ditt Hag

har latit dig glansa, store Jason, jag har latjttchmpa ned mig, plana ut mig, jag har latit digngma
vem jar ar, och till slut har jag sjalv glomt veagjar , vem jag ar!» pp. 105-106.
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Les propos de Médée attestent de son refus d’arcepite humiliation comme
par le passé. Elle veut montrer a tous, ce doetput étre capable. C'est I'image
d’'une femme forte, décidée a tout mettre en ceuvue getrouver sa dignité en sortant
de la passivité et de la soumission. Comme cheppilar la Médée contemporaine
s’insurge contre la supériorité masculine en tonirsan autorité supréme en dérision.
D’une part, elle lutte contre sa répudiation a@sieurs années vecues aupres de son
époux et d'autre part, elle attire l'attention dmutes les femmes qui vivent ces
situations tragiques dans leur foyer afin que sediene s’abandonnent pas a leur triste

sort.

Elle dénonce ainsi la situation féminine désastretidle tente de faire prendre
conscience a la multitude de femmes qui souffremppuad’hui encore de la
domination masculine. Bien évidemment, le but pezrde la révolte de Médée est sa
libération de l'aliénation dans laquelle elle seutre et au dela, celle de toutes les
femmes qui subissent la frustration quotidienneqei restent malgré tout sous

I'influence de la société qui érige 'lhomme en meaét seigneur.

De la Médée soumise aveuglement par amour, efleepau statut de la femme
révoltée qui tient téte a Jason jusqu’a ce quei-celcomprenne sa blessure et son
indignation. Elle est nourrie par une force nowednt et si bien qu’elle laisse éclore
sa revolte tant étouffée. Médée par sa révolteenehtnettre un terme a sa condition
difficile de femme trahie et humiliées par son épdtile incarne de ce fait le symbole

des femmes révoltées.

De nos jours, on pourrait trouver dans certaingsries, une Médée révoltée qui
veut sortir du cycle infernal auquel elle est confée chaque jour. Mais contrairement
a Médée qui se révolte aprés plusieurs compronoigs mous rendons compte que
d’autres femmes prennent des décisions radicalesstpt pour ne pas avoir a souffrir.
Tel est le cas de Aissata damse si longue lettrgui se révolte tout en préférant une
rupture radicale d’avec son mari qui, sous la poaesde sa famille, a contracté un

second mariage. En effet, cette derniere dans nsawud’ orgueil, explique a son mari
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la cause de son départ :

«Les princes dominent leurs sentiments pour honorer leurs devoirs. Les
« autres » courbent leur nuque et acceptent en silence un sort qui les
brime. Voila schématiquement, le reglement intérieur de notre société
avec ses clivages insensés. Je ne m’y soumettrai point. Au bonheur qui
fut notre, je ne peux substituer celui que tu me proposes aujourd’hui.
Tu veux dissocier 'Amour tout court et I'amour physique. Je te
rétorque que la communion charnelle ne peut étre sans 1’acceptation du
coeur, si minime soit-elle.

Si tu peux procréer sans aimer, rien que pour assouvir 1’orgueil d'une
mere déclinante, je te trouve vil. Des lors, tu dégringoles de 1'échelon
supérieur, de la respectabilit¢ ou je t'ai toujours hissé. Ton
raisonnement qui scinde est inadmissible : d'un c6té moi, « ta vie, ton
amour, ton choix », de l'autre, « la petite Nabou, a supporter par devoir.

Mawdo, I'homme est une grandeur et une animalité confondues.
Aucun geste de sa part n’est de pur idéal. Aucun geste de sa part n'est
de pure bestialité. Je me dépouille de ton amour, de ton nom. Vétue du
seul habit valable de la dignité, je poursuis ma route. Adieu. »**°

Pour ne pas perdre sa dignité comme elle le smjligissata préfere se séparer
de son époux gu’elle aime pourtant. Ses réflexionarnent la révolte de la femme
qui refuse de se conformer aveuglement aux reglewedsocieté phallocratique qui
tend a excuser tous les désirs du méle. Elle redié&tee victime de la polygamie et
s’exile aux Etats-Unis ou elle se sent capable ieeVibrement. Sur ce point,
remarquons que cette femme choisit une lutte oelvestins concession d'une
acceptation partielle de la condition féminine geiferait qu’agrandir sa souffrance et

sa dégradation vis-a-vis de ’lhomme.

Ces exemples montrent la volonté de la femme &w@&asr et a prendre en main
sa destinée plutét que de se morfondre sur sonEltetrefuse désormais d’'accepter

I'inacceptable comme le fait Ramatoulaye, I'héraileeMariama Ba.

428 Mariama Bapp.cit.,p. 67.
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Cette derniere, bien que consciente de la lutts sagrci qu'une femme livre
chaque instant dans son couple, accepte de ragiegsade son époux qui lui a fait
pourtant les pires affronts. L’absence de révo#tesa part doit étre interprétée comme
'expression de sa peur: La crainte de resteret@aile avec de nombreux enfants

sous la main. En témoigne, cette interrogation @e&oulaye a son amie :

« Partir ? Recommencer a zéro, apres avoir vécu vingt années avec un
homme ? Apres avoir mise au monde douze enfants ? Avais-je la force
pour supporter seule le poids de cette responsabilité a la fois morale et
matérielle ? »**°

Cet exemple explique le sort de ces femmes quepgt se taire alors qu’elles
vivent la servitude et la discrimination. Ceci pé&ite dd au fait qu’elles n'ont pas
suffisamment confiance en elles pour affrontereseld vie.ll faut souligner cependant
que l'obstination des femmes qui ont le courageselaévolter s’explique par leur
volonté de mettre fin a un systeme qui les contraiaccepter leur servitude. C’est en
cela que la révolte de Médée est louable et quraleloit pas se voir uniquement sur
le plan du combat d'une femme victime. Elle doitempeller certains sur les
mécanismes d’oppression que la société a mis ee plaur rabaisser la femme. Aussi
pensons-nous que la modernisation du mythe de Megl@ercoit dans I'image d’'une
femme responsable, libre, engagée au plan politefusocial. Ce faisant, Médée
s’insurge contre le pouvoir dictatorial de Créorningd en éliminant le roi et en
détruisant tous ceux qui sont susceptibles de régpes lui, Médée manifeste son
dégolt et sa révolte contre les principes sociaudrinthe. La dimension politique
du mythe induit une lutte contre les structuresigatales de la société. L'attitude de
Médée dénote d’'une révolte radicale. Vu sous cgleacette révolte prend une autre
dimension c’est-a-dire, celle de la dénonciation.

429 |nid., p. 78.
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La remarque que nous faisons est qu’en chaque fersengouve une Médée,
soucieuse de son sort et partant, de I'égalitéediitomme et la femme au sein de la
société. Si chez Séneque, la révolte de Médéeoesiderée comme I'expression la
barbarie d’'une femme en furie, chez les auteursenmas tels Kyrklund, Jahnn, Jean
Anouilh, etc. au contraire, elle caractérise laelue la femme dans un contexte

purement conjugal, social voire politique. A cegws, Duarte Mimoso Ruiz a dit:

« La révolte de Médée se situe chez les modernes, dans un contexte
social ou apparait une évolution des meceurs et ou la liberté sexuelle de
I'homme et de la femme s’affirme de part et d’autre avec autant de
force. Le probleme des enfants et de la famille tend a passer au
deuxieme plan, au profit des considérations sur le couple. »**

Il ressort de ces propos, une révolte de la femmes@uhaite que la société lui
accorde autant que I’'homme, une importance. Asmn role de femme que ce soit
dans le foyer ou dans la société ne doit pas @wemment vu sous un angle de
dominant / dominé. Bien au contraire, il doit cetei en une complémentarité puisque
la femme tient une place importante aupres de pomxéet peut au méme titre que
’'homme s’assumer et prendre part aux décisionsadiyple et de la société. D’ou les

luttes incessantes pour sa réhabilitation.

4. Médeée et la lutte émancipatrice

Le mythe de Médée chez les écrivains contemposgrgduit par la lutte contre
la condition de la femme subalterne. Médée se seD{Erimée a plusieurs niveaux,
parce que membre d’'une société fondée sur I'exgtloit crie son désespoir aux yeux
de la société corinthienne. Sa révolte et sestpmiperpétuelles sont non seulement la
dénonciation d’'un systéme qui aliene les femmess négjalement une maniére
d’arracher sa liberté et sa dignité perdues. Eetefie supportant plus la conduite de
Jason, elle lance un message pour ne plus queeiemds se laissent aller a la

servitude. C’est en cela que son cri de cceur mafdnreement sa prise de conscience.

3% Duarte Mimoso Ruizp.cit, p. 170.
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De la femme bafouée et humiliée, elle essaie derlytour retrouver son identité

féminine. Méme si pour y arriver elle commet I'pegable, il nN’en demeure pas moins
gu’elle réprimande les exactions de la gent maseulen effet, par son acte, Médée
brise en quelque sorte, I'obstacle principal quugse 'homme a vouloir toujours

commander la femme en la maintenant sous tutelleedi-il de méme de l'ordre

traditionnel,« le machisme ordinaire patriarcal, qui confirme la position dominante
de ’lhomme au point ou il s’octroie des droits égifimant son pouvoir de commander
la femme. Le constat qui se fait aprés de tels cotements est que la vie des femmes
n'est pas de tout repos au sein de la sociétéstlben connu qu’elles subissent
I'attitude machiste de certains hommes qui pensisiepuis des siecles méme si cette

situation tend a s’améliorer depuis quelques années

Méme si actuellement la sociéte est engagée daphémomene dynamique de
I'émancipation, le fait est que dans certainesé&tésij le role des femmes consiste a
rester a la maison et a s’occuper toujours deetadbmestiques. Cette discrimination
envers les femmes trouve ses racines dans unes@gge®t dans une tendance a la
domination. Certaines femmes ont décidé de seebafin de sortir de leur taniéere.
C’est en cela que la décision de Médée de retrosmeridentité de femme, doit étre
considérée comme une arme permettant a la femmsogifre a prendre conscience
tout en combattant les injustices sociales domt et victime : Les propos que tient

Médeée ici sont symptomatiques :

« Je t'ai laissé me piétiner, je t'ai laissé oublier qui je suis [...]. Mais je
vais vous en faire ressouvenir, vous le remettre dans la mémoire... Je
vous réveillerai de votre oubli, et vous n’oublierai plus, personne ne va
plus oublier qui je suis ! Vous ne 'oublierez plus, attendez donc ! Et de
ce jour, Jason, nous allos le voir ton fameux sang-froid, et le lendemain
nous allons le voir véritablement, et tous les jours qui suivront nous
allons le voir, tous les jours quand tes larmes étoufferont tes larmes. »***

L Willy Kyrklund, op. cit, p. 28.
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Médée veut montrer a Jason et aux siens qu’el ples prete a se laisser faire
comme par le passé. Désormais, elle veut que ¢oaidnde se rende compte de ce
gu’elle est capable de faire. Par amour elle aécene situation que jamais elle ne
l'aurait faite. Elle souhaite vraiment sortir détht d’infériorité et de marginalisation
dans lequel on veut la maintenir a tout prix. Méaé&eveut plus que cette perte
d’identité fasse d’elle une victime potentielle glwvoir masculin. Etant donné que la
femme est considérée comme le sexe dit faible hetnime le sexe dit fort, dans
I'esprit de tous, on finit par se convaincre dafBriorite de celle-ci. Aussi, cette
considération négative est-elle mise en exergue Suaone de Beauvoir dans le

deuxieme sexe :

«Quand un individu ou un groupe d’individu est maintenu en
situation d’infériorité, le fait est qu’il est inférieur; mais c’est sur la
portée du mot étre qu’il faudrait s’entendre; la mauvaise foi consiste a
lui donner une valeur substantielle alors qu’il a le sens dynamique
hégélien: étre c’est étre devenu, c’est avoir été fait tel qu’on se
manifeste; oui les femmes dans I'ensemble sont aujourd’hui inférieurs
aux hommes, c’est-a-dire que leur situation leur ouvre de moindre
possibilités: le probleme c’est de savoir si cet état de chose doit se
perpétuer. »**

Ces propos traduisent bien que certaines femmesestnt inférieures aux
hommes tout simplement parce que c’est 'imagelgus®ociété a bien voulu qu’elles
adoptent. En leur faisant croire que leur placped-€tre qu’a la maison et que leur
devoir est de s’occuper des taches domestiquess elt fini par le croire alors
gu’elles dégagent de grandes potentialités. Midéaxemme est considérée non pas
comme un étre au sens hégélien, c’est-a-dire dajebn devenir, autour d’'un devenir
dynamique mais plutdt comme un étre substantiell'&@ee passif quelle a été et
gu’elle est, elle aspire a étre un étre actif. Maigjuestion qui se pose apres cette
discrimination légendaire est de savoir s'il estassaire qu’elles restent dans cette

situation sans rien faire ?

32 Simone de Beauvqiop. cit.p. 24.
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C'est sans doute pour sortir de cette situation narginalité nourrie et
encouragée par le systeme social qu’elles lutteotir pavoir une possibilité
d’épanouissement et de dignité. Ainsi, I'actiongmgar Médée peut étre un exemple
pour toutes les femmes du monde. C’est un signalotidarité qu’elle lance pour ne
plus que les femmes quelle que soit leur originatinuent a souffrir sous le joug des
hommes et de la société. D'ailleurs il faut recatreaqu’une lutte ne profite pas
seulement a celui ou a celle qui la mene; bienoaraire, elle sert toujours d’exemple

a ceux qui ont peur et qui n'osent pas. C'est esets qu’Awa Thiam a pu dire :

«Quand une négresse manifeste concretement sa solidarité avec des
femmes d’autres races, il ne s’agit point contrairement a ce que certains
negres traditionalistes pensent et soutiennent d’'un mimétisme de
pratique, mais d"une conviction profonde. Sur ce point, toute allusion a
un phénomene d’imitation ne traduirait qu'une non saisie politique
objective de la dimension de la condition féminine ou une volonté
systématique de diviser les femmes. La solidarité entre femmes doit étre
comprise, abstraction faite a toute considération raciale ou de classe, en
ce sens que noires, jaunes, blanches, bourgeoises travailleuses ou non,
proletaire ou « lumpen-prolétaire », toutes les femmes sont exploitées
par un systéme patriarcal. »**

Il ressort de ces propos que la solidarité fémir@aeimportante et nécessaire
pour 'émancipation de la femme. Par conséqueantettutte pour 'amélioration de la
situation de la femme doit étre l'affaire de toutgselles que soient leurs origines.
C’est en unissant leur force que les femmes réardsie combat. Comme Médée hier,
les femmes d’aujourd’hui refusent qu’on les martg@aou qu’on les traite comme des
étres inférieurs. Elles se rendent compte de piusles qu’elles n'ont pas a s’avouer
vaincues par ces préjugés et cette altérité does sbnt victimes. D’ailleurs étant
donné gue chaque étre nait avec ses forces adibls$es, 'hnomme et la femme ont
les mémes capacités intellectuelles et morales. i@oriviédée, certaines femmes

décidées de s’affirmer disent non a cette situatidnfériorité en clamant leur

indépendance et leur épanouissement.

433 Awa Thiam,La parole aux négresseRaris, Denoél, 1978, pp. 182-183.
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L’émancipation féminine de Meédée apparait dés loosnme un véritable
mouvement de libération. Elle se rend compte gaaneges qui étaient étroitement
associées aux femmes ont évolué avec la sociékg sSciété evolue, il n'en demeure
pas moins que les pratigues anciennes changenst @ar cette raison que les
femmes luttent afin d’avoir droit a la parole ddamsociété et prendre part elles aussi
aux resolutions prises au sein de leur couple.eCettonté farouche de s’insurger
contre une société peu respectueuse des femmesteansompre avec une certaine
soumission et I'inégalité obscurantiste de la décigatriarcale qui refuse que les
femmes s’assument véritablement. La vraie valeua demme, du fait qu’elle n’existe
pas pour elle-méme, est dans sa reconnaissancéseaathez 'lhomme. Ainsi, la
condition de la femme pourrait s’inscrire dansdadition humaine. Comme la Médée
contemporaine, les femmes doivent garder une dgtitvesolue et ferme afin

d’atteindre leur but.

5.  Conclusion partielle

A travers la réactualisation du mythe de Médée,desvains contemporains
mettent I'accent sur la complexité des rapportgeetihomme et la femme et la
condition de la femme africaine ou gitane dansolsé&é. En effet, avec eux, Médée
s’insurge non seulement contre I'infidélité et dahison de son mari mais également
contre le systéme social. Elle refuse de se plier exigences de cette société qui
cherche a tout prix a reléguer la femme au sectardpgar des lois qui ne font que lui
montrer qu’elle est un étre inférieur. Elle dévdiléravers son cri d’alarme I'image de
la femme victime de I'injustice sociale et met ams question la vision selon laquelle
celle-ci doit étre privée de paroles et de toustsirMédée conteste les caprices de son
époux qui veut prendre toutes les décisions aa@pNe supportant plus l'injustice et
I'égoisme de Jason, elle recherche la dignité dédalité au méme titre que les
hommes. A travers sa révolte, elle compte faireqne conscience a toutes celles qui
sont opprimées et bafouées en détruisant bienes(orEjugés d’'une société qui veut
que la femme soit toujours la subordonnée de I'hnem&Aussi, faut-il dire que par

cette révolte, cette colque entend prouver queetanfe est capable de sortir de sa
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taniere et qu’elle peut aussi bien avoir une pliaes cette société qui la rabaisse. On
pourrait dire par ses actes gqu’elle est un étrelt&wui a I'audace de critiquer les
maux de la société et réclamer ses droits bafdiedlédéede I'allemande Christa
Wolf est un exemple palpable de la femme odacieyserefuse la domination.
D’ailleurs les propos qu’elle tient le soulignemtp:

« Je ne suis plus une jeune femme, mais je suis encore sauvage, c’est ce
que disent les corinthiens, pour eux, une femme est sauvage quand elle
n’en fait qu’a sa téte. Les femmes des corinthiens me font 'effet d’étre
des animaux domestiques, bien apprivoisés. [...]. Je n’ai pas quitté la
Colchide pour me faire toute petite ici. » ***

Force est de constater que plus qu’'une révolteredatcondition humiliante de
la femme au sein de la société, la révolte de rtadreine est celle contre un pouvoir

dictateur qui s’arroge tous les droits.

434 Christa Wolf Médée Paris, Editions Stock, 2001, pp. 21-22. Titreg®rl, Medea-Stimmen
Luchterhand Literaturverlag, 1997.

Christa Wolf est une féministe chevronnée et aaiteriction rejaillie sur son personnage Médée qui
est fondamentalement une femme révolté, une fémintsune marciste.

267



CHAPITRE Il : Mécanisme d’exclusion sociale :

Médée et la problématique du rapport aux autres

S’il y a un sujet qui souleve actuellement des pad@es dans nos sociétés, c’est
bien la question de l'identité et du rapport a tfau Signalons que l'identité est
d’abord concue comme mémeté elle implique un semsénque. Deux occurrences
d'une méme chose désignée par un nom invariantonstituent pas deux choses
différentes mais une seule et méme chose. L'iderst un trait des reperes culturels,

psychologique, mémoriel qui définissent une coléeé, un individu, une nation.

Plusieurs disciplines telles la psychologie, laidogie, la philosophie et la
littérature se sont interessées a la questionakntité. Tous sont unanimes du fait que
I'individu n’est pas quelque chose de figé, d’imrlga Nous retiendrons la définition
de Paul ricoeur qui élucidera mieux nos proposefiet, Paul Ricceur distingue deux
significations majeures de lidentité. D’'une palidentit¢ au sens d’idem qui
« déploie une hiérarchie de significations et d@mtpermanence dans le temps
constitue le degré le plus élevé, a quoi s’oppteselifférent, au sens de changeant,
variable $* D’autre part, Ricceur distingue l'identité ipsegst-a-dire, celle de l'autre
gue soi. Selon Riceceur, cette identité « met erujeidialectigue complémentaire de

celle de lipséité et de la mémeté a savoir laetidgdjue du soi et de I'autre que s6F »

Dans la perspective de Ricceur, lipséité du soi-rfg&me) doit impliquer
l'altérité a un degré si fort qu’on ne peut condeVane sans l'autre, 'une supposant
'autre. L’identité signifie ici unicité et dont leontraire est pluricité, diversit&.Si
I'identité dénote I'unité et la compréhension. té&aite, elle, convoque la différence et

la diversité. Elle renvoie dans ce cas, au caraalerce qui est autre et s'oppose en

“% Paul RicoeurSoi-méme comme un autRaris, Seuil, 1990. pp. 12-13.
43 bid., op.cit, pp.14-15.
437 Paul Ricoeur, « L’identité narrativeinEsprit, n°7-8, Juillet - Aot 1998, pp. 95-314.
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cela a l'identité. Longtemps réservé aux philosgplee concept gagne de plus en plus

la littérature pour distinguer l'autre et son idkent

Ainsi, l'altérité, peut-elle étre source de peur @l faxination. L'exemple de
I'exotisme occidental pour les terres lointaineoimues et imaginaires l'atteste. Mais
tres souvent, I'Autre au lieu de fasciner, parcee quonsidéré comme étranger,
« barbare %° est plutdt source de rejet et d’exclusion. De cmtpde vue, I'Autre ou
I'Altérité est considéré priori comme l'adversité méme, sécrétant ainsi toujolus p
de peur, plus d’'insécurité que de confiance. Qudte favorise des comportements de
repli identitaire, ce qui rend difficile, voire cqbexe le rapport a l'Autre. La
cohabitation avec I'étranger peut méme entrainerprofusion d’actes de violence et

d’exclusion due a un phénomene xénophobe et ratisté la méconnaissance.

D’ailleurs, aucune société ne peut se prévaloitre'épargnée par ces maux qui
minent sérieusement la planéte. Nul ne peut sevarétre préservé de cette dérive.
Toutes les sociétés connaissent ces mouvements, gquumoins importants qui
diffusent une idéologie raciste et qui affichenirlenépris voire leur haine pour tous
ceux qui sont différents. A la vue de ce qui estédint, se dresse des actes de
xénophobie et du racisme. Ces deux théemes a davatnophobie et le racisme sont
si récurrents que nous ne saurions les aborder aansréalable leur donner une
définition méme si de nombreux ouvrages traitentei@hénoméne qui prend de plus
en plus de 'ampleur dans les sociétés actuell@sidtion de xénophobie s’apparente a
celle d’ethnocentrisme, attitude secrétée parméiraent de méfiance voire de crainte
gu’éprouvent les autochtones a I'égard des « cologisdes personnes étrangéres au
groupe d’appartenance. Stricto sensu, la xénoplesbihostilité a ce qui est étranger,

la phobie de I'étranger, ce qui s’exprime dansrop@s de M Wieviorka :

43 Chez les Grecs, le « barbare » désignait I'étnarngdui dont les habitudes, les coutumes, la langu
étaient différentes de celles de la culture heijéai
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« Ce concept se réfere aujourd’hui a une attitude latente de refus de
I'étranger, qui peut se manifester dans un rejet de 1'étranger et une
politique de compartimentage des espaces de vie.»**

La xénophobie est une construction idéologique éensur le rejet de I'Etranger
au nom de la différence nationale, culturelle. Quaum mot racisme, il se définit
comme étant I'idéologie qui voudrait expliquer lemde par le facteur racial. Le terme
« racisme » est en rapport avec I'Allemagne nagimbole moderne de I'Etat racial.
Depuis, dans les sociétés dites démocratiquesitiise pour désigner une idéologie
de I'exclusion, voire de lintolérance. Le racismeurrait étre considéré comme
I'intolérance la plus banale ou la plus tragiqgua&guroupe humain éprouve a I'égard
d'un autre, au nom de la différence raciale. Illatef un certain nombre
d’antagonismes entre les races, les unes se comsid¥®mme supérieures aux autres.

La définition que donne Albert Memmi du racisme ghptomatique.

Le racisme dit-il est « une doctrine qui postulee uoorrélation entre des
caracteres biologiques et génétique qui seraieriagis par certains groupements
humains appelés races, et les qualités intelldesiet morales qu’elle attribue a ses
groupements #? Il ressort de ces propos que le racisme est taigation, généralisée
et définitive, de différences, réelles ou imagiesjrau profit de l'accusateur et au
détriment de sa victime, afin de justifier ses igiyes ou son agression. Deés lors,
certaines races se persuadent-elles d’étre supgsiaw’autres sur des préjugés. Sur la
base de stéréotypes, ils délimitent les groupedgifirencient les appartenances a
partir du facteur du racisme.

A partir dune méthode fondée essentiellement sherméneutique, nous
essayerons de montrer comment le mythe de Médés différentes lecons mythiques
qui s’en dégagent, peuvent se préter a une lestgielogique du phénomeéne raciste

et xénophobe.

439 M. Wieviorka,Le racisme, une introductipi®aris, La Découverte, 1998. p. 38.
4“0 A, Memmi, Le racismeParis, Gallimard, 1982, p. 22.
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Dans cette optique, il s’agira d’aller au dela dythe classique, de son aspect
syntagmatique, de son sens propre pour montrerseas figuré, paradigmatique.
Autrement dit, quelle actualisation moderne et mosterne peut-on faire d’'un mythe

ancien tel que celui de Médée ? Quelle valeur potre société contemporaine ?

1. Leregard de l'autre : Médée, étrangere aux autres

Le mythe de Médée se présente comme une critiquia d®ciété grecque.
Cependant, il peut aussi étre exploité par desuestde cultures et d’horizons
différents. Tous portent une attention toute paliice a la question de l'altérité a
travers le rapport qu’entretient Médée étrangeer @on pays hote et de I'impact de
Quel que soit le domaine envisagé, autrui se aahstdes références
fondamentalement difféerentes de celle de MédéeesEfle manifestent dans des

croyances, des attitudes, un savoir-faire, unejlagides actes, dans une culture.

Déja dans le mythe original, c’est-a-dire dansélerts d'Euripide et de Séneque,
Médée était considéerée comme une étrangére paCdesithiens. Elle était, par
conséquent, assimilée a une « barbare ». Cettdlampeest due au fait que dans la
tradition grecque, toute personne venant d'un payge que la Gréce était
automatiquement considérée comme un « barbarest;&dire un « non civilisé ». A
cette époque, la question de l'altérité existga dar la société grecque revendiguait
une forte appartenance a un groupe uni par une nodithere si bien que tous les
Autres étaient mis a I'écart. La fameuse distincemtre « Nous » et « eux », « ils »,
« les autres » fonctionnait a merveille. Ces desnigaient par conséquent considérés
comme des étrangers et des barbares. Marie-FranBaislez met bien en évidence

cette vision :
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« Le grec [...] par I'appellation « Etranger » souligne d’emblée combien
lui parait extérieur et différent celui qui n’appartient pas a sa
communauté et dont il ignore le nom. »**

Il était tres difficile a un étranger d'étre aceemt de s’intégrer dans la cité
grecque. Cependant, l'altérité n'avait pas le spnslle revét aujourd'hui. Aussi, les
notions de « barbare » et d'étranger n’étaientaicemnent pas percues comme
aujourd’hui. A I'époque actuelle, l'altérité premtbs connotations axiologique,
idéologique et le plus souvent négatives. Ellesggbnyme de racisme, de refus ou de
rejet de l'autre, voire d’intolérance. Dans cetteuvelle optique, les auteurs
contemporains mettent I'accent sur le contact efegecultures différentes, contact ou
transparaissent bien souvent des conflits qui Bram les implications modernes de

I'altérité qui nous intéressent ici.

Mais pour ce qui est du mythe de Médée, l'altémitgrfére avec la thématique du
rejet de l'autre et du rejet de soi. Le rapportautte prend donc une dimension
dramatique voire tragique. Pour mieux aliéner fawtt I'exclure de la sociéte, les
membres du pays héte manifestent la xénophobavars trois points : le discours, les
sentiments et les actions qui en découlent. C'&stledirs ces éléments que nous
allons mettre ici en exergue a travers le persommyMédée qui incarne l'altérité a
deux niveaux: elle est d'une part étrangere awesudt de l'autre, étrangere a elle-

méme.

2. Le dénigrement

La calomnie envers les étrangers révele bien sowemnopinions précongues qui
tendent a les condamner et a tenir leur image. fiat, éde concept de préjugé est
fondamentalement déterminé par ses connotation®maiwmes. Sous ce rapport, les
préjugés se construisent sur des idées fausses,inftesnations erronées, les

généralisations abusives, de la rigidité et dadiéguation. A ce titre, la différence

441 Marie-Francoise Basled,’étranger dans la Gréce antiqudRaris, Les Belles Lettres, 1984,
collection « Realia », p. 17.
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entre un préjugé et un jugement n'‘est cependantdquéegré, en ce sens que les
jugements ne sont pas immunisés contre l'erreumatiére d'hypotheses initiales,
d'informations, de généralisations. Si le jugensentéfere des marges d'erreur, le
préjuge, lui, se veut un jugement absolu. Par epigs préjugés ne se distinguent des
autres attitudes ou jugements ni par une strudhdezne fonciérement différente, ni
par un caractére spécifiquement défectueux dedemgessus d'élaboration : ils s'en

distinguent au premier chef par leur indésirabgibéiale:

«Le caractere normatif du préjugé se révele tout particulierement en
ceci que les généralisations positives sont a peine vues comme des
préjugés... Bien plutot, le concept de préjugé est aujourd'hui circonscrit
et limité aux attitudes négatives a l'encontre de groupes sociaux
faibles.»**

Dans cette perspective, le concept de stéréotyeers' plus ouvert pour
appréhender toute la gamme des variations, desngns distanciés aux attitudes
précongues et aux jugements positifs et négatiiasiAle préjugé pourrait étre
considéré comme l'une des premiéres formes dumacen ce sens qu’il est fondé sur
des rumeurs et des idées toutes faites pour déstaldiautre. Michel Wieviorka est

bien de cet avis, lui qui explique que :

«Le porteur de préjugé non seulement juge l'autre de fagon
prédéterminée, mais encore n’est guere affecté, ou pas nécessairement,
par ce qu’apporte 1'expérience vécue ou la rencontre avec lui.»**

Par faute de connaissance, par ignorance, cedaibasent sur les préjuges afin
de mieux dénigrer I'autre dans sa différence. Aussilénigrement apparait-il comme
une manifestation du rejet de l'autre. Cet aspediadkénophobie est mis en exergue

dans la réactualisation du mythe de Médée.

442 BERGMAN, Werner: Psychologische und soziologische Theorien zu Veiturund
Diskriminierung (1987) In : Bergman, Werner/Strauss, Herbert &d.)( : Lerntag Uber
Vorurteilsforschung heut€9.11.1986). Lerntage des Zentrums fir Antisemitisforschung 1V.
Berlin : Technische Universitat Berlin

443 M. Wieriorka,op, cit, p. 58.
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En effet, les auteurs modernes exploitent le mytheda la barbarie et de
I'étrangeté associée au personnage de la ColqutaitD®&édée qui apparait dans un
milieu différent du sien est considérée comme urengéere selon un double point de
vue : culturel et biologique. On se rend bien caie les Corinthiens ne veulent en
aucun cas méler leur culture a une autre parcésda’iconsidere comme supérieure,
pure. lls ne veulent pas de ce contact culturegsalteme qu’il a été démontré qu’'une

culture s’enrichit toujours dans et par les auttgures. Jacques Audinet souligne:

« Aucune société aujourd’hui sur cette planete terre ne peut éviter de
rencontrer les manifestations de la modernité et toute société oscille
entre les poles de la tradition et de la modernité.»**

L’idée sous jacente est qu’'on ne peut vivre samsgatier a cotoyer les autres.
Toute société a besoin de méler ses connaissahsescelture a d'autres car la vie
quotidienne met les étres humains en relation &keaatres. Mais il faut dire que les
rencontres entre les cultures ne se passent psit®lien a cause des prejugés qui
empéchent la réalisation effective de ces échangksrels. C'est a cette situation
gu’est confrontée Médée. Elle est rejetée sur & loke la nationalité, de la spatialité,
de la culture. Elle est victime des attitudes dbégeantes de la part des Corinthiens
qui n'arrétent pas de tenir des discours aux castezthnocides a son égard. lls
mettent tout en ceuvre a travers la rhétorique pEitimer une idéologie raciale et
xénophobe.

L’interculturalité dont la vocation essentielle edt mettre en relation des
cultures, de générer un dynamisme mélioratif, @diei centre d’émergence d’altérité
meurtriere. Cette relation particuliere a l'alé&ragst mise en exergue par Clément
Moisan et Renate Hildebrand en ces termes:

44 Jacques Audinet,e temps du métissagRaris, Les Editions de I'Atelier/ Les Editionsvoiéres,
1999, p. 63.
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« L'interculturalité pose en face I'une de 'autre des cultures en présence
et montre les processus par lesquels 1'une quitte sa place pour intégrer
l'autre ou la transformer.[...] Ainsi se situent en relation dynamique et
stratégique le natif ou le représentant de la domination, et I'immigrant,
considéré comme "autre". S'institue ainsi un rapport a l'altérité souvent
nourri de malentendu et d'ambiguité, qui font de celle-ci une
excentricité, un déplacement vers la périphérie, voire hors d'elle. »**

Mais ce dynamisme n’est pas toujours vécu comnte$te le mythe de Médeée.
En effet, la désignationron grec» qui lui est attribuée dans les textes antiquesea
dimension péjorative et discriminatoire. Si darstlextes antiques, Médée est rejetée
en raison de la différence spatiale, les textesemma$ insistent quant a eux, sur la
guestion raciale. La Médée moderne est victimeadeouleur de sa peau et de sa
différence culturelle. Elle est tantbt une afrieagn la peau noire, une gitane etc. Elle
incarne la figure de limmigrée a Corinthe. La laaebantique, devient dans le sens
contemporain une étrangere a Corinthe. Toutes désna qu'elle pose sont dites
noires comme la couleur de sa peau. Elle est supeit seulement a un dénigrement
du fait de sa différence culturelle avec les Caigris, mais aussi a cause de la couleur
de sa peau. Médée est non seulement niée par tles awiais surtout calomniée de

toute part. Cela se percoit a travers les propa®iddréon dans IMédéede Jahnn:

«Tu es une béte! Une barbare non grecque, ton ceuvre est aussi noire
que ta peau. Aucune femme grecque ne serait capable d'imiter ton
acte. Tu as fait aveugler mon plus fidele serviteur, parce qu’il
t’apportait un message qui ne te plaisait pas. »**°

On voit la I'amalgame méprisant entre couleur dpdau et acte. Pour le roi
Créon, I'acte moral de Médée ne trouve son exptinajue dans son identité de noire.

Il montre a travers ses propos la différence qut peister entre une étrangére et une

autochtone grecque.

445 Clément Moisan et Renate Hildebra@as étrangers du dedanme histoire de I'écriture migrante
au Québec (1937-1997), Québec, Nota Bene, 2008, p.

4% Hans Henny Jahnop.cit., p. 53. « Du bist ein Tier ! Ungriechische BarbarkVie deine Haut so
schwarz ist auch dein Werk. Kein griechisch Weilméhte deine Tat dir nachzutun. Geblendet hast
du meinen treusten Knecht, weil er dir Botschadichte, die dir nicht gefiel. » pp. 41-42.
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On remarque bien le cliché sombre qu’il propose éangers a travers le
personnage de Médée. La peau noire pousse au mépes qu'elle est différente de

la peau blanche. A ce titre, les propos de Pidueh®n sont explicites :

« La couleur blanche est un titre de commandement consacrée par la
politique et par les lois ; la couleur noire, au contraire est la livrée du
mépris. »*’

Des lors, nous comprenons clairement I'attitud€don envers Médée qui ne se
présente pas seulement comme une « barbare » os@isc@mme une « noire » que
Jason a osé épouser. Cette noire qui ne peut apoorinthe que malédiction et
actions néfastes. Créon continue son dénigremens’agpuyant sur un discours

mythologique ou primitiviste, celui du mythe du nsauvage:

« A présent, je comprends pleinement Jason, il a la nostalgie d'étre
humain, il fuit les bétes; car il est un grec, pas un africain.»**

Créon fait ici une opposition entre les Grecs/Humeti les Africains/Bétes. En
effet, pour lui, Jason = Grec = Humain et Médée fricAine = Béte. La violence
verbale et la réaction négative de Créon laissatrewoir un discours aux teneurs

racistes et xénophobes. Cette antipathie du rai [gléaée est purement raciale.

L’idée du rejet et de dénigrement de la Médéeaiine se retrouve également
dans le texte de Kyrklund. Cette attitude racisteexprimée par le titre méme de sa
piece:Médée I'étrangeretitre qui ouvre déja des perspectives d’analyBasis cette
piece, le destin de Médée, I'exclusion dont ellevesime de la part des Corinthiens
sont déja mis en perspective dans les propos durciNeus assistons bel et bien a un
acharnement qui est renforcé par les propos imtolérdu choeur. D’'une certaine
facon, celui-ci met en exergue I'essence de |laétteghumaine qui se jouera dans les

pages ultérieures :

47 Pierre PluchonNegres et Juifs au XVllle siéclée racisme au siécle des lumiéres, Paris,
Taillandier, 1984, p. 189.

“8 |bid., p. 57. « Jetzt ganz begreif ich Jason Hamgkweise. Er sehnt nach Menschen sich, vor
Tieren flieht er; ist er doch Grieche und kein Bémer. » p. 44.
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« N’empéche que c’était une erreur de la faire venir ici. Ce n'est pas sa
place ici. On ne devrait pas épouser des étrangeres. On sait comment ¢a
finit. »**

Ces mots prononcés avec une certaine rage casaciefa maniére dont les
étrangers sont traités. Ce sont des propos d’amalusr, pour les Corinthiens, une
femme noire et barbare comme Meédée, n'a pas la dientretenir une relation
amoureuse avec un civilisé. Mais l'altérité en gune I'expression de I'étrangete, donc
du rejet n’est pas uniquement liée a la couleuladgeau dans le mythe moderne de
Médée. Dans le contexte de la réactualisation, Elézkt étrange aux autres parce
gu’elle est gitane. On quitte ainsi la questionadeace pour la question sociale. Dans
le texte de Anouilh, cela se traduit dans l'occigratspatiale par l'isolement
géographique, la claustration. Elle habite en dehdu village et des propos
comme « Tu n'es pas d'ici », « Jason est de cheaz #8 témoignent de la méfiance

et de I'incompréhension résultant du contrat inikucel.

Dailleurs, le serviteur de Médée confirme cettéuate de méfiance quand il dit:
« lls se méfient des étrangers, leurs bouchesrssefd quand nous passortd Par
ailleurs il faut souligner que la barbare ou I'étyare, Médée, ne comprend pas non
plus la culture de ses hotes, leurs fétes, leunsuomes lui sont étrangeres. Elle en
arrive a mettre l'accent sur la différence ; onensbuvent I'opposition « nous » vous
« eux » s'exprimant dans les termes « on n’estdfias», « ils sont chez eux, eux. »
L’'idée majeure qui ressort de ces propos de Méddegee le dénigrement peut

entrainer 'autre vers une sorte de médiocrité&atdsecond, dans les extrémismes.

Cependant, il faut reconnaitre que les discoursdéi@grement ne sont pas
spécifiques a la Gréce antique. On les retrouvei @amns d’autres aires culturelles. Si

I'Europe littéraire a sécrété pendant longtempsjghe du negre primitif, sauvage a

449 Willy Kyrklund, op. cit.,p. 10. « KI: Men det var naturligtvis ett misstaty ta henne hit. Hon
passar int har. K3: Man skall inte gifta sig melmoingar. Dar ser man hur det géar. » p. 80.

50 Jean Anouilhop.cit, p. 373.

1 Max Rouquette, op.cit., p. 26.
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travers de nombreux romans et récits de voyageetebman d’'un spalf de Pierre
Loti, mythe construits sur des stéréotypes et aieges, I'Afrique n’est cependant pas
en reste dans la formation d’'une certaine imagéQtzident, si I'on s’en tient a la
littérature africaine ou le traitement de I'occidest ambivalent. En effet, il existe une
tendance que I'on peut qualifier d’euphoriqgue gansidére I'Occident comme un
Eldorado et un autre plus extrémiste qui sembleaeier du facteur culturel ou
biologique. Il en est ainsi des personnages Maedt Juletane, respectivement
héroined’Un Chant Ecarlatede Juletanetoutes deux des francaises. Elles incarnent
au travers de leur situation, des Médée contempesaiEn effet, Mireille danan

chant écarlaté&® est victime d’un double racisme.

D’abord celle de sa belle famille qui n’hésite pas désigner sous I'appellation
de « la blanche » sous le fallacieux prétexte tpi'@ent d'ailleurs. Elle subit toutes
sortes de discriminations et des discours malvegl@t est rejetée par les Africains.
Ensuite, s’ajoute le comportement de sa familldeetes proches qui la vexent a cause
de sa relation avec un Noir. Ce racisme se vaiets le pere de Mireille qui est un
diplomate a Dakar. Ce fonctionnaire qui profesdeg idées libérales, se découvre du
jour au lendemain allergique aux étrangers. Il e@tpen aucun cas accepter un
mariage entre sa fille qui est une « blanche >net ooir». Les propos de Monsieur de
la vallée l'attestent : « Tu connais bien « ¢a »«aa » t'est dédié : « A Mireille que

jaime- Ousmane $!

L’expression ca ici, représente le noir c’est-a&diépoux africain de Mireille.
Les parents de celle-ci se dressent en juge ert dganpropos malsains a son égard
ainsi qu’a I'encontre de son mari. Le « ¢ca » orvliaest une déictique qui désigne un
objet, une chose. C’est dire que pour les parentsliceille les Noirs ne représentent
gue des « objets », des choses dont il faut siédwjcget éloigner sa famille. Si dans les

différentes ceuvres citées plus haut, ces héroomesespectivement dénigrées par leur

52 Pierre Loti,le roman d’'un spahiParis, Gallimard, 1881.
453 Mariama BaUn chant écarlateop, cit.p.38.
4 1hid., p. 40.
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famille et leur belle famille, il en est tout autrent dansjuletané®. En effet, ce

personnage nommé Juletane est considérée commérangere par la communauté
africaine mais c’est surtout sa rivale N'deye cripgermet de la nommer par dérision
la « blanche». Bien qu’Antillaise, elle est rejepaa les Africains pour qui elle n’est
gu'une « blanche ». La apparait la contradictioa.rhcisme et la xénophobie sont
certes interraciaux, mais en outre, ils s’exprin@mimaniére intra-raciale : les Blancs

entre eux, les Noirs entre eux, etc.

Toutes ces héroines citées, a I'exemple Médée reomnbyées systématiquement
a un statut d’étrangere et font les frais d’'un gément incontournable. Comme la
colque, elles sont celles qui viennent d’ailleutsqgaei ne sauraient comprendre ni
s'adapter aux us et coutumes du groupe sociallgg’etjoignent. On se rend compte
que le dénigrement des étrangers que ce soit @udedt Africains ou des Européens
appartient au domaine des attitudes, des appm@tsatides idéologies. La
discrimination devient donc le produit de ces idgas de I'exclusion. Cet état de fait

peut créer ce que Amin Maalouf a analysé comme anr« identités meurtriere$%

Il s’agit en fait de ces idéologies extrémistesdpiairices elles-mémes d’autres
extremismes meurtriers. Les cas d’intolérance, sonombreux qu'il serait superflu
de les citer tous dans le cadre de cette étudé.semble que qu’un des facteurs
explicatifs des idéologies racistes sont des stfpés. Tel est le cas de Médée et de
bien d’autres qui subissent des violences verbagledeur rappellent a tout instant
gu’ils ne sont pas chez eux. On peut donc convay@c de Margarita Sanchez Mazas

pour dire:

455 Myriam Warner-Vieyrapp, cit.

5% Amin Maalouf,Les Identités Meurtriere®aris, Editions Grasset et Fasquelle, 1998.

5" Le probléme palestinien, le racisme dans les payspéens, 'impérialisme Occidental, etc. Tous
ces phénomeénes créent de part et dautres I'exdmdeni Ces derniers jours en France, la
discrimination sociale chronique a entrainé unaigate violence dans les banlieues des grandes ville
francaises. Une telle situation est peut-étre iedpletaux différentes injustices qui ce sont acceesil
dans la société francaise sur des bases discriiriesit

279



« La distinction entre 1’Autre et I'Etranger renvoie a celle qui peut étre
établie entre altérité et xénophobie comme forme de non-
reconnaissance relevant de deux spheres distinctes, de deux modes de
constitution différents. »**

En somme, nous nous rendons compte que le dénigtelmda culture de l'autre
n'est pas fortuit au sens ou il est fait dans led=sule déstabiliser et lui montrer qu'il
est en terre étrangere. Cependant il faut sigrtplerles autochtones a force de tenir
des discours racistes et xénophobes, finissentgmaber dans une autre forme de

sentiment d’exclusion qui est la haine.

3. La haine

L’hostilité a I'égard des étrangers parcourt tauispectre des possibles, depuis
les mécontements, les insultes jusqu’aux actesiolence. Bien souvent, elle se
caractérise par la haine doublée d'une colére satet d’'un désir malveillant. La
manifestation de la haine se trouve a travers $oléte époques de la méme maniére

sauf que ce sont les cibles qui changent.

Dans chaque société, la haine envers I'Autre sediblgant plus forte qu'on se
demanderait bien pourquoi I'existence d’'un tel seaht. Rappelons que les causes de
la haine envers les étrangers sont diverses: tabbd, elles semblent étre la plupart
du temps, la hantise du mélange des peuples aefutteses. Les autochtones ont peur
du métissage culturel et ethnique qui remet enecéely identité nationale. Ensuite,
vient le fait de la colonisation qui a instituédamination d’'un peuple sur un autre.

Les autochtones ont tendance a considérer leggémranomme des étres inférieurs.

Par la haine, ils expriment la négation de I'exiseede ces derniers. Parce que
haineux, loin de se soucier du mal qu’ils causeleiugs victimes, ils s’en réjouissent
plutbt. On croirait que le simple fait, de leur aaer une importance est une insulte

ou une dégradation a leur égard.

48 Margarita Sanchez MazaRacisme et xénophobiRaris, P.U.F, 2004, p. 33.
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D’ou les sentiments antipathiques qui survienndutgae jour. Quelque fois, la
haine envers I'étranger est si forte qu'elle sedfarme en un refus catégorique de

celui-ci. Michel Tournier souligne décrit le prosas suivant :

« A l'origine il refuse d’envisager autrui comme possible, d’accepter les
lois de I'altérité. L’autre n’est qu'un support a ses fantasmes, un moyen
pour se réaliser. Il n’est qu'un reflet dans lequel il se mire, et quand
I'étre autre surgit dans sa différence irréductible, quand il fait obstacle
et brise le miroir, surgit le désir de mort. »**°

L’expression « désir de mort » signifie ici le ser@nt de haine. Ces propos
montrent que le désir haineux envers autrui estrpant le rejet de I'existence de
l'autre, dans la mesure ou il ne sert qu'a la sadilbn de soi. Ainsi, tant que Autrui ne
s’affirme pas et reste comme un étre inférieurahidé, il ne peut attirer de haine.
Mais lorsque que le contraire se produit, il ersoglstout un ressentiment, au point de

susciter des réactions violentes avec des idéedinég qui peuvent en découler.

C’est bien ce phénomene que les Corinthiens orégard de Médée pour la
simple raison qu’elle est considérée comme étamt intruse dans leur cité dite
civilisée. Médée n’est pas acceptée non seulemamepqu’elle vient d’'un ailleurs
méconnu mais aussi parce qu’elle ose se mettreé@menmiveau que ses hotes. On
pourrait dire que le racisme vient de I'ignoraneel’dutre. On le nie parce qu'on ne
sait pas le comprendre parce qu'on ne le connait Par conséquent, plus les gens
sont ouverts aux autres, moins, ils sont dispogggacismes. La haine que les grecs
ont a I'égard de Médée se justifie par le fait qubu de leur personne, ils refusent de
la prendre comme un étre humain a part entieres’digposent en cela a son union
avec Jason. Cependant, il faut souligner que Cl&wai, par un dédain pour Médée
s’oppose catégoriqguement a l'union entre les dedixiies. Cela se voit a travers ses

propos racistes et discriminatoires quand il dié&dée :

49 Michel Tournier Autrui et la quéte du doublkille, Didier Erudition, 1989, p. 33.
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« Tu penses que j'aurais dii offrir ma fille, la blanche, a ton fils? Et tu te

méprenais sur la démarche de ton mari? Alors console-toi : jamais je
n'aurais consenti a ce que mon enfant chérie soit accouplée a un demi
negre. Je n'aime pas les étrangers. Jason est un grec, I'un des plus beaux
et un héros. »**

L’adverbe de temps « jamais » exprimé par Créoaliftpison refus catégorique,
I'impossibilité de voir sa fille avec le fils de Mée. Il est également révélateur du
dédain de Créon envers Médée et sa progéniturat@Qua mots tels un "demi négre
“je n'aime pas les étrangérdls mettent en exergue la haine et la répugnajcié
nourrit envers les non grecs a savoir, Médée eerémts et par ricochet, tous les
étrangers qui oseront franchir les portes de sgaume. Cette association entre

crainte de l'autre et la haine qui en surgit esifiée par Pasolini :

« Tu me fais peur, je te dis ouvertement a cause de ma fille chérie. Tout
le monde sait dans cette ville, qu’en tant que barbare venu d’une terre
étrangere, tu es tres versée dans les maléfices. Tu es différente de nous

tous. C’'est pour cette raison que nous ne te voulons pas parmi

nous. » !

Pasolini décrit le processus du rejet de l'autre.nhot « faire peur » dénote la
crainte et de lincertitude. Aussi, faut-il soulgmque les propos de Créon, attirent
notre attention sur les difficultés réelles que raih I'étranger depuis I'antiquité
jusqu’a nos jours. Il est en général mal percu. d@tte perception émane une
rhétorique du mépris, de l'intolérance. La hainatdeont victimes les étrangers crée

de facto un fossé entre I'autochtone et ceux-ci.

4 Hans Henni Jahnn, op.cit., p. 55. « Dem Sohnajbgiadu, hatte ich die tochter, die weie,
angeloben sollen? Und miRverstanden hattest dicdésn Weg ? gebilligt, dalR mein heil3geliebtes
Kind men halben Neger beigegeben wurde. Auslaneleri¢h nicht. Jason ist Grieche, der schonsten
einer und ein Held. » p.43.

“%1 Pier Paolo Pasolimip.cit, p. 71.

«Mi fa paura — te le dico apertamente — per mikofay E not a tutti in questa citta, che, comedaaa,
venuta da una terra straniera, sie molto espertaalefici. Sei diversa da tutti noi : percio nan t
vogliamo tra noi. » p. 59.
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C’est d’ailleurs une forme de racisme qui tend élee ceux qu’on appelle les
indésirables de la société. Il faut ajouter que lsieuvent, les préjugés et la haine des
étrangers s’inscrivent dans un rapport de dominajiag contribue a maintenir ceux-ci
dans une certaine situation d’infériorité que HaetrBhabha dans un tout autre centre
a étudié comme étant la volonté du centre d’adsujetutre, de maintenir dans la
dépendance pour mieux justifier sa congééteJuletane et Mireille sont haies par
leurs belles familles respectives qui ne voienellas que des destructrices des valeurs
traditionnelles, gu’elles ne réussiront pas a reedtr pratique véritablement. Il en va

de méme pour Médée qui semble étre exclue de lancmi@auté corinthienne.

Ainsi, leur présence entraine-t-elle des polémigleetous ordres dans le village.
Ces femmes victimes de la haine de leurs hotessént par vivre avec une grande
rancoeur, dans une sorte de repli. Elles devienees-mémes haineuses pour
exprimer a leur tour, leur indignation, toutes @w®gui leur permet de s’affirmer afin
d’éviter de se faire écraser completement par a@puxles considerent comme les
étrangeres. Le refus de la domination et de I'esiolu par des moyens peu
recommandables, ne fait que les culpabiliser ssirn@yens de leur lutte. Bien au
contraire, ces Médée modernes essaient tant beemqlde se frayer un chemin pour
survivre a ces hostilités tout en se nourrissaatedégent de haine. Sur ce point précis,

Julia Kristeva explique :

«La haine procure a l'étranger une consistance. C'est a cette paroi
douloureuse mais siire et, en ce sens, familiere, qu’il se heurte pour
s’affirmer présent aux autres et a lui-méme. La haine le rend réel,
authentique en quelque sorte, solide ou simplement existant. »**

Il va sans dire que la haine des autochtones efe®itrangers occasionne chez
ces derniers une violence plus grande dans le sitmgi de se protéger. lls pensent
prouver aux autres que malgré leur hostilité, ésndurent des étres humains autant

gu’eux. D’ailleurs quelles attitudes peuvent adpopgs étrangers quand tout, dans le

%2 Homi K BhabhaThe location of CultureLondon; New York, Routledge, 1994, p. 70.
%3 Julia KristevaEtrangers a nous-mémeRaris Gallimard, 1988, p. 24.
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comportement des autres montre qu’ils ne compteuat personne et qu’ils sont des
géneurs ? Que faut-il faire quand on leur dit otereent qu’ils ne sont pas les

bienvenus et qu’ils n’ont qu’a rester chez eux ?

La seule solution que les certains étrangers trdupeur résister a toute cette
haine, est d’éprouver a leur tour des hostilitégeenles autochtones afin d’éviter les
humiliations dont ils sont victimes. Cependantfailit souligner que répondre a la
haine par la haine, n’est pas toujours la meillaitéude a adopter car en procédant
ainsi, les étrangers ne font que confirmer lesugsg et les sentiments malsains que

les autres portent sur eux.

Nous dirons a travers cette analyse que par cesdeqégatifs a I'égard de
Médée, les autochtones corinthiens cherchent &adefein principe de dissociation de
race ou de culture. Grace a des mécanismes quiesmiyent socialement, lls
maintiennent urstatu quoqui les avantage au détriment de cette Colquedafine pas
avoir a la rencontrer sur leur chemin ni méme bagx et a I'insérer dans n’importe
guel domaine social, encore moins a avoir des lgrdconque avec elle. Ceci dit, du
discours aux sentiments négatifs, ils passent auwtre stade de racisme qui se
manifeste par des actes. En effet, a force de médir ce qu’ils ne connaissent pas
véritablement, c’est-a-dire ce qui vient d'ailleurles Corinthiens, dans leurs
sentiments de mépris, se convainc que l'autre mastimportant et qu’il n'a rien a
faire chez eux. On assiste ainsi a une forme @ geji consiste a éloigner l'autre de

soi, d’ou les nombreuses exclusions des étrangers lds sociétés actuelles.

4. Médée: de I'exclusion au bannissement

Le bannissement de I'étranger est un phénomeneé&houche sur un racisme
particulierement prononceé. Il consiste a éloigreduieci de la ville ou du pays qui I'a
recu a cause de la peur gu'’il inspire. En effetutfe considéré comme une personne
n'ayant aucune place dans la société, est percumeoma négation des valeurs
culturelles du pays qui I'accueille. Le bannissetm&apere sur la base de préjugés

lesquels expriment la volonté des autochtones di&lsarrasser de I'étranger. Dés lors
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le bannissement apparait comme un moyen idéaligigo ceux qu’on ne désire pas.
On le voit, le mythe de Médée pourrait étre intétfr dans une perspective
symbolique. Médée pourrait représenter symboliqueniiétranger, quel qu'il soit.

Ainsi, la réactualisation du mythe medéique noteduit-elle dans les problemes que
vivent les immigrés dans les sociétés contempasalree Médée moderne est en effet,
la victime de Jason mais aussi d’'une société extdtes. Elle est rejetée par une
culture qu’elle a choisie par amour. Son imagea#igrée car elle apparait pour les
Corinthiens, comme celle qui les envahit a causesaleulture non grecque. Par
conséquent, sa place ne devrait pas se trouveriati@mais dans son pays d’origine

c’'est-a-dire la Colchide.

Médée devient donc un bouc émissaire et un étoxiatde qui ne peut apporter
gue des malédictions et des malheurs dans ladgll€orinthe. Tous se méfient d’elle
a cause de sa culture inconnue mais aussi a cassacdties gu’elle a jusqu’alors
commis par amour. Toute la cité corinthienne estnime pour gu’elle soit chassee.
Bannie, condamnée a l'exil, Médée et doit quitteriithe. Elle est accusée pour des
fautes gu’elle a commises par I'amour pour Jaserch8z Euripide, la décision de
bannir Médée est prise par Créon seul, chez Séretquies tard chez Christa Wolf,
tous les Corinthiens se joignent a lui pour la skasle leur terre afin d’assurer la paix
sociale et se libérer de la peur qu’elle leur irspPour eux, I'étrangére qu'elle
représente, est une menace pour leur société paree a réussi a percé certains
secrets que le roi et ses compagnons cachaienpauples. Le bannissement de
Médée repose sur des motivations subjectives. $partprésente pour le roi et ses
sujets corinthiens, le moyen d’assurer la tranigg@itlu royaume. Pour se légitimer, le

roi Créon se fonde sur les crimes dont Médée sestu coupable par le passé :

« Tes crimes sont connus ici. Le soir, comme dans toutes les iles de la
cote, les femmes les racontent aux enfants pour leur faire peur. Je t'ai
tolérée quelques jours sur cette lande avec ta roulotte ; maintenant tu

vas partir. »***

%4 Jean Anouilh, Op, Cit, p. 368.

285



Par les propos de Créon, nous constatons qu’avamtente prendre la décision
du bannissement, Médée et les siens étaient déljasede la cité. Par exemple dans la
Médéede Anouilh, Médée et sa servante sont mises arfeammme de vulgaires
mendiantes. Isolée, loin de ses hotes. C'est unginadisation au sens spatial du
terme. Médée vit sur une lande loin de la villenet peut y accéder. Cela montre
gu’elle est non seulement un étre différent desnfloens mais bien plus encore, cette
étrangeté semble étre accentuée par I'espace gbigua qu’elle habite,lequel est
distinct de celui de ses hotes. La cité refusantinkggrer, se réjouit méme de cette
situation. Médée est donc bannie parce qu'elleuest barbare, la femme venue
d’ailleurs : d'une terre lointaine et d'une civdison inconnue des Grecs. Cette
situation inspire de plus en plus la crainte etni&fiance du roi. Malgré les fautes
gu’elle compte partager avec Jason, le roi Creorsignale qu’elle en est la seule

responsable parce qu’elle est non grecque. Créjustie ainsi :

«Jason est de chez nous, le fils d"un de nos rois, sa jeunesse, comme bien
d’autres, a peut-étre été folle, c’'est un homme a présent qui pense
comme nous. »*%*

Créon ne bannit pas Jason parce qu’il est grec @imimet rien ne peut lui
enlever cette culture civilisée. Le roi se préserdenme un personnage qui non
seulement hait les étrangers, mais aussi trouvié rpi’peut vivre avec les gens non
civilisés comme Médée : « Toi seule viens de lmnseule est étrangere ici avec tes
maléfices et ta haine. Retourne vers ton Cauces#&/g un homme parmi ta race, un

barbare comme tox “5¢

Le comportement négatif de Créon et des siens,el@ppout simplement la
conduite de tous ceux qui, haissent, condamnefitaehissent les étrangers sans
vraiment les connaitre. Nous comprenons dés langrqoioi Médée, est expulsée de

Corinthe avec en prime, des termes cruels :

45 |bid., p. 373.
5., p. 373.
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« Je n’ai pas peur, voila pourquoi je dis une nouvelle fois la vérité. Le
roi Créon m'envoie, il ne te salue pas, ne te souhaite pas santé ni longue
vie. Il ne te souhaite rien de bon. Je dois te dire que tu es bannie.[...]. Il
se demande si les hommes a la peau sombre doivent étre assimilés aux
animaux? Vous devez quitter ce pays d'ici ce soir. Si on vous rencontre
demain, Créon saura que les negre et les barbares sont des animaux,
créés pour qu'on les tire avec des fleches et les tue, les assomme, les
briile tels des serpents. »*

La vision que le Créon contemporain a des étrarggrbien celle qui prévaut au
sein de toute société actuelle. En effet, I'étrarggeil soit en Europe, en Afrique ou

ailleurs est, victime de racisme et d’'intolérance.

Il semble que le récit portant sur le mythe de &&ttansposé veuille traduire
toutes ces questions, relative a la rencontre d\aertres altérités. lls sont marginalisés
et vivent difficilement cette situation. Au XXe sle, le racisme que subi Médée est
bien I'exemple du racisme vécu par les étrangemssa@ guerre mondiale. D’ailleurs,
Duarte Mimoso Ruiz décrit la littérature de I'apggerre comme étant « I'expérience
douloureuse des persécutions raciales subies pelad&econde Guerre mondiale ».
Par conséquent, le racisme et la discriminatioh des thémes repris par les écrivains

contemporains. Médée confirme cette réflexion dendbtio Ruiz.

En effet, méprisée et délaissée par les Corinthielle se retrouve avec sa
nourrice comme deux étrangeres dans leur roulotez deur vieux cheval, deux
femmes rejetées a qui les enfants n’hésitent peterades pierres. Médée n’est qu’une
exilée et une apatride qui se retrouve loin deosigines qu’elle ne peut plus rejoindre

a cause du crime qu’elle a commis avant sa fuibe dason.

%" Hans Henny Jahnmp. cit.,p. 60. «Nicht fircht ich mich, drum sprech ich Wadit abermals.
Mich sendet Konig Kreon ohne Gruf3. Nicht winschtlietGesundheit, langes Leben. Nicht Gutes
wuinscht er dir. Ausrichten soll ich, dass verbaduntbist. [...] Noch zweifelt er, ob dunkelfarb’ge
Menschen den Tieren gleichzusetzen sind. Aus didsemde muafRt ihr bis zum Abend. Trifft man
euch morgen hier, wird Kreon wissen, dass Neger Batbharen Tiere sind, zu anderm nicht
geschaffen, als dass man mit pfeilen auf sie sehigf®l sie erlege, niederschlage, verbrenne wie die
Schlangen. » p.47.
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Médée qui avait un palais aux murs ornés d'or estérthvant considéré comme
une mendiante réduite a demander I'hospitalitéM8dée est bannie a cause de sa
différence, ses dons de magicienne et plus enseseprigines lointaines, dans certains
cas, les autochtones ne bannissent pas mais fomlldesorte que les étrangers
s’exclus d’eux-mémes de la société. C’est direltoneifférence peut conduire I'autre
a se considérer comme étranger et étrange dansrgonrage au point de s’en
éloigner. Tels sont les cas de Tituba, MireilleJatetane que nous considérons a
travers leurs histoires comme des avatars modemaédédée. En effet, Tituba, dans
I'ceuvre Moi, Tituba sorciere, noire de Salede Maryse Cond& celle-ci met en
exergue la vie d'une jeune femme nommée Tituba.usée pour les pratiques
occultes et rejetée a cause de ses pouvoirs stelsatelle se réfugie dans les bois, a
I'écart des habitations jusqu’au jour, ou elle @mee John Indien, esclave de Susanna
Endicott. Installée a Salem avec son conjoint®ilgit des humiliations et est menacée
compte tenu du fait qu'elle a été élevée par ursortieré™" Tituba considéerée
comme une étrangere et de surcroit une sorcier@astjetée en prison a Salem. De
retour dans son file, elle est accueillie par legona, se lie a leur chef, reste un temps
a leurs cotés. Cependant elle se détache de ceegr@uravers lequel elle ne se
reconnait pas. Elle retourne dans la forét, rest@on ancienne cabane ou elle vit

seule.

Cette héroine contrairement a Médée qui est basfegclut elle-méme de la
société dans laquelle elle ne se retrouve pasiubdj nous pouvons évoquer Mireille
et Juletane toutes deux étrangeres et rejetéda pammunauté de leurs époux. Ces
dernieres qui subissent des humiliations et depgsr@acistes, préferent s’exiler et
s’exclure elles-mémes de la société qui les a maldillie. Elles sombrent dans une
espéce de folie qui les coupent du monde. Remasggoa contrairement aux grecs
qui manifestent ouvertement leur désir de bannidééeet par ricochet tout étranger,

les communautés dans lesquelles se trouvent c&dnbgrque nous avons citées,

%8 Maryse Condéyloi, Tituba sorciére noire de Salefaris, Gallimard, 1986.
%9 Comme nous l'avions souligné précedemment, le ength la sorciére a un impacte extrémement
important dans I'inconscient collectif de Salem.
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procedent par un autre mécanisme. Elles choisi$sedifférence ou la méchanceté
langagiere pour exclure celles gu’elles considécenime des étrangeres. L'exclusion
de toute évidence prend ici la forme d’'un bannissgnpuisque vraisemblablement,
les deux cas conduisent ici a la méme conséqueredai:d’éloigner les étrangers de

la cité d’'une maniere ou d’une autre.

Force est de constater par ces exemples que lalpsu@trangers est transmise de
génération en génération dans toutes les sociétéganger issu d'une culture
différente, rencontre des difficultés a s’intégeer sein des sociétés. Il est un bouc
emissaire qu'il faut colte que codte éloigner aque d’avoir un malheur. Cela dit, il
peut étre condamné a I'exil a cause d’'une diffézemal vécue par le peuple héte. De
la, quelques interrogations que voici : L'étrang&clut comme Médée ne risque-t-il
pas de sombrer dans une sorte de repli identiRdirexclusion de I'étranger ne crée t-

elle pas l'aliénation mentale ?

Les textes que nous venons de passer en revueombysermis de mettre en
exergue I'étrangeté de l'autre, considéré commecsode peur, de méfiance, de rejet.
La différence géneére la suspicion. Médée, I'étremda Noire, la Gitane méprisée par
les autres, finit par se mépriser elle-méme, patissoudre dans le regard des autres,
par vouloir devenir les autres. L'exclusion créasaiune autre pathologie, celle de

I'aliénation de soi-méme.

5. Leregard sur soi : Médée, étrangere a elle-méme

Le déclencheur de la dualité interne de Médéeaedésillusion amoureuse. C’est
cette déception amoureuse qui engendre la Médée, fetrangere a elle-méme. En
effet, I'étrangeté de Médée a elle-méme est néa delonté de s’assimiler aux autres,
de s’effacer, de perdre son identité. Elle chalsitfaire de grandes compromissions

par amour pour Jason.
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Tout d’abord, elle renie sa nation, ses originas aolopter une nouvelle culture.
Médée choisit la patrie de son mari tout en rejetanquelque sorte tout ce qu'elle
possédait comme richesse. Elle abandonne son pemiptahissant son pére et toute sa
famille, en volant la toison d’or qui était congi@é comme I'élément protecteur du
pays, en tuant également son jeune frere Absyrtenetessant d’adorer les dieux
auxquels elle était attachée. Ensuite, elle acceptstatut inférieur a Corinthe par
rapport a celui qu’elle avait dans son pays. Dpriacesse qui avait des personnes a
son service, elle devient une femme au foyer @é&ervir son mari et ses enfants. On
la voit en train de faire elle-méme le marché as@tfilet a la main dés le début de la
pieceMédée l'étrangerele Kyrklund. D’ailleurs lors d’une discussion deuple, elle

rappelle a Jason tous les compromis qu’elle a d&axtir pour lui:

« Pour toi, Jason, j'ai fait ce que j'ai fait. Pour toi j’ai trahi, pour toi je me
suis vautrée. Pour toi, dieu éclatant, cela je l'ai fait. Tu allais me
conduire dans wun pays insoupg¢onné, un pays lointain et
merveilleux...et tu m’as emmenée a Corinthe, ici, dans cette ville
blanche, dans ce trou sale... Tout est sale, tout est blanc... recouvert de
chaux blanche... I y a des robinets, mais plus d’eau, on ne peut pas se

laver les mains... des maisons avec des chambres et des salles, des

entrées et des balcons, mais pas de latrines... »*"

Les propos de Médée montrent bien les sacrifieedph de soi qu’elle a pu faire
par amour pour Jason. Médée décide de se rabasst® s’humilier malgré ses
pouvoirs magiques et son statut de princesse @oiaire aimer des Corinthiens. Cette
humiliation se traduit dans Ilédéede Pasolini par un comportement défaitiste. En
effet, méme quand elle apprend la décision de Jd'spouser Crélise, Médée au lieu
de se révolter face au comportement de son marhelplutét sa bénédiction pour ce

mariage et s’humilie davantage en priant Créoradai$ser vivre a Corinthe :

4 Willy Kyrklund, op. cit.,p. 30. « For din skull, Jason, gjorde jad vad jaotdg. For din skull svek
jag, for din skull flackade jad mig. For din skudlansande gud, gjorde jag det. Du skull ta migetil
fiarran underbart land och du mig hit, till korintiil denna vita stad, till denna smutsiga halallting

ar overkalkat... det finns vattenledning, men detéer och balkonger och rum och hallar men utan
avtraden.» p.103.
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« Réjouissez vous!...Pour moij, si tu le permets, je ne te demande qu'une
seule grace ! Ne me chasse pas ! Permets-moi de rester ici! Je baisserai
la téte devant ceux qui sont plus forts que moi. »*"*

Contrairement a la Médée magicienne qui auraitgagir, nous nous rendons
compte que cette princesse d’autrefois oscille mésis entre force et faiblesse. On
voit a travers les actions que pose Médée, lesdgraacrifices qu’elle fait pour son
intégration. Cependant, malgré les compromis es#esifices, elle est percue par ses
hoétes c’est-a-dire les Corinthiens comme une ééamaune intruse qui n'a pas sa
place dans la cité. Elle se rend compte que tosieBerts sont restés vains. Or ses
compromissions n’'ont pas manqué de la perturben 1B et et son expulsion de

Corinthe provoquent alors une prise de conscience.

Ce deésir d'assimilation jusqu’a l'effacement qui sgde par un échec et une
destruction de soi, entraine chez Médée une réactiéprisante et violente. Cette
princesse d'autrefois se demande comment elle aatpeindre ce stade de

dépersonnalisation :

« Comment ai-je pu oublier, moi Médée, qui je suis?... D’avoir oublié a
ce point, a ce point m’étre effacée moi-méme. Gentiment j'allais au
marché et je faisais le ménage de ta demeure...Je t'ai laissé resplendir,
grand Jason...Je t'ai laissé me piétiner, je t'ai laissé oublier qui je suis, et
finalement j’ai oublié moi-méme qui je suis.»*"

Dans cette interrogation, il y a des réflexions aiiirent particulierement
I'attention : « Comment ai-je pu oublier moi, Médgei je suis? A ce point m’'étre
effacée?» Elle s’est tellement effacée au détrindestautres qu’elle ne se reconnait
plus. Médée est désormais une personne écarteléeegsrit plus qui elle est. La
destruction de Médée est telle qu'elle finit pac@esidérer comme une personne autre

qui a perdu son humanite.

"1 Pier Paolo Pasolingp.cit.,p. 72.

« Siate lietil... Per me ti chiederei soltanto gnazia! Non cacciarmi! Lasciami qui! Chinero il cap
davanti a chi & piu forte di me!» p. 59.

42 Willy Kyrklund, op.cit.,pp. 30- 33.
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La perte de son identité premiére et la non adipisd'une nouvelle culture ou
identité fait qu'elle devient autre. Désormaise ellest ni africaine ni grecque. Elle
représente l'entre-deux culture comme dirait DanBbony:”? Cette prise de
conscience la conduit a un sentiment de meépris eetdédain. Le dégolt et
I'exaspération qui la mettent dans un état de feliede déshumanisation sont les
raisons qui la poussent a se venger afin de s’dir.sévec Koutoukas par exemple,
Médée a propos d’elle-méme dit : « Médée n’est plumaine, Médée n’est plus
femme.® Ses dires prouvent a quel point elle ne se coresigieis comme un étre
humain car sa haine l'aveugle au point de la remdrame une béte sauvage. Cette
situation de déshumanisation crée en elle unetdualierne qui se manifeste par le
fait qu’elle parle presque toujours a la troisiépegsonne. Cela fait qu’elle n’apparait
pas maitresse de sa propre conduite. « Médéetdoiaémere panthere [...] incapable

d’étre toujours doucex*’®

A travers notre analyse, nous voyons comment & dg 'autre peut générer des
réactions de violence. Il en est ainsi de Médée mpur se défendre et s’affirmer face
a ses bourreaux, devient réactionnaire et violdratédnaine et la violence semblent étre
des armes que possedent certains étrangers pdéfesglre du mépris et du rejet de la

part des pays hotes. Julia Kristeva dira a ce mope:

« Le sentiment de haine procure a I'étranger une consistance. C’est a
cette paroi douloureuse mais slire et, en ce sens, familiere, qu’il se
heurte pour s’affirmer présent aux autres et a lui-méme. La haine le
rend réel, authentique en quelque sorte, solide ou, simplement,
existant. »*"°

Il devient alors possible de comprendre l'attitudgoltante de Médée envers
Jason et les corinthiens. L'assimilation de Médéa culture grecque, fait d’elle une

femme aliénée puisqu’elle se rejette pour se calbdans une autre culture ou elle

73 Daniel SibonyEntre-deuxpParis, Editions du Seuil, 1991. p. 12.

47 H.M. Koutoukasviédéa87 Christopher, New York City 14, p. 12.
475 |bid., p. 13.

478 Julia KristevaEtrangére a nous-mémearis, Gallimard, 1988, p. 24.
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est mal accueillie. Son « altérité » va jusqu’@etiér son identité. C’'est d’ailleurs cette
forme particuliere d’altérité que Paul Ricoeur metévidence quand il dit que : «
L’altérité ne se résume en effet nullement a liegeté d’autrui ; elle s’atteste dans

toutes les expériences de passivité qui affectemidentité»*”

La saisie de l'altérité exige la perte, 'abandoonmentané ou la suspension de
ses repered: En effet, nous voyons a travers le personnage édé®l comment le
regard d’autrui sur I'étranger le perturbe au palatse sous-estimer. Nous voyons
ainsi comment I'étranger se travestit a cause darcedes autres. Ce comportement
pose la problématique de I'assimilation pure etpdgnqui consiste a rejeter sa culture

pour adopter totalement celle des autres.

Le cas de Médée montre comment une identité pdatsser phagocyter par une
autre jusqu’a s’y fondre. L’'on tombe manifestemdahs ce que Pierre Moessinger
nomme les crises de l'identitéqui se manifestent a travers la honte, la crailate,
timidité. Le besoin de s’assimiler, ainsi que Issent Médée, nous semble étre né de
cette crise identitaire provoquée par son rejelgmCorinthiens. Aliénée et vivant une
crise identitaire (honte de soi-méme, crainte gwésailles) Médée ne pouvait a un
moment donné que « brader » son identité. Cependaitton s’assimiler au point de
devenir quelqu’'un d’autre, de s’effacer? L’intetowdlité doit-elle étre entendue
comme la synthése des cultures ou contraire laqaydgse d’'une culture par une
autre ? Si l'interculturalité désigne la mort d'undture, ne doit-on pas recadrer le

débat ?

Cette assimilation qui pose actuellement d'énomtifésultés en ce qui concerne
les contacts de culture ou de civilisation doieefle voir dans la perspective des
défenseurs d’'une intégration occidentale. L’intégrane doit-elle pas s’entendre dans

une perspective participative ?

47 paul Ricceursoi-méme comme un autiearis, Seuil, 1990.
"8 Francis AfferganExotisme et AltéritéParis, PUF, 1987, p. 11.
" Pierre Moessinget.e jeu de l'identitéParis, PUF, 2000, p. 90.
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L’attitude qui consiste a vouloir imposer aux agars une autre culture en tuant
définitivement la leur n’entraine-t-elle pas bieugent des rapports conflictuels entre
les étrangers et leurs pays hotes ? En effeteaudi s’intégrer, ceux-ci tombent dans
un mouvement de révolte et de réaction. Faut-ilcdenvisager le métissage des

cultures pour conjurer les apories décelées ?

6. La question de métissage

Le mot « métis » vient du mot latin « mixtus » ouiut dire mélanger et plus
précisément « qui est fait de moitié d'une choséestmoitié d'une autre ». Cette
définition a connu de nombreuses extensions, ird&pons et connotations. Le mot
métissage évoque de nos jours, le phénoméne desgeél ou des croisements qui
existe tant sur le plan ethnique que culturel. Létissage ethnique concerne la
rencontre de différents peuples mais aussi le mgélates sangs, d’'un point de vue
racial. Quant au métissage culturel qui est uneonatmployée dans de nombreux
domaines tels que la littérature, l'art ou la moelée signifie le « libre mélange des
genres, sur fond de melange des couleurs de pdle>est liée a une uniformisation

culturelle.

De ce qui précede, il convient de dire que le reatje culturel désigne le
mélange ou I'assemblage de plusieurs culturesrdiités les unes, des autres ou des
modes de vie différents ; Il a des dimensions iool&, économique, artistique, voire
généralement littéraire. Le brassage des peupliemiaé lieu a de multiples mélanges
dont la diversité taxinomique s’exprime dans lages de mulatre, de terceron ou
morisque, de quateron. De ce point de vue, le sagis apparait comme le croisement
entre différentes races. Il revient a dire qu’it Ess mélange des grands groupes de
couleur entre lesquels se repartit 'espéce hum&lapendant, il faut remarquer que la
notion méme du métissage est souvent ambivalenterdtise. Comme le souligne

Francois Laplatine et Alexis Nouss « le métissajeire pensée de la désapprobation,
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de I'absence et de l'incertitude®» Ce terme suppose bien souvent la coexistence
d’éléments hétérogenes qui sont en perpétuelléoternsin du sentiment de plénitude
et d’'une identité stable. Il caractérise par I'teatlu, I'énigmatique, I'élliptique par des
jeux de glissement, de plis et de replis qui deraahdune approche plus que
confrontalé®. C’est d’ailleurs ces confrontations que nous ys&bns a travers le
mythe de Médée qui met en évidence aussi bien tessage biologique que culturel.
Les dramaturges contenporains, transposant le nagidédée font de ses enfants des
métis®>. De par leur appartenance, ils constituent desirdigy d'un meétissage
biologique, ethnique et culturel. Ainsi, Jahnn, Klynd, dont les Médées sont noires,

essaient de soulever a travers leurs trames ldigu&pineuse du métissage.

Chez Jahnn, les enfants de Médée qui sont présemméisie des mulatres sont
catégoriguement rejetés par Créon et les siendaiLa’appartenir a deux cultures
différentes crée une situation déplorable. D’ailtele roi Créon s’offusque de ce que
Médée puisse un instant croire qu’il accorderasadille, la blanche a son fils un
demi-négre % Pour Creéon, le fils de Médée et de Jason qui stubpouser sa fille
n'est qu’un bartard compte tenu de l'origine dens&e qui n'est pas Grecque. Les
expressions mulatre et batard deviennent dansi@nvide Créon des synonymes. L'un
ne peut s’'employer sans l'autre. Nous nous rendonspte que les enfants sont ici
marginalisés tout comme les personnes métisséesleymaient apparaitre comme
possédant des valeurs nouvelles. Au lieu qu’ilerstoacceptés comme tous les enfants
des Corinthiens, ceux-ci sont plutét traités conuee « batards », c’'est-a-dire des
enfants illégitimes. Méme quand il s’agit d’'une amilégale entre différentes races,

cette idée péjorative du « batard » perdure.

80 Francois Laplatine et Alexis Nousdgétissage, de Arcimboldo anZomBaris, Pauvert, 2001.

“81 Alain Montandon in préface delétissages Littéraires, Actes de XXlle Congrés al&Sadciété
Francaise de Littérature Générale et Compar&aint- Etienne, 8-10 septembre 2004. Sous la
direction de Yves Clavaron et Bernard Dieterle9.p.

82 Jacques Audinet,e temps du métissagearis, Les Editions de L'atelier/ Les Editions daxes,
1999, p. 15. « L’enfant métis est celui qui naitpdeents venant eux-mémes de zones géographiques
éloignées. Il nous fait prendre conscience demetcnement corporel de la réalité interhumaine. »

83 Hans Henny Jahnop.cit.,p. 43.
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lls sont des personnages de « l'entre-déetixselon I'expression de Daniel
Sibony qui en a fait I'objet d’un livre. Etant dangu’ils sont des métis, ils sont rejetés

car ils représentent souvent, une condamnatioa teck humaine.

lls sont des personnes de I'entre-deux qui ontre@ries, un probléme d’identité
a cause de leur double appartenance culturellest @ailleurs la critique que fait
Jahnn dans sa réactualisation du mythe de Médeéellptous les hommes de la terre
sont égaux. C’est pour cette cause que sa Médéanestfricaine car il compte
véhiculer un message important qui valoriseraitNedrs. Les pensées de Créon a
'égard des enfants de Médée sont tellement mépedsaet néfastes que Jahnn se
demande si la civilisation dite blanche ne cour$ pleoit & une destruction. Les
transpositions contemporaines insistent sur I'exité de la mere (couleur de sa peau,
ses valeurs et son mode de vie different de celbtahc Jason.) A ce sujet, Véronique

Léopold-Roques fait remarquer:

« La question du métissage ethnique rest souvent éludée au profit des
principales formes de traitement de 'hérédité. »**°

De par leur double appartenance les enfants de #ste Médée sont exclus de
la vie sociale grecque. Toute possibilité d’hybtimia est éliminée. Prenant conscience
de cette situation, Médée n’hésite pas a interr@yéon en ces termes : « Mais mes

enfants, quelle est leur race ? Celle du crime ale de Jason 7% Par contre chez

84 \oir I'ceuvre de Daniel Sibonkntre-deux l'origine en partagdaris, Editions du Seuil, 1991. p.
11.

Daniel Sibony expligue dans son ceuvre que I'etn@x est une forme de coupure lien entre deux
termes, a ceci pres de I'espace de la coupurdwtdielien sont plus vastes qu’on ne le croit gee
chacune des deux entités a toujours déja partie i&ec l'autre. Dans ce cas |3, il n'y a pasale
man’s landentre les deux , il 'y a pas non plus un seull lqui départage, il y a deux bords mais qui
ne se touchent ou qui sont tels que des flux @rtuéntre eux. De sorte que le simple trait de la
différence apparait lui-méme comme u entre deuxmail) exigeant d'étre repris sur le mode plus
générique, plutdt que cerné dans sa « pure » acllittablit le concept de différence de plusieurs
aspects entre autre : entre homme et femme, engdaimme et l'autre femme, entre immigrés et
autochtones, entre identités multiples etc.

8> |_eonard-Roques Véronique, (Clermont- FerrantdlMythe de Jason et de Médée au XXé siécle :
filiations et métissages » Métissages LittérairesActes du XXXIlé Congres de la Société Francaise
de Littérature Générale et Comparée, Saint- EtieBwi® septembre, 2004, pp. 452.

8¢ Jean Anouilhpp.cit.,p. 340.
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Rouquette, les enfant sont écartelés entre pemeet® car ils sont assimilé tantot a
un sang, tantdét par l'autre. Cette reflexion reflit situation du métis qui ne sait pas

souvent ou se situer. Virgil Elizondo définit atpisitre cette double appartenance :

« Adéquatement défini dans les catégories d'un ou de l'autre de ses
groupes d’origine. Son identité ne rentre pas dans une seule histoire ou
un seul type de normes...Nous sommes ceux de l'entre-deux (the in-
between people) car notre existence inclut des éléments de notre double
origine sans que nous ne soyons pleinement ni I'un ni I’autre. Cet entre-
deux nous offre aussi un prodigieux potentiel de créativité. »**

Le métissage devrait alors constituer la superstrecle récit fondateur d'un
monde nouveau. Il faudrait peut-étre que tous lesains prennent conscience de ce
fait afin d’éviter toute animosité et toute discimation. La couleur de la peau ne doit
pas consister a diviser mais plutét a rassemblaetdtrque de traiter les métis comme
un abatardissement, on devrait voir en eux, urieesge pour la survie de ’humanité.

Allant dans ce sens, on peut convenir avec Virlildado sur ce point :

«L’humanité, si elle doit survivre a besoin, de trouver une nouvelle
maniere de traiter les différences culturelles. La réside la contribution
du métis d’aujourd’hui: manifester en sa propre personne que le
mélange racial ne conduit pas nécessairement a détruire la nationalité
culturelle, mais qu’elle peut méme contribuer a la construire. »***

A travers ces propos, nous nous rendons compté gput y avoir a travers le
métissage ethnique ou culturel une relation quemeut rejeter du revers de la main.
Force est de constater que le métissage ethnique whe figure des rencontres
culturelles. Ainsi, a travers les différentes nelas qui existent entre les cultures, nous
devons arriver a un meétissage plus élargi. C'est due du métissage ethnique le
monde doit évoluer vers le métissage culturel qourmit créer une humanité
nouvelle. Mais il faut reconnaitre que cette fordee métissage suscite encore des

questions relatives aux limites de I'ouvertureautie si on tient compte de l'attitude

8" Max Rouquett®p.cit p. 65.
“88 Virgil Elizondo, L'avenir est au métissage, Paris, Mame-Editions Universita®87, p. 156.

“9 |bid., p. 147.
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de Créon face aux enfants de Médée.

Les questions du métissage comme rejet soulevdgiam, Kyrklund et autre
nous font penser a Senghor pour qui la culturef nieune distraction, ni un ornement.
C’est un mouvement oscillatoire, dialectique, &fdes centrifuge et centripéte, qui
réalise I'nomme intégral. Le métissage culturetésgnte un processus ou sont mis en

facteur commun race, langue, culture. Senghor dégimeétissage comme :

«Une épistémologie qui permet de comprendre le développement
organique des civilisations dans la Caraibe, en Amérique latine, en
Asie, et surtout dans I’ Eurafrique. »**

Le métissage culturel dans la perspective de Sengstole projet de batir la
civilisation de I'Universel, grace a la complémeitéades raisons et a I'affinité des
génies nationaux. Comme il le souligne, «le mégsi sera I'honnéte homme
’honnéte femme de cette civilisation future, edtjadle visionnaire inclassable
d’aujourd’hui fort de son choix de ne pas choisit: Il voit dans le métissage
biologique, un moyen pour acceder a un métissaljgrelicar, a travers lui, c’est non
seulement toute une civilisation nouvelle qui s& emeplace mais e€galement ébauche

un dialogue entre les peuples :

« Au-dela d"un possible métissage biologique - qui était réel a Gorée et
Saint-Louis du Sénégal, [...] il est question, essentiellement, d'un

métissage culturel. C’est ce sentiment communautaire qui prévaut dans

toutes les rencontres francophones. » **

Cette vision gu’a Senghor du métissage biologiqueu#turel n’est pas percu
dans le mythe de Médée car, le métissage au liecrads une relation syncrétique,

divise plutot.

49 Sylvie Kandé, Remarques liminaires Discours sur le Métissage, ldentités métisdearis,
L’'Harmattan, 1999, p. 28.

491 | éopold Sedar Senghor, « Marc Chagall et l'artreégLiberté 3, Négritude et civilisation de
'universel,Paris, Seuil, 1977, p. 259.

492 |_éopold Sedar Senghd?pur un humanisme de la francophonieLiberté lil », Paris, Seuil, 1977,
p. 547.
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C'est en cela que Médée qui pouvait apporter un gansa culture aux
Corinthiens, n’est pas acceptée mais plus enceteggtée. Quand a ses enfants, ils
sont considérés comme des batards a cause de debtedculture a savoir: les

cultures grecque et africaine.

Cela dit, il est nécessaire de souligner que lessege culturel ou ethnique
semble étre un moyen pour briser les frontieresegistent entre les nations et les
races. Il se pose ainsi comme le vecteur d’'unetagri®n positive entre toutes les
races humaines. Il engendre un dialogue pour laissance d’'un monde meilleur.
Senghor a travers le concept de la négritude pégatement le mélange des couleurs
compte tenu de I'histoire qu’ont vécue a une p&riddnnée toutes les civilisations a
savoir : I'esclavage et la colonisation. Quand amsidere réellement les grands
mouvements de I’hnumanité, nous pouvons dire ques smmmes tous les métis de
quelqgu’un. Tout étre humain devrait non seulementensidérer comme un métis
biologique ethnique mais surtout culturel. Car egissage est la reconnaissance d'une

exposition a la fois cruelle et fructueuse avecsdsibilités autres.

C'est la sensation soudaine face a un autre tegslgdors qu’on se sent petit et
dominé. Il serait intéressant d'apprendre a exgiaie que l'autre offre, comme une
chance, méme si elle semble séparatrice, mais arert&mps, s’ouvre sur un horizon
a l'infini. Les auteurs tels Senghor, Césaire poen citer que guelgues uns ont bien
compris le message : celui de I'avenement d’'un raammliveau. C’est bien grace aux
brassages des cultures que nous avons appris &rpusier en d’autres langues et

cela constitue un avantage dans nos sociétés lastuel

Depuis des années, Senghor, véhiculait dans sesegdédée de la réalité qu’est
le métissage. Il soutenait le fait qu’il fallairétdes métis culturels car le métissage
culturel est pensé, il intégre toute une dimenslarpossible, laissant la part bel au
réel, a la surprise et a I'indescriptible dansdacontre humaine. Et pour cause, toutes
les grandes civilisations ont été des civilisatidesmétissage. Le métissage culturel

est donc porteur de fécondité de la multicultugallies groupes humains vivent les
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uns et les autres sur un méme territoire.

A travers la présence des uns aupres des autsese iimélent et mélent les
langues, les us et coutumes, les symboles, lesreslsans oublier les corps. Méme
s’il n’existe pas un métissage culturel sans perans différence, il est nécessaire de

reconnaitre qu’il apparait comme une valeur pogeies ressources nouvelles. Car le

by

meétissage invite a une reconnaissance reciproqugoppose a la fermeture, au
chauvinisme et a la discrimination radicale etléotha séve étrangére ne peut qu’étre
une richesse a la création d'un nouveau monde garealations interculturelles. Elles
apparait comme une nécessité, la construction ddases de fraternité et de justice
sociale. Il ne sert vraiment a rien de s’enlisansdane culture séparatrice qui ne fait

qu’éloigner et détruire. Séverine Calza et Vaniiac¥nsini expliquent:

« Le phénomene de 1'isolement des pays et des peuples est périmé. Le
monde se transforme en archipel ou tous les peuples se rencontrent et
se mélangent. Il se produit alors quelque chose que personne n'avait
prévu : le métissage qui est en train de devenir le premier signe
déterminant du monde a venir. Ce métissage ouvre un horizon a
I'émergence d'une culture composite qui pourrait aboutir a une
nouvelle identité, composite elle aussi, fondée sur des racines multiples.
Chaque homme sentira qu'il est a la fois lui-méme et I'autre et qu'il ne
pourra s'accomplir qu'a travers cet "autre". C'est la que réside notre
espérance d'une humanité nouvelle et d'un sens nouveau de I'étre
humain. Dans cette perspective, 'accroissement de 1'immigration revét
une signification essentielle : c'est un exode de la patrie du moi vers
celle de l'autre. Nous allons inexorablement vers toujours plus de
métissage, il ne peut pas en étre autrement... et vers une seule patrie,

celle de 'humanité. »**

Ainsi, le métissage culturel est la conjonction déerts de toutes cultures qui
clamera la destruction des complexes de supérietitde l'infériorité d’'une part et

d’autre part, les ethnocentrismes et les égocemdss Il représente le brassage racial,

493 Par Séverine Calza, Vanina Vincensini - Scienaéisidie Paris, Premiére partie du compte-rendu
de I'intervention de Michel Agier (anthropologue;lESS) dans le cadre du cours « Brésil, la diversité
comme identité » - lundi 17 mars 2003 - (http:/fsemnligne.sciences-

po.fr/2002_2003/bresil/detail _seances.htm
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culturel, intellectuel et économique qui permetirda société de franchir une autre
phase de son évolution. Le métissage est aujourdimunot positif, a 'opposé des
idées d’abatardissement ou de dégénerescence. waice, il s’agirait plutdt de

régénérescence, de vitalité nouvelle amenée pasady neuf, par la rencontre de

cultures différente$*

Le principal probleme des rencontres interculteseihe doit pas se situer sur le
plan racial car cotoyer des personnes d’originéféréntes apporte non seulement un
enrichissement personnel au quotidien mais égalemesein de la société. Chaque
peuple devrait vivre cette expérience au sein gjtoupe multiculturel pour voir sa
portée positive. Il serait nécessaire qu’'on esdaieonnaitre un peuple avant de le

juger car toutes les sociétés ont beaucoup a gagnerces échanges interculturels.

7.  Conclusion partielle

En définitive, la rencontre entre les cultures n’pas une chose facile bien
gu’elle comporte beaucoup d’avantages. Malgré kesiefforts des étrangers pour leur
intégration dans les pays qui les accueillent, um se dresse devant eux. Ceci est dU
au fait que les autochtones refusent bien souvatdgoriguement l'intégration des
allogénes ou colons. La situation difficile de Méd# de ses enfants dans la ville de
Corinthe est un exemple palpable. Malgré ses nbedtipfforts pour se faire accepter
par des corinthiens, Médée est vue comme une leanbae étrangére. L'échec de son

intégration est aussi un échec identitaire quissaatérise par une dépersonnalisation.

Les textes que nous venons d’étudier soulevenhéég probleme de l'altérité et
de l'intégration. L’interculturalité au lieu d’étnn brassage de cultures dans lequel
chacun apporte un pan de sa culture pour formemamde nouveau, se trouve étre
plutbt source de rejet, de division et surtout dstiction de soi. Ainsi un étranger

comme Médée n’a pas le droit de s’affirmer maid dai contraire s’effacer au profit

4% Yves Le Pogam, «Avant-propossorps et Culturex Métissages » pour le XXXIléme Congrés de la
Société Frangaise de Littérature Générale et Carapai'Université Jean Monnet de Saint Etienne en
octobre 2004.
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de la culture de l'autre qui ne cesse de lui peoféles propos d’exclusion. Face a ce
comportement négatif envers les étrangers, Jahenl’qn connait pour étre tres

critiqgue face au racisme, pose un ensemble deigosst

« Pourquoi les negres doivent-ils étre pour nous des barbares, comme
les Colchidiens 1'étaient pour les grecs? Peut-étre seulement parce que
nous nions l'histoire de I’humanité et ses grandes nostalgies, ce que les
negres et les chinois n’ont pas encore fait. Si nous réfléchissons a ce que
nous sommes, nous oublierons le mot « barbare.»**

Il approfondit sa réflexion dans un article conga&isa piece en précisant:

« Une des coutumes les plus honteuses des Européens, c’est le mépris
des représentants de races qui n’ont pas de peau blanche.»**

Cependant il faut remarquer que l'intégration desngers n’'a pas toujours été
un échec car il existe bel et bien des cas ou ceart réussi a s'intégrer en dépit des
difficultés rencontrées. Les auteurs contemporamgeint les conflits entre étrangers
et pays hotes pour sensibiliser I'opinion sur Ispext et la réciprocité entre les
hommes afin de ne pas réduire comme le souligmeMeac Moura, « les cultures non
occidentales a un objet de proximité ou peuventpé&er comparaisons et
substitutions. ¥ Mais plutét a créer une interrelation qui condtira une
combinaison car rejeter tout ce qui vient de l'autrest-ce pas mettre un terme a un

métissage culturel qui peut contribuer au développ de la société ?

4% Hans Henny Jahnniyi¢dée Iégendeparis, José Corti, 1998, p. 111.

4%d., p. 112.

497 Jean Marc Moural 'image du tiers monde dans le roman francais compterain Paris, P.U.F,
1992, p. 9.
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CHAPITRE lll : Aspects idéologiques du mythe

Le mythe de Médée vu sous son angle contempordirures lecture de la
situation de I'étranger et une prise de consciemqzepousse Médée a détruire le
pouvoir de Créon. En effet, depuis Euripide, lacoetire de Jason et de Médée est le
lieu d’'un affrontement différemment interprété pes dramaturges. Chacun tente de
donner une interprétation selon une époque donnéesemaux sociaux. Ainsi, les
écrivains que nous étudions et dont les récitsssfiment dans une relation
interculturelle, mettent-ils au centre de ce mythegyrobléeme du pouvoir politique et
de l'injustice sociale. Et ce d’autant plus quegessonnages mythiques évoluent dans
un univers conflictuel ou dominants et dominés &wient et cherchent chacun tant
bien que mal a imposer leur point de vue : les dants assoiffés de pouvoir tendent
de s’imposer par des procédés d’injustices notgideslant que les dominés obstinés

se livrent a une bataille afin que soient connussléroits bafoués.

Ainsi, face a ce que les dominés considérent commmeesituation dégradante a
leur égard, Médée se porte-t-elle volontaire paulutte des opprimés dans un pays
étranger. A travers cette étude, nous étudieransaspects sociaux que véhicule le
mythe de Médée en nous appuyant sur les intermgatiuivantes: comment le mythe
peut incarner un conflit entre deux civilisationfatentes ? Comment le pouvoir est
utilisé contre les opprimés et comment le sentindendésordre créé par les dirigeants
Corinthiens suscite chez Médée une dénonciatiorpdesipes sociaux qui conduit a

la révolte ?

1. Le choc de culture : conflit entre barbare et civilsé

La rencontre de Jason et de Médée pourrait s’iripcomme celle de deux
cultures qui ne se connaissent pas veritablement.efiet, si I'on veut situer
I'appartenance géographique des deux héros, nan®ps tout simplement dire gu’ils
viennent d’endroits diamétralement opposés. Médéeiree Colchidienne et Jason un

hY

Grec. La Colchide est située a mille lieux de CGhen aux confins du Caucase
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(territoire situé entre la mer Noire et la mer Gaspe) dans une contrée lointaine
d’Asie. Quant a la Gréce, elle représente une patarde la partie sud/est de I'Europe
centrale bordant la mer Egée, la mer lonienne eidaMéditerranée, entre la Georgie
et I'Albanie. Il faut signaler que Corinthe est urdgion de la Grece dominée par le
mont Olympe au nord, le Pinde a I'ouest et parHi@ au sud. Il suffit de regarder la
situation géographique de ces deux pays pour cormdpFreque Meédée et Jason
viennent d’horizon différents et qu’ils ne font paarties de la méme culture. De ce
fait, apparait une différence d’appartenance celltar savoir : la culture grecque et
barbare. Par conséquent, on pourrait interpréterel@ion de Jason avec Médée
comme étant un choc de culture dans la mesurelleactest d’'emblée placée sous le
signe de conflit d’altérités. La notion de chocseijustifie par un conflit ou une crise.

En effet, il est judicieux de rappeler que danmkntalité des Grecs, toute personne
qui venait d’ailleurs et de plus qui ne faisait paztie du monde hellénisé était
purement et simplement considérée comme un barBaent le Vie siecle, le terme

« barbare » n’avait pas le sens qu'on lui donnewdjhui. En effet comme le

souligne Francgois Hartog :

« Est barbare, selon 1’étymologie du mot (avec la répétition de la
séquence barbar, en forme d’onomatopée), celui qui a des diffficultés
d’élocution, de prononciation, qui bégaie, qui a un parler rocailleux. »**

Cette assertion explique bien le parallele qu’ontgaire entre celui qui parle
barbare et celui qui a une nature barbare. Etamh@aue le barbare était celui qui
avait des difficultés d’élocution, on pouvait asé&mun Grec qui bégayait en parlant a
un barbare. En nous fondant sur I'étude de Frandaitog, nous nous rendons compte
gue c’est entre le VI et le Ve siecle que « Barbadans le sens de non-grec, vient
former, associé avec « Grec », un concept antorgimesymétrique, accouplant un

nom propreHelleneset une désignation génerique Barbaroi :

9% Francois HartogMémoire d’Ulysse, Récits sur la frontiere en Gréreienne Paris Gallimard,
1996, p. 88.

Voir également F. Skoda, « Histoire du mot barbgumegu’au début de I'ere chrétienne », Actes du
colloque franco-polonais d’histoire, Nice, 1981,141-126 ; Ed. Lévy, « Naissance du concept de
Barbare », Ktema, 9, 1984, p. 7-9.
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« Les guerres médiques jouerent assurement le role de catalyseur. Le
champ de l'altérité s’est trouvé redistribué et fixé pour longtemps
autour de cette polarité nouvelle. Les Grecs d'un coté, face aux aures, a
tous les autres, réunis par le seul fait de n’étre pas Grecs. »**°

C’est assurement a cause des guerres médiquesg@rdcs ont vraiment pris
conscience de la différence qui les opposait aux @Geecs. A partir de ce moment,
chez les Grecs, le mot barbare désignera les @émmngest-a-dire, tous ceux qui ne
sont pas grecs. Il en sera de méme chez les Ran@apendant cette appellation
barbare va étre associer a une connotation de gadvpartir du XVleme siéecle. Ainsi

gue le note Gérard Dufour dans son article :

« Avec la découverte des terres lointaines, une nouvelle réalité se fait
jour : le sauvage. Des lors, le terme barbare conservera son extension
primitive et désignera exclusivement les étrangers de 1’ancien monde
par opposition aux sauvages du nouveau monde. »**

Le barbare serait donc le sauvage par oppositianvdisé. Cette différenciation
instaure donc une division entre ces deux mondes gu lieu de S’unir,
s’entredéchirent et s’entrechoquent en raison diedenception différente du monde.
L’'une serait attachée a des valeurs archaiquesstgne I'autre serait liée a I'essor
culturel, économique et culturel. Cette différende point de vue crée bien
evidemment un conflit qui dégénere au fil du tenfpest a cette image de cet état de
fait que le cas de Jason et de Médée, dont leiteafprésente sous 'opposition entre

deux mondes : le monde civilisé et le monde barlseelaire.

En effet, d'Euripide aux auteurs d’aujourd’hui,dentexte du conflit entre Jason
et Médée, s’apprécie en termes de supérioritéiiédorité des cultures. Autrefois, la
considération que les Grecs avaient pour ceux Ggiaient pas de chez eux était

quasiment péjorative.

9 |bid., p. 89.

%0 Gérard Dufour, « Les Barbares dans les piéceshd&eSpeare in Image de I'Ailleurs dans la
Littérature Anglo-Américaine,Université de Reims, publication du centre de regiee sur
l'imaginaire dans la littérature de langue anglai€81, p. 7.
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Le terme barbare employé pour désigner un étraétgt en conséquence
subjectif. Les Barbares, en fait, était pour leedSy comme le signale Marie Francois
Baslez :

« Ceux qu’on repousse comme extérieurs a ce monde [...] "Barbares",
ceux qu'on juge inférieur a soi-moi [...] "Barbares", ceux dont on ne
comprend pas la langue [...] "Barbare", enfin, ceux dont Ile
comportement se signale par la violence et ’exces. »**

Les Grecs ayant la certitude de leur dominatiotuceile dédaignaient les autres
cultures au point de se poser comme intoléranta-vis des autres. Cela dit, il faut
signaler que la contrée de Médée par oppositiorelie des Grecs est primitive.
L’appréciation se fait ici, bien entendu, selon ¢eseres grecs. C’est d’ailleurs cette
vision négative qui crée une réelle confrontatiotree les Grecs et les Barbares. |l
semblerait que la perception que les Grecs onBdelsares provient également d’'un
jugement au niveau comportemental. Le Grec serasuné, modéré, raisonnable,

alors que le Barbare serait excentrique, démeswé@r®ut cruel.

Dés lors, nous comprenons pourquoi c’est Médémbhé@ere qui joue le role de
la femme meurtriére et non une grecque dans leepi@'Euripide. Ainsi que le note

Duarte Mimoso Ruiz :

« Médée représente déja, chez Euripide, un cas limite. En effet, c’est une
étrangere. Elle n’a pas de patrie, elle est "apolis”, [...] Médée marque
elle-méme la différence qui sépare son destin de celui du cheeur des
Corinthiennes : elle est seule, alors que les Corinthiennes possedent
selon une échelle des valeurs intéressantes a souligner dans la
progression, "une cité, une demeure paternelle, (des) avantages de vie
et (une) société d’ami. Son exclusion, loin des avantages dont jouissent
les autres, est un reflet des discussions qui devaient avoir lieu au Veme
siecle, a Atheénes, sur l'extension de la notion "d’isonomia” aux

1 Marie Francois Baslez, 'étranger dans la Gréce antiqueParis, Les Belles Lettres, 1984,
collection « Realia », p. 183.
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méteques et aux esclaves. Médée est, précisément, une femme
abandonnée, répudiée par son mari dans une cité étrangere. »**

Euripide a travers le conflit entre Jason et Médaesituation d’'une femme
bafouée rejetée injustement. Pour lui, Médée comumetrime horrible pour punir
Jason et non a cause de son origine barbare commeient le penser les Grecs. Par
sa position tranchée contre le systeme social greearamaturge a di choquer les
personnalités de son époque puisqu’il ne s’estaissenu de mettre en lumiere le
comportement de ses concitoyens qui pensaient’acte lposé par Médée était di a
son origine lointaine. Il voulait montrer que cares valeurs et certains principes
moraux n'appartenaient pas uniqguement a la Greoe hellénisée. Il a peut-étre bien
voulu dénoncer a travers ce mythe, les préjugéasuiesquels un étranger est une
personne inférieure donc dépréciée. Il critiquaattee mentalité des Grecs qui se

voulaient supérieurs par rapport a toutes les m4tdites étrangeres.

A travers les crimes de Médée, il mettait en cdaggeur qu’inspire le Barbare
qui était en realité la peur des autres, du nonc,Gecapable de tous les maux.
Cependant si Euripide a travers cette confrontaimoulu révéler la vulnérabilité de
la civilisation grecque qui se proclame supérieuteutes les autres cultures, chez les
auteurs modernes en revanche, celle-ci est modifieeegard du nouveau contexte
contemporain. Elle se place-t-elle dans un contextgoculturel différent. Médée
devient la représentante d'une culture autre. CReplini par exemple cette

confrontation peut s’interpréter en terme de o

« Médée, c’est la confrontation de l'univers archaique, hiératique,
clérical, et du monde de Jason, monde, au contraire rationnel et
pragmatique. Jason, c’est le héros actuel (la mens momentanea) qui non
seulement a perdu le sens métaphysique, mais ne se pose méme plus de
questions de cet ordre. C'est le technicien « aboulique », dont la
recherche est uniquement tendue vers le succes. »**

92 Duarte Mimoso Ruizgp. cit.,p. 144.
°%3 Citaion extraite dans la présentation de Médéd 1p
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Elle est dans la période contemporaine, une figierd'altérité, une étrangere,
une barbare. Elle vient comme nous 'avons dity dinivers lointain. Par conséquent,
elle inspire la peur et cela fait qu’elle est digj&t des comportements discriminatoires
de la part des autochtones. Les écrivains contamsomettent en relief dans cette
réécriture du mythe de Médée, non seulement latsdiat I'étranger et la xénophobie
mais egalement et surtout I'agressivité des Caenthenvers les étrangers a travers la
figure de Médée.

En effet, bien qu’ayant épousé Médée la Colqueapamur, comme il le disait,
Jason la répudie une fois arrivé a Corinthe posrrdesons sociales et raciales. Jason
décide d’épouser Crélise parce que non seulemerdstlgrecque mais aussi et surtout
parce qu’elle est fille de roi. Ce mariage par éguent pourrait lui donner un certain
prestige. Il ne désire plus Médée parce qu’uneléotsison d’or acquise, elle ne peut
plus rien lui apporter a cause de son origine barkddalgré les efforts d’intégration
de cette Colque dans la cité corinthienne, ellelassée pour compte et humiliée a
cause de son statut d’étrangere, elle représenddlenrs redouté qui n’inspire que la
peur. « la peur » ici pourrait expliquer un doupltecessus : D’'un c6été, la répulsion
qui entraine la xénophobie et de l'autre, la fasitom due a I'étrangété de Médée qui
est magicienne. Pourtant Médée qui est considéaéesqn origine barbare comme
celle qui transgresse les interdits sociaux a épeutes les lois que les Corinthiens
fixaient a tout étranger qui s’installait sur letesres. Méme si elle se montre quelque
fois violente quand ses intéréts sont menacésgeil demeure pas moins qu’elle a
accepté de faire des concessions pour rester aderéason. Les Corinthiens malgré
tout, ne cherchent ni a la comprendre ni a I'aaept

«Dans un trou, n'importe ot au bord d'un chemin [...], cela je l'ai
accepté. [...] Moi comme les autres !... Plus lache et plus béante que les
autres. Dix ans! Mais c’est fini ce soir, nourrice, je suis redevenue
Médée. Comme c’est bon. »**

%4 Jean Anouilhpp. cit, p. 363.
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Médée a bien voulu accepter la situation qui s'isgioa elle a Corinthe. Les
concessions, elle a n’en fait jusqu’au moment &is# rend compte que ses efforts ne
servent a rien. Les préjugés des Corinthiens sux qai viennent d'ailleurs sont tels
que pour eux, I'image du barbare est associeetdmamt a celui qui refuse les valeurs
qui assurent la cohésion du groupe social. Il @stiavu comme un associal, un
vagabond sans lieu, ni loi pour reprendre les terdee Gérard Dufour. Lorsque dans
sa situation de femme bafouée et abandonnée, Madées enfants, Jason dans son
désespoir trouve en cet acte une abomination. Bowelle est I'émanation du mal a
cause de son origine barbare. Seule une femme wdmileeurs peut commettre
lirréparable. Il va jusqu’a maudire le jour oul'd rencontrée et ramenée avec lui en
Grece. Cependant, contrairement a Jason, l'attidlel€réon face a Médée est bien
différente. Bien qu’il considére la race de Méd@mme inférieure a la sienne, Il
reconnait qu’elle est une femme experte et intallig qui peut étre capable des crimes
les plus odieux. Il I'exile justement a cause dectdainte qu’il éprouve vis-a-vis de
Médée, la barbare, la dangereuse magicienne, iggmdtqui souhaite intégrer le
monde contemporain et civilisé trouve des parolsmicaces pour défendre sa cause.
On pourrait dire gqu’elle connait mieux les régless dsrecs plus gu’eux-mémes.
Normes qui voudraient que les autochtones civilesgsieillent bien les étrangers qui

se présentent a eéfx.

*%5 Nous nous referons ici, 8 HOMERE dans son ceu®@dyksée, chant XIV, vers 56 et suivants
L'hospitalité grecque est un ensemble de riteseadaloir. On doit de ce point de vue, le respeld et
bon accueil & son héte (xenos qui signifie hotstezedire, celui qui est recu et celui qui receitus
peine de malédiction infligée par ses protecteziesis, Xenios, et Athéna Xenia. Le grec doit plein
pouvoir au gite et au feu, éventuellement a laladmgude I'étranger et lui servir d’intermédiairarcs
tous les actes de la vie sociale/ A son dépddj iemet des présents de grands prix, symbolesed’'u
future alliance. Méme si ces pratiques semblert&tcore de vigueur, il arrive que cette coutume de
bien accueillir ne s’applique pas a des étrangersemblent trés différents. C’est-a-dire & ceuk qu
parlent une autre langue. Il s’agit généralementeal qui ne sont pas hellénisés ou qui ne pratique
pas les mémes religions. Voir également I'étud®ddelle LACORE, Le role de I'hospitalité dans la
poésie grecque, d’'Homére aux tragiques, These deokd, sous la direction du Pr. Jean Laborderie,
Villeneuve d'Ascq, PU Septentrion, 1999
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En effet, I'étranger, qu'ils soit de passage ou, pamit accueilli par des
sentiments mélés de curiosité et d’intéréts. Lexgmne se privaient pas le droit de
penser que ceux-Ci pouvaient participer a la pnitgpde leurs cités et surtout de leurs
familles. Toutefois, I'étranger restait I'inconnord la présence nécessitait une grande
surveillance. Mais cette regle n'est pas appliguédédée car, au lieu de I'accueillir
comme il se doit, ils la dénigrent et la rejetteltdt. L'acte de Médée n’est en rien lié
a sa nature de barbare, de sauvage mais il eét plita la passion qu’elle éprouvait
pour Jason. La passion démesurée et meurtriereédédvh’est pas le fait de sa culture

car elle peut envahir tout le monde sans distinciacune.

C’est en réaction au comportement de Jason quselleomporte comme telle.
Les Corinthiens et lui l'auraient acceptée qu'adke serait comportée comme eux,
c’est-a-dire comme un étre civilisé. Elle est ur @arginalisé par les Corinthiens qui
refusent de la connaitre. Partout ou Médée, I'étem passe, elle est agressée
verbalement. Méme Jason qui disait 'aimer auteefoéssaie pas de la ménager. C'est
plutbt lui en premier qui lui tient des paroles @phobes. Cette situation est exprimée

dans la Médée de Jean Anouilh quand Jason dit :

« Redresse-toi, serre les poings, crache, piétine...Plus nous serons a te
juger, a te hair, mieux cela sera, n’est-ce pas ? Plus le cercle s’élargira
autour de toi, plus tu seras seule, plus tu auras mal pour mieux hair toi
aussi, plus ce sera bon. »**

Nous avons I'impression que Jason attendait pluka ¢art de son épouse. Elle
n'a peut-étre pas fait assez d’effort pour évigttec situation de rejet qu’elle subit. Le
mépris qu’elle vit continuellement fait qu’elle sent abandonnée. Elle est contrainte a
vivre comme un étre a part, loin de la société i@bienne. Pour les habitants de
Corinthe, elle n’est qu'une étrangere, une exilge,danger. Bien que mariée a un
Grec, elle n'est pas acceptée par son entourafgees toujours traitée avec mepris,
comme une personne inférieure. Et cela constit@esouffrance pour Médée. Méme

si, une fois a Corinthe, elle essaie de ne plusarad’ennuis, il n’en demeure pas

% Jean Anouilhpp, cit.,p. 382.
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moins gu’elle est chassée et détestée. Elle deleebbuc émissaire qui inspire la
malédiction et la peur. Elle doit donc partir pao&elle pourrait étre capable des
pires. Créon la condamne a l'exil, parce qu'ellé ésangére. Son origine est
considérée comme une grande catastrophe chezdes Qui considérent que les maux
les plus indignes et les plus catastrophiques eehdu lointain. La faute se trouve du
cOté de I'étranger. De plus, il faut signaler qoermles Grecs, I'étranger a une culture

et des maeurs autres qui suscitent I'incertitude peur.

C’est pourguoi, au XXeme siécle, Médée devient tmugui touche au mépris,
au rejet et a la peur. Elle est chez les auteudemes, la destruction et le chaos total.
Médée incarne tout ce qui est dangereux car elldass I'entendement des « Grecs
modernes », le refus de la civilisation et de leiét@. Elle choque par sa différence et
cela ne peut pas étre accepté par les Corinthilsnae cherchent ni a la connaitre
encore moins a l'accepter. Et pourtant, ce ne pastdes efforts qu’elle n’a pas faits
pour son intégration dans cette ville de Corinthiesi, a la prétendue supériorité des
Grecs et a la politique de Imon assimilatioh des étrangers considérés comme
barbares et sauvages, Médée qui subit un choc ld&ecise distingue d’eux pour
garder intégralement le souvenir de ses origindle. ton plus ne cherche plus a
s’intégrer. Face a tous ces meépris de la part desiiens, Médée s’enferme, se
réfugie dans sa culture d’origine. C’est la voi¢ gjimpose a elle et I'évite de sombrer
dans la folie. Elle décide donc d'étre « elle »gst’a-dire Médée la colgue méme si
pour Jason, elle a tout perdu. On voit ainsi contnfiértolérance peut pousser au
communautarisme, au repli sur soi. Le conflit eMezlée et Jason caractérisé par une
confrontation entre deux mondes pourrait se voirssan aspect plus profond. |l
pourrait s’appréhender comme un conflit entre dshteur et colonisé. Jason est le
colonisateur et Médée la colonisée. Une colonisgieregfuse d’étre méprisée et

humiliée.
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En effet, tout comme les Grecs, les colonisate@rscroient supérieurs en
intelligence aux colonisés. Tout comme Médée, tHenisés ont été victimes d’une
politique de dénigrement, de racisme et de xénaph&b enfin, a I'image du colonisé
le refus de Médée d’accepter la condition impos&e Jason pourrait alors étre vu
comme le refus de tout peuple de se laisser aligareun autre. Médeée la « colonisée »
est fiere de sa culture et ne veut en aucun casmda’bafoue comme le font les grecs.
Elle refuse I'oppression et la perte de son idénéinsi que la soumission a un
colonisateur et a sa civilisation. C’est pourqube elécide de réagir violemment
contre les préjugés des autochtones. L'infantiguiecaractérise le summum méme de
sa barbarie pourrait s’interpréter comme le seulyano de s’affirmer. Elle
représenterait d’abord les femmes et globalememie tmation opprimée qui lutte
contre un systeme pour retrouver sa dignité. Lepmotament des Corinthiens face a
Médée, est par ailleurs, I'exemple type du rejet léxotisme dans le monde
contemporain. Rien ne pourra empécher cette péocemjue les gens ont des

étrangers. Comme le signale Francis Affergan :

«[...] I’Autre sera apercu et congu, a savoir qu’il est toujours exotique

puisqu’il provient d’un ailleurs par définition inconnu. »*”

Médée est la marque d’une altérité qui fait obstaar elle ne fait pas partir de
cette culture hellénique. Ce qui, au fond, préséegeétrangers comme des barbares
car nous savons que dans les regle du savoir vivest du devoir du pays qui
accueille, de recevoir un étranger dignement gsiedjee soient sa culture et son
origine. D’ailleurs, n’est-ce pas une sauvagerie @gie¢ refuser sur ses terres les

étrangers ?

" Francis AfferganExotisme et AltéritéParis, P U F, 1987, p. 27.
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Si les rencontres entre grecs et barbares se drarsfit en une confrontation de
culture, c’'est parce que la culture grecque quststeujours considérée comme
supérieure, se confond dans ses principes et poiora A I'image de leur culture, il
se trouve qu’ils n'ont pas les mémes objectifs lpseautres. Alors que la culture de
Médée est attirée par tout ce qui reléve des vakauhaiques, celle de Jason se tourne
vers le modernisme, I'intérét pour I'argent et adwyoir d'ou la soif aveugle effrénée
de gloire qui anime Jason. Telle est aujourd’hsidéférents conflits entre monde dit

archaique et celui dit moderne.

2. Jason contemporain et la soif aveugle du pouvoir

Dans les récits contemporains, tout comme dansrdes$s mythiques, nous
remarguons que toutes les actions que Jason pess&ym pas fortuites. Elles sont
plutbt calculées et intéressées. Il se présentensoum étre assoiffé de pouvoir dans la
mesure ou pour le conqueérir, il se montre prétud teetragcons un peu le parcours de
cet Argonaute pour comprendre qu’il est un assaiéépouvoir et établissons des

paralléles.

Tout d’abord, il quitte le centaure qui I'a élev@up réclamer a son oncle Pélias
le tréne qui lui est destiné. Il traverse ventsnatrés pour se rendre dans la demeure
de son oncle Pélias qui a confisqué le trone. e drrivé chez ce dernier, celui-ci,
pour €éloigner Jason du tréne, exige qu'il ramén®ison d’or qui se trouve dans une
contrée étrangere sachant pertinemment qu’il neemdva pas vivant. Jason accepte
les conditions de son oncle et met tout en oeuste peussir cette nouvelle aventure.
Ses compagnons qui ont accepté de l'aider dans o@fision quasi impossible, se
montrent audacieux et courageux pour dompter laghkss péripéties du voyage afin

d’arriver sains et saufs a bon port dans ce liggqy’a lors inconnu des Grecs.
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En Colchide, Jason n’hésite pas a séduire Médddlelau roi en lui promettant
de I'épouser si celle-ci I'aidait a conquérir lagstm d’or. Médée amoureuse également,
met tout son pouvoir de magicienne et son intatligeen oeuvre pour que Jason ait
gain de cause. Il réussit donc toutes les épreiumpssées par le roi Aiétés et a

retourner en Thessalie sain et sauf grace a Médée.

Pour Jason, Médée trompe non seulement son pésetueagégalement son frére
comme nous l'avons signalé dans les chapitres ge@étg. En effet, pour que celui-ci
puisse atteindre son but, c’est-a-dire acquériree, Médée la barbare multiplie les
crimes. A lolcos, elle tue Pélias, qui refuse delre le pouvoir a Jason comme il était
convenu. Jason, jusque la, ne reproche rien a Mialéela mesure ou celle-ci 'aide a
réaliser ses objectifs. Bien au contraire, il ciwie d’une maniere ou d’'une autre, a
tous ces crimes qu'on reprochera plus tard a @étengere. Cependant, au fil des
jours, Jason verra son image, se délabrer dangtleenToute la gloire de I'expédition
des Argonautes étant anéantie, il accepte lesllorsi de Corinthe, quitte a se parjurer
en épousant Créuse. En effet, Jason qui n'a pwpééeule trbne qui lui revenait de
droit a lolcos, vise désormais le trbne corinthigrest prét a tout pour arriver a ses
fins. Il ne refuse pas I'offre de Créon de faireluiele futur roi de sa cité s’il épousait
sa fille Crélse. Jason qui a été dépossede veariqeérir le trone afin de retrouver sa

dignité. Pour cela, il est prét a tout.

Il abandonne et répudie Médée sans aucun scrupale.son intérét, il oublie les
sacrifices que cette derniére a consentis poubDi&sormais, Jason, lui- méme accuse
Médée de son comportement. Il rejette toutes Isgaresabilités et ose lui reprocher
tous les crimes qu'elle a pourtant commis pour la@son se présente comme un
cynique, un égoiste qui ne pense qu’a son biereée’a sa gloire. Pour justifier son
acte, il essaie par tous les moyens d’incrimined®&& Pour sa nouvelle ascension, il
ira jusqu’a traiter la toison d’or d’une peau traupe alors que celle-ci était autrefois
pour lui, un signe de la pérennité du pouvoir et'oiere. Elle a bien contribué a sa
gloire et a son honneur. D’ailleurs, Médée qui o&gate pas le comportement de Jason

et surtout la calomnie lui rappelle que c’est bédegrace a elle qu’'il a pu avoir cette
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toison :

« Une peau trompeuse, un masque brillant sur les reins du héros ! Jason
ne l'a pas conquise par sa propre force, n'a pas semé des dents de
dragon par sa propre force, n'a pas vaincu des hommes de fer par sa

propre force. Cinq fois la vie de Jason était perdue. Cinq fois I'amour

d’une vierge du temple 1’a sauvé de la mort. »**®

A travers les propos de Médée, nous comprenonslgsen a été sauve et est
devenue riche et glorieux par le fait de Médée. Mé&til convoite une autre, il ne
devrait pas oublier ce qu’elle a fait pour lui. @egdant si chez Jahnn, Jason ne répond
pas aux propos de Médée, chez Pasolini en revailahet le succés de sa gloire au
compte de ses propres forces et non pas a I'aetWédéee. Les propos de Jason sont

assez révelateurs de sa personnalité :

« Que regrettes-tu ? Il est temps, a la fin, que tu te mettes bien en téte
que je ne dois qu’a moi-méme l'heureuse réussite de mes entreprises.
Méme si tu refuses et refuseras toujours de reconnaitre que si tu as fait
quelque chose pour moi, tu ne I’as fait que par amour de mon corps. Tu
me reproches d’étre ingrat. Mais moi, bien que cela ne m’ait pas
vraiment coité d’efforts, et, je 'admets, méme si je ne I'ai pas vraiment

fait expres, je t'ai donné au bout du compte bien plus que je n’ai

recu. »*%

Jason ne reconnait pas I'importante aide de Médés lh conquétede la toison
d’or. Pour lui, Médée a bien voulu le sauver dectdére de son pere a cause de
'amour qu’elle éprouvait pour lui et rien d’autrBléme si Médée I'a aidé, il n’en
demeure pas moins que lui aussi a apporté beawcaefie-ci. Le comportement de
Jason, nous fait dire qu’il n'est pas reconnaissésia-vis de Médée. Son désir de
retrouver le tréne est si grand qu’il ne veut pies a avoir avec Médée. En fait, Jason

accepte ainsi la proposition de Créon pour assaeravenir. Il s’est sans doute rendu

% Hans Henny Jahnip, cit.,p. 72. « Betriigerische Haut, gleiRende Maske untHddden Lenden.
Durch eigne Kraft erkdmpfte es sich Jason nicht digser Kraft nicht sat’ er Drachenzahne. Mit
eigner Kraft nicht schlug er Eisenmanner. Das Leb&sons war finfmal verwirkt. Finfmaf vorm
Sterben rettete ihn einer Tempeljunfrau Liebe. 5.

°% Pier Paolo Pasolinap, cit.Scéne 79, p. 124.
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compte qu'avec Médée la barbare, I'étrangere, ilppavait plus avoir un avenir
meilleur puisque d’apres lui, «la légende de ladio d’or était un mensonge et la
Colchide, un maudit pays:*»Sa vie serait sans doute terne et sans gloirs qie lui,

est habitué aux éloges et au pouvoir.

Jason qui est tres habile, fait croire & Médéel g&iremarie pour assurer la
prospeérité de toute sa famille. Si le lecteur seléosur ses propos, il se rend compte
gue Médée ne fait pas partie de la famille en dquegtuisqu’il ne la protége pas
lorsque le roi de Corinthe la bannie de ses teAasause de sa soif du pouvoir, il ne
se rend compte ni de sa trahison ni de son ingdatienvers Médée. Bien au contraire,

il trouve des raisons pour justifier son acte :

« Je t'ai aimée, Médée. ]'ai aimé notre vie forcenée. J’ai aimé le crime et
I'aventure avec toi. Et nos étreintes, nos sales luttes de chiffonniers, et
cette entente de complices que nous retrouvions le soir, sur la paillasse,
dans un coin de notre roulotte, apres nos coups. J’ai aimé ton monde
noir, ton audace, ta révolte, ta connivence avec ’horreur et la mort, ta
rage de tout détruire. J'ai cru avec toi qu'il fallait toujours prendre et se
battre et que tout était permis. [...] Je veux accepter maintenant. Je veux
étre humble. Ce monde de chaos ou tu me menais par la main, je veux
qu’il prenne une forme enfin. [...] Mais je veux m’arréter, moi,
maintenant, étre un homme. Faire sans illusions peut-étre, comme ceux
que nous méprisons ; ce qu’ont fait mon pere et le péere de mon pere et
tous ceux qui ont accepté avant nous, et plus simplement que nous, de
balayer une petite place ou tienne I'homme dans ce désordre et cette
nuit. »**

Jason donne l'impression d'avoir vécu aupres de ddéddans un monde
d’instabilité et de chaos. Il présente Médée commefemme qui est la cause de tous
ses ennuis, de sorte que resté uni a elle le mérmera une vieillesse sans gloire. Or,
en se mariant a Crélse, il compte non seulemegétacdacilement au pouvoir mais
aussi donner un brillant avenir a ses enfants. Nous/ons dire que la princesse

Crélse représente pour Jason, la nouvelle toismncdr grace a elle, il peut enfin

*1%Hans Henny Jahnop, cit p. 73.
*11 Jean Anouilhpp. cit.p. 388.
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réaliser son réve le plus cher en devenant roisiAest-il intéressant de souligner que
par ce mariage, il compte mettre fin & son exipparel avec Médée. En acquérant
enfin le pouvaoir, il pense retrouver enfin sa digret sa gloire oubliées. En tant que
gendre du roi, Jason, comme a ses habitudes, ed&stces du pouvoir. Créon et sa
fille représentent son unique chance pour avoindaftréne et il ne tient en aucun cas

laisser passer une occasion pareille.

Méme si pour cela il doit étre percu comme une@®ers qui ne respecte pas ses
engagements, il préfere de loin le trbne aux c@mattbns qui ne feront que le retarder
dans ses ambitions. De plus, il veut désormaisdetia race des justes et des riches. Il
veut étre honnéte et noble par le pouvoir. En sondagson se prépare une vieillesse
heureuse et dorée. C’est pour cette raison qLéilépe se débarrasser de Médée pour
épouser Crelse. Cette derniere symbolise a ses ymwonfort appréciable qu'il n'a

jamais eu en étant Marié a Médée.

Nous voyons bien que Jason est un fin calculatewépouse pas Crélise par
amour mais plutét par désir du pouvoir. Cela diteconnait lui-méme que ce n’est
pas pour un nouvel amour qu’il quitte Médée, maisdp pour trouver I'apaisement et

une vie tranquille. 1l est tres explicite sur cgesu

«Crois-tu que c’est pour chercher un autre amour que je te quitte ? Crois
tu que c’est pour recommencer ? Ce n’est pas seulement toi que je hais,
c’est 'amour. »**

Jason veut désormais fuir 'amour car il engendaheur et souffrance. Il
préfere s'unir a Crélse qu'’il n"aime pas réellemamur vivre une autre vie: celle des
honneurs et du pouvoir. Le comportement de Jasoluitrun certain égoisme car il ne
pense gu’'a lui. On pourrait dire qu'il est un opgpaiste car il n’a aucun sentiment
quand il s’agit de ses intéréts. Ainsi, s’offré-tshe cage d’or alors qu’il préfere pour
Médée une cage de fer puisqu’on la bannit poufaages et ses intéréts. Son godt et

sa soif du pouvoir font que le sort de Médée Iypamte peu. Seul le pouvoir compte

*12 Jean Anouilhop, cit, p. 379.
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pour lui et ce, a n'importe quel prix. Tout au lotkg sa vie, Jason a toujours accepté
d’étre au premier rang et de régner a tout prixurPetrouver son honneur et sa
dignité, il semble étre a I'affit de tout. Il aspia la domination et pour cela, il est

capable de parier sur tout ce qui peut le conduirgdne.

D’ailleurs, ne sacrifie t-il pas son amour et lesid de Médée pour atteindre son
but personnel ? A travers tous les récits conteaipsy nous constatons que le Jason
moderne est md par le choix de la gloire et du pou¥l se présente donc comme un
ambitieux qui se sert de I'amour des princesses pethisser au rang des hommes
importants de Corinthe. Aussi, est-il importantpitéciser que Jason est bien un étre
capable de faire souffrir une femme pour tout cetouche a la gloire. L'amour et le
sexe sont pour lui des moyens sdrs pour arrivesdigs. Jason est constamment attiré
par la gloire qui pourrait faire de lui, un Corirgh modéle craint de tous. Il veut étre

le dominateur et non le dominé. Pour cela, tousiegens semblent étre propices.

En définitive, nous pouvons dire que la soif ef@érdu pouvoir conduit bien
souvent a la souffrance de certaines personne€miende certains peuples. En nous
fondant sur les actions de Jason qui, pour le gouabandonne Médée qui a pourtant

tout sacrifié pour lui, nous osons dire que la deifa gloire aliéne I'étre humain.

Jason pourrait se présenter comme un étre aliér&ldanesure ou il ne se rend
pas compte du mal qu’il cause aux autres dansniplsibut d’avoir I'honneur et la
gloire. Le mythe de Médée devient comme l'a sodigimoso Ruiz, un écho du
contexte et de la situation politique dans leqtiekerit le drame contemporain. Nous
sommes confrontés a des « Jason » au pire, p@aukoir, commettent des crimes et

des malversations sans se soucier outre mesugdffdes
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3.  Créon et I'abus du pouvoir

Le terme pouvoir connait plusieurs acceptions.elitpétre entendu comme la
capacité de faire quelque chose, tel que le dtagidd’une personne sur autrui ou sur

une chose. Ainsi, dans le langage courant, le podesigne-t-il toute maitrise de fait.

En sociologie par exemple, le pouvoir est conguroerta capacité d’un individu
a réaliser sa volonté. Le plus fort ou le maitreeaenou contraint toujours l'autre a
agir en conformité avec cette volonté. Ainsi tooitiyoir absolu tend toujours a vouloir
corrompre et se préte a des abus et a la tyraMiiis. que signifient les mots abus de
pouvoir et tyrannie ? Le mot abus de pouvoir estepo de corruption et fait penser a
des pratiques scandaleuses et malhonnétes. Quanbtatyrannie, il vient du terme
grec tyrannos qui signifie maitre absolu, maitg fmuissant. Dans les temps anciens,
en occurrence chez les Grecs, ce mot désignait @elte les mains de qui le peuple
remettait les pleins pouvoirs car jugé le plus anemé&e défendre ses intéréts (par la
force armée ou les moyens financiers qu'il poss§d@ependant, le terme a pris un
sens péjoratif parce que certains dirigeants se esoparés abusivement du pouvoir.
Par conséquent, il désigne a I'heure actuelle ditiquee celui qui, ayant le pouvoir,
I'exerce de maniére absolue et oppressive. Il estdcmployé pour qualifier une
personne autoritaire qui impose sa volonté de mardébuser de son pouvoir. C’est
cette forme de pouvoir que nous allons mettre esrgere avec le comportement de

Créon a I'égard de Médée.

Créon se présente non seulement comme un roi dangartous les points vus.
En effet, face a la confrontation entre Jason aeldé@ése trouve Créon qui prend partie
pour son compatriote grec en usant de son pouBan que Médée n’ait commis
aucune faute a Corinthe, le roi Créon lui demargl@uitter sa cité. Il agit de facon

arbitraire, parce que Médée est une étrangéreneim® grecque.

Cette décision est fondée sur des motivationsesséres et subjectives. En effet,
en exilant Médée, le roi espere assurer commeditJda paix et la tranquillité de sa

cité. Pour lui, Médée est une barbare gu'il fadbrger. Par conséquent, le seul moyen
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gu’il trouve pour I'éloigner, c’est de I'accusersdmaux. En réalité, Créon ne veut pas
d’étrangére sur ses terres. De plus, il chercherdisen pour exclure Médée afin
d’'unir sa fille & Jason. Par cet acte, il se ca@rgiccomme un étre invicible qui a le
droit de décider de la vie ou de la mort de ceuXl quaime pas. Méme si chez
Pasolini il reconnait que Médée n’est pas du toupable, il n’en demeure pas moins

qu’il se réjouit de la voir loin de sa cité a cadeesa fille :

« Ce n’est pas par haine envers toi, ni par méfiance envers ta différence
de barbare arrivé dans notre ville avec des signes d"une autre race, que
jai peur... C'est par amour pour ma fille qui se sent coupable a ton
égard et qui, connaissant ta douleur, éprouve une douleur qui ne lui
laisse aucun répit. Au point que ces noces sont pour elle un deuil,
plutdét qu'un bonheur. C’est pour que tu ne l'opprimes pas par ta
présence, toi qui n’es pourtant coupable de rien, que je veux, contre
toute humanité, te chasser de mon pays. »**°

Il agit d’'une maniére injuste envers Médée parcée gypeur que sa décision de
marier sa fille avec Jason ne provoque la vengedea®tte colque. La peur est I'une
des causes qui le pousse a étre injuste et sa@s«pit'ai peur de toi, inutile de m’en
cacher, jai peur que tu ne fasses a ma fille uhim&médiable. Et jai de multiples
raisons de le craindre. » Par ailleurs chez Jahnie catégoriquement le fait qu’elle
ne soit pas coupable. De ce fait, Créon semble bdsolu a I'exiler loin de sa
Corinthe. Tous les crimes qu'’il lui reproche voigrben sa défaveur et personne ne
pourra le contredire. Il refuse méme que Médédagne au risque de I'anéantir sous

I'effet de sa colére.

Pour lui, tous les crimes que Médée a commis rfigmt a avoir avec Jason. |l
excuse toutes les fautes de ce dernier en rendétédiresponsable de tout. Dans son
entendement, Jason n'a commis aucun crime commgrdiend Médée pour se
défendre contre I'acharnement de Créon qui la babrautant plus que Jason est de
chez lui, toutes sortes de fautes peut lui étrelqgrarées contrairement a Médée qui

vient d'un ailleurs inquiétant et redoutable. Comlmdait remarquer Créon, la seule

°13 Pier Paolo Pasolinap. cit.,p. 73.
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erreur de Jason, c’est d'avoir épousé Médée qui Ipas du toutes les manieres une
citoyenne grecque. Il va méme insinuer que la jesmele Jason a été agitée mais il est
désormais un homme mur. Créon déclare sous unrbitna&re : « Jason est de chez
nous, le fils d’'un de nos rois, sa jeunesse, corbe d’autres, a peut-étre été folle,

c’'est un homme a présent qui pense comme néftis. »

En fait, a travers les propos de Créon, on comprpre] quels que soient les
fautes de Jason, il ne peut qu’étre acquitté damadsure ou il est grec. On pourrait
également interpréter ses propos comme une injlienéontre de Médée. En effet,
les paroles comme « c’est un homme maintenangris@ comme nous » montrent a
quel point il méprise Médée. Pour Créon, Médéetrjaiine barbare qui ne parle pas
le langage des Grecs. Dans la mesure ou ils sortildges différentes, elle n’a ni les
mémes objectifs ni les mémes pensées qu’'eux. CQrldrait dire qu'elle n'est pas
capable de réfléchir parce gu’elle vient d’ailleutette civilisation lointaine ne peut

gqu’'apporter que des préjudices qui inspire la ¢ea@u roi.

Si chez Anouilh et chez certains écrivains conteaps c’est Créon en
personne qui intime 'ordre a Médée de partir, chedann, cette décision est donnée a
un serviteur. Le mépris est tel que méme le semvitel roi utilise des termes cruels
pour faire comprendre a Médée que ses enfantteenelsont pas les bienvenus sur le

territoire grec.

Créon dans sa tyrannie, bafoue les lois de I'hakt@t Pour le bonheur de sa
fille, il est capable des pires résolutions. Il peut accepter que Médée, qu'on
considere comme une magicienne redoutable restpuwinde plus dans son pays.
Aussi, faut-il remarquer que son abus de pouveiccmpagne d’'un dédain. Pour lui,
seuls les étrangers ne peuvent comprendre le demodire de bannissement donné
par un puissant roi comme lui. De plus, il ne saehan aucun cas qu’elle lui
désobéisse. Si Médée refuse cet exil, c’est toopleiment parce qu’elle représente un

animal gu’il faut abattre.

*Jean Anouilhpp. cit, p. 373.
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Ainsi, Médée prend-t-elle la figure d’'une victime th tyrannie et de I'injustice
de Créon. Par I'exercice d’'un pouvoir outré, il psee non seulement les lois, mais
aussi sa volonté pour régle afin de maintenir Mgdéaene rentre pas dans ses faveurs

sous sa domination.

Il satisfait son ambition particuliere aussi biamegsa passion pour le pouvoir.
Les lois sont détournées et violées au préjudiceadmique. Nous remarquons que
Créon emploie la force et le pouvoir qui sont end&gposition pour imposer a ses
sujets et en particulier a Médée les décisions méme les lois ne permettent pas.
L’extréme dureté de Créon pourrait s’interprétanote la non acceptation du bonheur
de l'autre. Le comportement de Créon envers Mégiéaljfie I'arbitraire qui régit son
pouvoir. On pourrait dire que son obstination analédée vient du privilege que lui
offre la royauté. Aimant les honneurs, il n’hégitas a les conquérir par tous les
moyens. Des lors, le traitement de faveur qu’itef Jason est donc di au fait qu'il

désire que celui-ci soit son gendre et aussi pgueecelui-ci est fils d’un roi grec.

A travers le personnage de Créon, les écrivainseagporains présentent une
facette de certaines personnalités politiques @psgdés par le pouvoir s’offrent des
comportements qui vont a I'encontre des lois. llenpent des décisions radicales
contre des étrangers ou immigrés. En effet, ildemaent tous que leurs décisions
méme les plus extrémes ont pour but de préservedré dans leurs pays alors qu'il
n'en est rien réellement. Cependant, méme si &rsagertaines situations ils optent
pour des résolutions qui affichent des ambitiondemdans la mesure ou elles visent a
assainir leurs Etats. Mais force est de constaterbien souvent, elles n’en demeurent
pas moins absurdes et mensongeres. Cette attaudpifils tombent souvent dans des
vices qui les éloignent constamment du peuple. BaCeton qui parce qu’au pouvoir
préfére se comporter en despote, en alignant daansogaume ou sa cité des actes de
corruption et d’injustice, nous sommes amené a pawser quelques questions. Les
hommes a la téte d’'un peuple sont-ils obligés ddsgw leur décision pour assouvir
leurs désirs ? N’est-ce pas la course effrénée gloiee et a la suprématie qui les

conduit souvent a une décadence sans nom ? N'gstsckes nombreux débordements
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consolidés par la dictature qui entrainent bierveoudes révoltes ?

4. Le combat de Médée contre Créon et son contexte pimue

Si dans les versions anciennes du mythe, Médé&ésmmqtait un bourreau, un
tyran de par sa personnalité affirmée et virilegzches auteurs contemporains, cette
vision dominatrice a été supprimée. En effet, aleX siecle, c’est plutét une Médée
étrangeére, victime d’exclusion qui nous est décHEiie est utilisée comme le symbole
du refus de la soumission qu'imposent les tyramgeetinjustice sociale. Médée veut
combattre Créon gu’elle considére comme un tyranc@mnbat est I'expression d’un
mécontentement contre I'injustice.

Pour sa liberté, elle s'insurge contre les disjfesitu pouvoir qui tend a exclure
la colque ou I'étrangére venue d’ailleurs qu’ebpnésente. Elle revendique ce qui lui
revient de droit méme étant étrangere. Mariée &annthien, elle souhaite qu’'on
I'accepte comme il se doit. Médée qui ne veut ezualcas accepter la répudiation et
I'exil se voit obliger de se livre dans un combatelqu’en soit le prix. Cependant,
sachant que le combat dans lequel elle s’engage pés du tout facile, elle utilise des
astuces qui pourront l'aider. Ainsi dans sa cortibon, elle demande un jour de
sursis qu’elle obtient.

A travers les différents meurtres qu’elle commeé&dée pense rétablir la justice
qui lui a été refusée. Méme si pour y parvenir sblesent obligée de passer par des
crimes dont celui de ses enfants et de la fanmoNale. Il faut souligner que I'enjeu de
la mort de ses enfants n’est pas le méme que ladroCréon et de sa fille Crélse.
Comme nous l'avons souligné précédemment, par la d® ses enfants, Médée
revendique son devoir conjugal et de femme abar@mriglle nie en quelque sorte sa
nature de femme en annulant sa féminité. Elle staipar ce geste effacer les traces
de Jason en réaffirmant d’'une maniére ou d’'uneeasdr volonté de sortir de cette
situation d’infériorité dans laquelle la sociéta plongée. Elle rompt ainsi avec les
principes de la société qui tendent a refuserldarte a la femme et a I'étrangéere

gu’elle représente sur ce sol corinthien. Il vassdine qu’elle menace l'existence de la
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société aux lois injustes et arbitraires. Elle regoert en quelque sorte, la gloire par le
renversement de l'ordre cosmique. Elle veut prendreplace de I'homme pour
changer leurs différentes lois illégales. A ceetitnous pouvons aller dans le méme

sens que Jean Alaux qui souligne que:

« Médée se comporte précisément en homme en tuant ses enfants et, du
méme coup, se coupe de la condition féminine et maternelle au nom de
quoi elle agit, et au nom de quoi le chceur comptait avec elle. »**°

Médée se comporte de maniere a ce qu’'on prenneieans gu’elle n'est pas
d’accord avec les principes de cette société doenhe. Elle refuse de vivre une vie
sans la moindre valeur car étant dans sa patteeadbujours été considérée pour sa
bravoure. C’est seulement pour 'amour de cet Aagde qu’elle a voulu laisser ce
masque de la femme forte. Puisqu'il ne I'a déslus pvaut mieux pour elle qu’elle se

ressaisisse pour redevenir elle-méme

Quand au meurtre de Créon et de sa fille, il asigeification particuliere dans
ce mythe qui ne cesse de nous étonner et de neesgear. En effet, on pourrait
interpréter le crime perpétré sur la personne é@iCcomme étant la dissolution d’un
pouvoir machiavélique. Médée compte détruire dedfamn comble la société
corinthienne afin d’anéantir totalement le régime @réon qui se veut injuste et
totalitaire. Elle refuse non seulement la prétendoarchie de Créon mais aussi et
surtout s’insurge contre les préjugés sociaux. Médéndamne le mépris et
I'arrogance de Créon. Comme on peut le constdterdine exprime son dégodt et

son amertume face au comportement de Créon.

°1> Jean Alauxle liege et le filgtParis, Belin, 1995, p. 269.
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Qui est donc Créon pour décider de la vie et dada d’'une personne ? Médée
le considére comme un homme aveuglé par le pogubifait croire a tout son peuple
gu'’il veut mettre de I'ordre dans son pays en laxi. Alors qu’en réalité, c’est parce
gu’il veut I'éloigner pour que sa fille épouse Jastans la tranquillité. Consciente de
cette supercherie du roi, elle a préféré mettre faes vieux jours ainsi qu’a celle de sa

fille pour que celle-ci n'ait pas des enfants ayason.

Les héritiers de Créon, Médée n’en veut pas. Ds, @lle n'a jamais voulu que
ses enfants aient comme freres, les petits enfente roi. Autant, les Corinthiens se
croient intelligents et supérieurs aux autres raaatant, Médée qui est fiere de son
statut de colque ne souhaite pas que ses filstsmiélés a la politique corinthienne.
D’ailleurs pourquoi voudrait on qu’elle accepteteatituation indigne puisqu’elle a été
la risée de tout ce monde qui n’a fait que la redei Médée ne comprend pas du tout
le fait que Jason soit blanchit par Créon alorsaplei-ci a bel et bien contribué a tous
les crimes gu’elle a commis. Créon a fait de Jasorallié pour mieux martyriser
Médée et elle ne peut accepter cela. Comme legsmubduarte Mimoso Ruiz, Médée a
travers son acte, « dénonce cette perversion du efrale la loi qui permet aux

autorités de Corinthe et a leur complices (Jasenystifier leurs injustices.®

Elle revendique que justice soit faite dans ceiti& @l les hommes au pouvoir
prétendent mettre les lois en pratique alors quésiité, il n'en est rien. Ainsi, elle
entend refuser de jouer le jeu du tyran qui soelwitelle demeure toujours la victime
de cette société qui non seulement la détruit @spktux mais aussi et surtout la
maintient dans un systéme politique injuste. Ekge ferme et si fiere qu’elle ne laisse
aucune place ni a la résignation ni a la soumisalors qu’elle ressent profondément
en elle ce déchirement qu’est I'exil qu’on lui inggoune fois de plus. Bien qu’elle ait
tous les Corinthiens contre elle, Médée qui estapm@imée sans défenseur dans cette
Grece, réussit a vaincre Créon. Elle détrone lsgamt Créon et son acolyte Jason qui

sont trempés dans une corruption exacerbée. Il daotprendre donc que Médée

*1® Duarte Mimoso Ruizp, cit.,p. 191.
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cherche a faire prendre conscience a les citoyeriatlsiens qui, au lieu de réagir
contre le despotisme, oeuvrent plutét a suivreat lei sans réagir. C'est aussi et
surtout contre l'attitude partiale des Corinthienselle s’'insurge dans la mesure ou

personne n'ose prendre la parole pour critiqueadt®ns abusives du roi.

Est-ce la peur qui les pousse a se taire et a feemeyeux sur cette situation
gu’elle vit ou est-ce simplement son statut d'é&jee qui fait qu’ils ne réagissent
pas ? Les deux perspectives sont valables. Dasddelcas, Médée elle, se donne les
moyens pour faire comprendre a tous, qu’elle nérelé&n aucun cas coopérer avec
Créon car son pouvoir est anarchigue. Tout congterfen ne I'empéche de protester
contre la politigue de Créon qui I'oppresse. Daatiecbataille, elle détruit la cité
corinthienne. Cependant si chez certains auteurecgorains tels Jahnn, Rouquette
et Pasolini, Médée par la mort de Créon et delatfiomphe, il n'en demeure pas

moins que chez certains auteurs ce n’'est pas le cas

En effet, chez Anouilh et M. Anderson nous avone Meédée défaitiste car en
plus de la mort de ses enfants et du tyran Crélbm,se tue a la fin de la piece.
Comment pouvons nous interpréter le suicide de Elédia fin du mythe ? Katounta
Sylvia présente la mort de Médée a la fin de lzgiéomme un refus de celle-ci a

I'humanité. Elle dit entre autres :

« Dépossédée de ce qui donnait un sens a sa vie, elle ne peut accepter
un monde sans Jason. Elle ne peut pas renoncer a son idéal, a sa passion
absolue : vivre une vie hors normes. Elle choisira délibérément la mort.
Elle n’est pas une personne ordinaire. Elle va au bout de ses réves et elle
ne se contente pas de demi-mesures. Cette tendance a I’exces caractérise
toutes les manifestations de sa vie. L'exces se trouve dans sa passion
amoureuse, dans sa haine, dans sa violence, dans son refus de faire des
compromis et d’accepter la vie réelle. Elle refuse le bonheur humain,
tres simple et ordinaire que Jason lui propose. [...] Le débat porte sur
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une angoisse devant la vie et sur l'incapacité de s’adapter a la vie
quotidienne et a accepter la réalité telle qu’elle est. »*'

Il apparait donc qu’elle s’insurge contre la votorde Jason d’effacer de sa
mémoire leur passé commun. Par ailleurs, nous auqhis son acte comme
I'expression du rejet de l'injustice sociale. Cétant, partout ou ce probleme se pose,
elle se sent animer d’'une mission pour que ladassoit faite. Par exemple, en
Colchide, Médée malgré I'amour qu’elle avait poon géere décide d’aider Jason qui
devait affronter la pire des missons pour acquarioison d’or. Elle considérait que

son pere n'avait pas droit de confisquer cettetotpui appartenait aux corinthiens.

A lolcos, elle tue le tyran Pélias qui a refuséddaner le tréne a Jason pour que
justice soit faite. A travers ces exemples, nousrpans dire que Médée se donne la
mort chez ces deux auteurs parce qu’elle se remghteoque malgré son combat pour
la justice, le monde ne changera jamais. Car iluyagoartout et toujours de la
corruption, I'abus de pouvoir, I'intolérance enjlistice sociale. Elle a toujours voulu
d’'un monde meilleur avec de vraies valeurs moratdsumaines. Cependant cet idéal
dont elle aspire et réve est loin de se réalisésqoe toutes les personnes qu’elle

cOtoie dans cette Corinthe demeurent plutdt daneraiption et I'injustice totale.

On pourrait peut-étre qualifier ces auteurs deipest®es dans la mesure ou ils
trouvent a travers la mort, l'ultime solution awamx qui minent la société. Méme si
ce suicide semble donner l'impression d'un échet,pourrait le considérer plus
comme un désespoir face a une situation politigums sssue. Médée choisit cette auto
destruction comme un moyen pour éveiller la comsgedes Corinthiens qui n’ont pas
compris le danger que peut comporter une injusicesein d’'un Etat. Aussi, faut-il
ajouter que cette prise de position radicale ctugspour elle, le refus d’'une mauvaise

A 7N\

politique qui ne peut que nuire a la populationdike a travers la destruction de I'Etat

S\

de Créon représente l'incarnation de la révolteolles En effet, face a ce tyran

*17 Katounka Sylviales femmes, la loi et la justice dans la tragéditicpe et le drame moderne : La
transposition du mythe d’Antigone et de Médée diatiséatre d’Anoudh, Thése soutenue en 2002 p.
407.
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arbitraire et injuste, elle comprend que la sewleit®on pour libérer les personnes
oppressées, c'est de détruire ceux qui sont laecdadeur indignation ainsi que de
leur humiliation. Le combat de Médée participe daiec la lutte contre toutes les
injustices et dictatures pour la liberté des pesjdigssent-ils autochtones ou étrangers.
Si on part du principe que toute personne est Igae nature, personne ne doit en
aucun cas accepter de se laisser dominer par am @y se croit permis de décider de
la vie et de la mort d’'un sujet plus faible. Le dmhde Médée s’adresse a tous et en
particulier a ces hommes forts qui procedent pmamadifchie pour dompter le peuple.
Pour elle, nul ne doit accepter de subir abusiveraetyrannie exacerbée des hommes
au pouvoir. C’est pour éviter donc ce despotismia ebrruption que ces hommes au

pouvoir tiennent a légaliser qu’elle tue Créonatdnt ainsi de renverser le pouvoir.

L’injustice sociale exacerbée par un comportemgrannique et arbitraire de
Créon est bien a la base de révolte et de la a#istnude la politique corinthienne par
Médeée. Cette attitude de Médée rappelle de nos,joetui de plusieurs personnes qui

combattent afin d’avoir une vie meilleur.

5.  Conclusion partielle

Notre analyse nous a permis de mettre en évidesxeadpects idéologiques
raciaux et sociaux du mythe de Médée ainsi que istarprétation. Nous avons
particulierement décelé les problemes liés a laagdn raciale et sociale des
personnages. La premiere difficulté raciale estrinée par Médée dont I'origine
lointaine pose les problemes de la relation enasbdres et civilisés. Ce conflit
pourrait s’interpréter comme étant celui de doméhédominant. Ce personnage parce
que étranger, est considéré comme un étre inféri&ur tant que tel, tous les sacrifices
qu'’il fera pour se faire aimer en tant que la femdhen grec civilisé sont voués a
I'échec. Son époux lui-méme se plait a lui rappgl€elle n'est pas et ne sera jamais
une grecque civilisée. Il pousse a I'extréme sewrgques déesobligeantes quand il lui
dit que malgré son union avec lui, elle n'a pu aonéf sa condition de vie en tant que

grec. C’est l'intégration de cette étrangére quidt en question alors qu’elle aura tout
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essayé pour y arriver. Issue d’'une race dite dajreliéese trouve condamnée d’'office
par un peuple et son roi imbu de pouvoir. La situtle Médée a Corinthe rappelle
celle de certains étrangers opprimes. lls sontrwed puisqu’ils essaient de vivre en

harmonie avec une société qui refuse de les acamplgre tous les efforts.

Quittant le domaine racial, nous sommes confront@éex autre difficulté : celle
de la ségrégation sociale. Médée, pour étre veraikedrs en a fait les frais. Elle a
perdu toute crédibilité et tout le respect que dduaconférer ses origines de noblesse
et de fille de roi. Pour une question de pouva@soh son mari la répudie au détriment
de Créilse qui peut I'amener sur le tréne CorinthiMais la mésaventure de cette
colgue ne s’arréte pas a ce stade car elle sengtus de sa répudiation, injustement
exilée par le roi Créon. Celui-ci use de son titeeroi pour la chasser de son territoire.
En effet Médée est accusée de tous les crimeslguetommis pour Jason. Bien
gu’elle ait agi avec la complicité de son épouxst’elle seule qui est condamnée et

chassée comme une intruse.

Au vu de cette situation illégale et arbitraire, dé se livre a un combat pour
dénoncer les actions de ce roi qui met en dangeoliique Corinthienne. A ses yeux,
Créon est un homme tyrannique qui impose ses laxs &érangers sans vraiment
appliquer celles qui ont été fixées pour I'hosjiiéatle ceux-ci. Cet abus de pouvoir
démesuré de ce dernier est la cause de sa réMatie, en assassinant Créon et sa
fille compte mettre un terme a un pouvoir despa@idD’est aussi et surtout toutes les

injustices sociales qu’elle veut supprimer.

Chez les auteurs contemporains, Médée I'étrandarbarbare et I'opprimée
prend une dimension symbolique. Elle représenttardauche opposante a tous les
régimes totalitaires qui s’octroient le droit decidiér a la place des autres. Dés lors, le
combat de Médée constitue la lutte contre I'iné§adit I'injustice sociale. C’est tout
une révolution, un changement du monde opprimé&tdéet dépouillé par I'occident

gu’elle instaure.
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CONCLUSION GENERALE

Parvenue au terme de notre étude, il convient rée ¢S enseignements tant
théoriques qu’heuristiques. Mais auparavant, sangedconvient-il de rappeler le sujet
qui a retenu notre point d’'ancrage au cours de @dtide. Il s’agissait pour nous de
montrer comment la notion d’interculturalité quinstitue unethos des études
comparatistes pouvait avoir droit de cité a traveésude d'un mythe antique.
Autrement dit, nous nous proposions de démontrarmnguhumanité ne pouvait étre
« autarcigue » mais au contraire qu’elle se del/étte ouverte sur d’autres humanités
dans une sorte de relation interculturelle. Les dmitgs pouvaient — et devaient, cela
devenant une quasi nécessité — étre mises erorelaterculturelle. Les problémes
sociaux d’'une aire culturelle donnée pouvaient gtieées de différentes maniéres et
selon des modalités de surface différentes bieh existe des similitudes au niveau
profond ou archétypique. C’est un tel souci scfente et théorique qui a motivé

I'intitulé que voici :Médée, figure contemporaine de I'interculturalité.

Comment un personnage de la mythologie gréco-latng-il étre lu a travers le
prisme des cultures moderne et contemporaine 2l&h gjuelles modalités une telle
lecture ou réception est-elle possible ? Selon guehvail » esthétique, littéraire et
idéologique une telle lecture pourrait étre rengssible ? Pour répondre a ces
guestions essentielles, il nous a paru opportudogiger une organisation en trois

temps qui constitue I'ossature de notre étude.

La premiere partie de la these intitulée : « Lesc@dés de réactualisation du
mythe de Médée » se proposait de montrer les péscedrratifs en vertu desquels est
rendue possible une réappropriation contemporaineythe de Médée. Ces procédeés
de réappropriation sont essentiellement d’ordrecsirel. Les espaces, les objets
scéniques, les personnages subissant ce que nowsngoappeler la parodisation du

mythe. Aprés une analyse minutieuse, nous avonstiado fait que les piéces de ces



dramaturges au XXeme siecle relevent d’'une origingarticuliere. Les écrivains

contemporains, en actualisant ce mythe, l'insctivilems de nouvelles perspectives
historiqgues afin de mieux développer les problemas rencontrent les sociétés
actuelles. Dans cette perspective, se manifeste distinctement une profonde

transformation du récit hypo culturel tant au niveie I'écriture que de la narration.

Au niveau de I'écriture de ce mythe, nous avonsstaig que les procedés de
transposition tels que la parodie, la banalisatienpurlesque et le grotesque ont
permis a ces écrivains contemporains, bien guidhtaeu recours aux écrits des
classiques, a carnavaliser le mythe de Médée. Asrtie « carnavalisation » du mythe
hypo-culturel se percoit-elle notamment a traversdégradation des personnages
mythiques et le renversement des valeurs mythigtes.effet, les personnages
mythiques qui, autrefois, étaient doués d'un rélel’'an pouvoir social importants,
sont devenus de simples marginaux. De l'age d'am dtatut honorifique, ils en
arrivent a céder la place a I'age de fer, d'ou Istatut dégradé ou hypostasiée. Les
personnages sont dégradés aussi bien physiquementngralement. Le mythe de
Médée, est ainsi soumis a une inversion et a wersament des situations mythiques

lui donnant un sens nouveau.

La réactualisation peut aussi étre percue d’'untpenvue intertextuel. Elle se
manifeste notamment a travers l'alliance des difi& niveaux de styles et de tons,
I'obscéne cotoyant ou contaminant le poétiqueyldise le grotesque. Au dela de ces
remarques, nous avons constaté que l'intégratisnpdesages de I'ceuvre d’Euripide

dans les piéces de Jahnn, Kyrlklund, Pasolini enitees, est bien réelle.

Cette relation d’intertextualité évidente vient koiper I'ancrage des versions
modernes dans le mythe antique. Un des aspecest @mcrage des versions modernes
est ce que nous avons analysé sous la rubrigua germanence du sacré ou du
religieux. La question de la religion constitue é@ment important du mythe de
Médée. A ce titre, I'analyse des objets sacraletédes divinités nous aura permis de

montrer que dans les versions contemporainesché si@nt une place prépondérante
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aussi bien que dans les versions antiques. Cetteapence du sacré nous semble
remettre en cause ou nuancer la notion d’interralité ou de réception. En effet, dans
un processus de réactualisation ou de transpasidans le cadre d’'une réception
directe par exemple, on se rend compte que tost pas sujet a transformation. Si on
assiste a une volonté de parodisation manifesteadiesirs contemporains en ce qui
concerne les objets notamment, I'aspect religieugual ils restent fideles montre

aussi combien toute humanité reste attachée auseshsacrées ou spirituelles. Au
moment ou le monde entier vient de sortir de dewermgs mondiales et de

nombreuses atrocités, I'attachement aux chosesesm@t religieuses peut bien se

comprendre et se concevoir.

L’espace sacré et profane se c6toient dans le@em®us avons affaire a deux
univers qui se rencontrent. Il s'agit de I'espaeeMidée dans lequel la sacralité est
omniprésente et celui de Jason qui se veut profelioes pourrions parler d’'une
certaine interpénétration spatiale qui est tresomamte dans le déroulement de
I'histoire de la Colque et du Grec. Cependant, reorgment aux écrivains antiques qui
condamnaient et dénoncaient les pratiques religeewt la magie de Médée, les
contemporains, eux, lient le rdle de cet attachérmeme croyance du sacré, inconnue
et étrange aux corinthiens. Pour eux, en effettréamsformation de la magie
bienfaitrice en magie noire n’a rien d’étonnant.ddé arrive a cette solution parce

gu’elle y a été pousseée par les Corinthiens quoidarisaient parce qu’étrangere.

Face a Jason qui 'abandonne aprés plusieurs armégsofit de Crélse et
également face au roi Créon qui lui demande deegusbn pays, Médée se sert de la
magie a la fois pour se protéger et se venger. &glarait comme la seule alternative
qui puisse l'extirper de la haine de ses bourredinsi, les écrivains contemporains
ne condamnent pas la Médée magicienne, mais biecoainaire la consacrent et

I’lhumanisent.
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Dans la méme optique, on percoit le temps et lesgamme deux modalités de
réappropriation. Nous nous sommes rendu comptdagiedée moderne était aussi
confrontée a l'opposition cruciale du temps et tespace. Médée ayant tout
abandonné pour suivre Jason se rend compte unarfoiée a Corinthe de I'absence
du sacré dans ce pays particulierement attiré lkeersodernise. Désormais, elle est
obligée d’accepter cette nouvelle culture qui adpetoutes les valeurs sacrées. La
nouvelle technologie génere le primat de 'homneeCbrinthien) sur le spirituel, le

non respect du sacré.

Par la vengeance perpétrée contre Créon, Créedssa@t dont elle tue les enfants
qui sont aussi les siens, Médée retrouve toutdesantérieure. Elle réussit tant bien
gue mal a refaire alliance avec ses dieux qu’elltalécidé de renier a cause de son
amour pour Jason. Elle abolit ainsi le temps cbi@nt en réintégrant son espace-temps
privilégié et statique, celui de la Colchide oteallvait dans une harmonie Mythique.
Les dramaturges ont sans doute mis I'accent sueligion et le sacré parce qu’ils
restent tous attachés aux valeurs anciennes. ptiom du sacré dans la vie
contemporaine prouve a quel point le fossé quitexentre l'univers archaique,
hiératique clérical de Médée et celui de Jasorsguieut rationnel et pragmatique est
grand. Toutes les stratégies narratives utiliséaslgs auteurs du corpus peuvent
s’expliquer par les préoccupations nouvelles quntsaelles des écrivains
contemporains. Médée devient un prétexte pour &palds questions particulieres
telles que la rencontre culturelle, l'intolérantze,haine et tous les extrémismes. Le
mythe de Médée devient ici un alibi pour aborder dentradictions inhérentes aux

sociétés contemporaines.

La deuxieme partie, quant a elle, se voulait egd@rhent centrée sur le
parcours narratif du personnage de Médée. A traNietgulé « Le personnage de
Médée : du destin ou de la tragédie personnellen& reception universelle », le
postulat d’'une Médée considérée comme une figuneeatporaine de I'interculturalité
pouvait étre entrevue plus distinctement. Médédertoporaine est présenté comme

une victime et non plus essentiellement comme wrrbau. En effet, la prise de
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conscience de son destin auprés de Jason est &oteentason I'abandonne pour une
autre alors gu’elle a tout sacrifié pour lui. Limisité de son amour pour Jason la
pousse a commettre des actes presque inhumaimse Ida Médée résulte du fantasme
effréné d’'une femme qui aime encore et, se settalnie, se venge sur ceux qui sont
la cause de sa séparation d’avec son mari. Detcelfa ne peut se hisser au rang des

femmes fatales comme on pourrait le penser.

Une autre remarque essentielle que nous avongyeéutians cette partie est la
qguestion du mythe de Médée comme un mythe inter@lltA travers un mécanisme
de transposition, Jahnn, Kyrklund, Anouilh, RoudeiePasolini, Koutoukas qui se
sont inspirés de laMédéed’Euripide et de Séneque, ont su nous transpwees
d’autres cultures a travers le personnage de Médéssi, avons nous vu a travers les
écrits de Anderson Maxwell et Pabe Mongo les asatir mythe de Médée. Bien
gu’ils ne nomment pas de la méme maniére leursopregies comme ceux de la
version antique, nous nous sommes rendu comptsuyule plan de la thématique, il
existait des ressemblances entre la Médée gretcaas @avatars. De ce point de vu, la
Médée africaine, anglaise, gitane ou japonaiseeseules mémes préoccupations
dénoncées par Euripide ou par Séneque. Aujourdtwise rend compte que le
personnage de Médée se retrouve dans plusieutsezutbu société selon le contexte
qui lui est particulier. Cela dit, toute sociét@upse prévaloir d'une Médée. De ce fait,
il apparait que le mythe de Médée peut s’inscraesdun cadre interculturel car il

devient un scheme universel dans toutes les calture

L’étude des modalités et de la portée de la tragispo du mythe de Médée nous
a révélé que les dramaturges contemporains, paréeanisme de la réécriture du
mythe de Médée, ont rompu avec la longue traditibn mythe antique. Par
conséquent, les personnages correspondent désamaisblic contemporain. lls se
détournent ainsi des classiques en acquérant wsemblance sociale conforme a
'actualité de leur époque. Le mythe de Médée distiaau XXé siecle, devient
original dans la mesure ou, Médée a désormais E®a®s préoccupations que les

hommes de la société contemporaine. Les écrivaplsrent sans cesse la richesse de
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la tragédie grecque pour mettre en relief les gnolels de la société actuelle. Médée
contemporaine devient la figure emblématique deitfd, de étranger et sa résistance
devient le symbole d’'une résistance contemporagmre les extrémismes de toutes
sortes.

Notre étude nous aura aussi permis de mettre edersg les aspects
idéologiques et sociaux du mythe de Médée. Noussaparticulierement décelé les
problémes liés a la situation raciale et sociake geysonnages. La premiere difficulté
raciale est incarnée par Médée dont l'origine kime pose les problémes de la
relation entre barbares et civilisés. Ce confliippait s’interpréter comme étant celui
du dominé et du dominant. Ce personnage qui apgphas I'ccuvre de Kyrklund sous
les traits d’une africaine, est considéré commeétom inférieur. Son parcours narratif
sera donc redevable a la fois de son origine soei#bu raciale. Son époux lui-méme
se plait a lui rappeler gu’elle n’est pas et n@ $amais une grecque civilisée. La crise
vécue par le couple trouve son origine dans unsechéie a une altérité non assumée
par une identité spécifique, en l'occurrence, hitk& grecque. Sur un axe
paradigmatique, c’est-a-dire sur celui de I'hnermgigeie la situation de Médée a
Corinthe nous semble pouvant étre rapprochée denldition des étrangers opprimeés,
rejetés sous le fallacieux prétexte qu'ils sontédénts. Le combat de Médée est aussi
le combat pour I'ouverture d’opprimés, rejetés sleufallacieux prétexte qu’ils sont
différents. Le combat de Médée est aussi celui’davérture d’esprit, pour une
identité ouverte sur I'Autre dont le monde a toudagner. Le personnage de Médée
pourrait donc étre considéré comme la métaphorAdére rejeté ici ou confiné la
dans des banlieues, a la périphérie dans les ZORe(d'Urbanisation Prioritaire) ou
les bas-fonds. Les relents éminemment tragiqugsedsonnage de Médée ne doivent
pas nous faire oublier toute la dimension édificatet instructive du mythe éponyme.
De ce point de vue, le mythe de Médée ne doit gpki® étre spécifique a un espace
culturel précis mais au contraire doit pouvoir étmetualisé partout ou sévit
l'intolérance, le rejet de I'Autre, que ce soit Earope, en Afrique ou ailleurs. Sur ce

point, Jahnn, que I'on connait pour étre tresquiiface au racisme, s’interroge a juste
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titre :

« Pourquoi les negres doivent-ils étre pour nous des barbares, comme
les Colchidiens 1’étaient pour les grecs? Peut-étre seulement parce que
nous nions l'histoire de I'’humanité et ses grandes nostalgies, ce que les
negres et les chinois n’ont pas encore fait. Si nous réfléchissons a ce que
nous sommes, nous oublierons le mot « barbare. »**®

Il approfondit sa réflexion dans un article conéa@rsa piéce en précisant que :
«Une des coutumes les plus honteuses des Eurgpé&st le mépris des
représentants de races qui n'ont pas de peau ldas€hLa dimension idéologique du

mythe et de la transposition d’'un mythe antiquaeleci patente.

Le mythe de Médée peut également étre lu dans engpgctive que nous
pouvons qualifier de paritaire ou de «féministekn effet, les écrivains
contemporains semblent mettre I'accent sur la cerifd@ des rapports entre 'lhomme
et la femme et la condition de la femme dans laésécEn effet, avec eux, Médée
s’insurge non seulement contre l'infidélité et dahison de son mari mais également
contre le systéme social. Elle refuse de se pligrexigences d’'une société réputée
machiste. Elle dévoile a travers son cri d'alarrimdge de la femme étrangere,
victime de l'injustice sociale et met ainsi en digsla vision selon laquelle celle-ci
doit étre privée de paroles et de tous droits. Mémnteste les caprices de son époux
qui veut prendre toutes les décisions a sa plaeesipportant plus l'injustice et
I'égoisme de Jason, elle recherche la dignité dédalité au méme titre que les
hommes. A travers sa révolte, elle compte faireqne conscience a toutes celles qui
sont opprimées et bafouées en détruisant bienes(orEjugés d’'une société qui veut

gue la femme soit toujours la subordonnée de ’hemm

Il faut souligner par ailleurs que la révolte deddé tend a montrer que la
femme est capable de prendre son destin en maipo@mait dire par ses actes qu’'elle

est un étre révolté qui a 'audace de critiquemiegix de la société et de réclamer ses

*18 Hans Henny Jahnnyig¢dée légendepp. cit.,111.
*91d., (Médée article, p. 113.)
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droits bafoués.

La Médéede I'Allemande Christa Wolf est un exemple typiqde la femme
courageuse qui refuse la domination. D’ailleursgespos qu’elle tient le soulignent

bien :

« Je ne suis plus une jeune femme, mais je suis encore sauvage, c’est ce
que disent les corinthiens, pour eux, une femme est sauvage quand elle
n’en fait qu’a sa téte. Les femmes des corinthiens me font 'effet d’étre
des animaux domestiques, bien apprivoisés. [...] Je n’ai pas quitté la
Colchide pour me faire toute petite ici. » **°

Force est de constater que plus qu’une révolteredatcondition humiliante de
la femme au sein de la société, la révolte de dimér est une révolte contre un pouvoir
phallocratique institutionnalisé. A ce niveau, Méd#evient le symbole de la lutte

émancipatrice des femmes de toutes les cultureggendiquent une justice sociale.

Cette situation que vit Médée montre que la rerrecerttre les cultures n’est pas
une chose facile bien qu’elle comporte beaucoupaditages. Malgré tous les efforts
des étrangers pour leur intégration dans les payteg accueillent, un mur se dresse
devant eux. Ceci est di au fait que les autochtoeksent catégoriquement bien
souvent, I'intégration des allogenes ou colonigéssituation difficile de Médée dans
la ville de Corinthe est un exemple typique. Malge& multiples efforts pour se faire
accepter par des corinthiens, Médée est vue conmeebarbare, une étrangere.
L'échec de son intégration est aussi un échecitdeatqui se caractérise par une
dépersonnalisation. Cependant il faut remarquen’ouégration des étrangers n’a pas
toujours été un échec car il existe bel et bienadasou ceux-ci ont réussi a s’intégrer
en dépit des difficultés rencontrées. Les auteardeenporains ont peint les conflits
entre étrangers et pays hotes pour sensibilispmi@n sur le respect et la réciprocité

entre les hommes afin de ne pas réduire commeulgse Jean Marc Moura, « les

20 Christa Wolf, Médée Paris, Editions Stock, 2001, pp. 21-22. Titregdwl, Medea-Stimmen
Luchterhand Literaturverlag, 1997.

Christa Wolf est une féministe chevronnée et aaiteriction rejaillie sur son personnage Médée qui
est fondamentalement une femme révolté.
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cultures non occidentales a un objet de proximit¢p@uvent s’opérer comparaisons et
substitutions. %' Mais plutét a créer une inter-relation qui conditira une
combinaison. En effet, rejeter tout ce qui vient'datre, n’est-ce pas mettre un terme

a un métissage culturel qui peut contribuer au logpement de la société?

Le mythe de Médée ne doit évidemment pas étre mérdi I'hnumanité gréco-
latine. Au nom du principe de la lecture pluriellepeut étre « contextualisé » a
d’autres réalités sociales. Pour que cela soitexamen de I'horizon d’attente des
époques concernées s’est imposé comme un passaige, obn préalable
méthodologique. Ainsi, les dramaturges contemperant su nous transporter a
travers le personnage de Médée vers d’autres esltui lui sont extérieures. Dans la
réappropriation et 'adaptation du mythe, ils nons permis de voir que le personnage
de Médée pouvait subir plusieurs transformationspaint de le retrouver dans

n'importe quelle culture ou dans n'importe quebeisté.

En tout état de cause, la transposition du perggnda Médée opérée au nom de
la loi de flexibilité (déformation, renversementsg.) fait-elle du mythe hyperculturel
ou des textes nouveaux des faits littéraires «msiwedans le sens ou ils deviennent
des réponses aux interrogations lancinantes quédesnes en général se posent.
C’est au nom de cette « flexibilité » que Médéeiel@vtour a tour africaine, gitane,
que les auteurs aussi différents les uns que tessagouvent éloignés dans le temps et
dans I'espace éprouvent un besoin inextinguibleatiuire une seule et méme source

antique.

En marge de cette dimension interculturelle inddeianous ne sommes pas
restées insensibles aux problémes théoriques que/aposoulever la notion
d’interculturalité, de réception qui sont en fgtosso modoles problemes qui
préoccupent les comparatistes. Par exemple, lamdtinterculturalité, au fil de notre

étude, nous est apparue foncierement problématiuieeffet, il y a beau avoir une

2L Jean Marc Moural.'image du tiers monde dans le roman francais copterain Paris, P.U.F,
1992, p. 9.
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relation, un pont entre deux ou plusieurs cultul@gjuestion de la culture qui donne
ou qui émet et de celle qui recoit se pose. Enepdtr présence dans le texte
hyperculturel d’'un élément source semble poserdblpme du degré d’originalité ou
de nouveauté de l'ceuvre ainsi créée. Cette questous semble d'autant plus
importante que certains auteurs (comme Pierre Bruoet semblé nier toute

originalité aux éléments mythologiques anciens diesisextes hyperculturéls

Réception directe veut-elle dire influence et itidta ? A ce niveau, méme si le
personnage émane de la société grecque antiquiyechateur qui le met en scene le
fait selon des préoccupations spécifiques. Le mgithblédée se contextualise. En tout
état de cause, la littérature ou le domaine dedation est un domaine qui est régi par
ce que nous pouvons convenir d'appeler le « prendipntériorité ». Barthes ne disait-
il pas: « Tout ce qui est nouveau en littératuse du vieux réformé®? Il y a
certainement un droit d’'antériorité des auteurscgreu romains sur les auteurs
contemporains mais la beauté de la littérature iaptelle pas aussi d’une création
sans cesse renouvelée, voire inédite ? Les notiergéception directe et de réception
indirecte se présentent en définitive comme étastrbtions trés relatives. Elles n’ont

gu’une valeur opératoire.

Si 'on pose que les notions d’influence ou de péioa fonctionnent sous le
régime de la relativité (pdle de I'auteur) et quédecture peut étre plurielle (pble du
lecteur), il est parfaitement possible de repéeersdelle ou telle ceuvre les schemes

relatifs & Médée ou a tout autre élément mythique.

Que le mythe de Médée soit présent en Afrigue conmmas avons pu le
constater dans une piéce de théatre de Pabe Mongans tel roman sénégalais ou en
Inde, ne doit pas relever d’une lubie de plus rb@s comme étant symptomatique du
dynamisme et des frontieres mouvantes des étudaeparatistes. C’est pourquoi, la

réflexion de Diana Pinto sur ce que devrait éirgdrculturalité, la vraie, nous semble

522\/oir Pierre Brunel, « Le fait comparatiste » FArécis de Littérature comparée, op. git,54.
% Roland Barthess,e degré zéro de I'écritur@®aris, Seuil, 1953 et 1972.
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devoir étre soulignée :

«Il ne faut pas que linterculturalité soit un brassage d’identités
profondément vides qui donnent souvent lieu a la création d’identités
crispées et intolérantes. La solution idéale se trouve dans la création
d’une identité hybride aux allégeances multiples, qui permettent a
chaque individu de composer son identité en prenant le meilleur de ses
cultures. » °*

Nous ne disons pas que les auteurs que nous attmhéstont totalement reussi,
cela relevant d'un autre débat, mais sans doute|sosu poser dans leurs ceuvres les
jalons d’'une amorce de renouvellement des étudapatistes. Pour terminer, osons
espérer que cet exemple, cet « état d’esprit inlteirel » fasse école afin de mieux

réévaluer ou recomposer les différents péles dentité et de I'altérité.

°% Diana Pinto, 4¢-orce et faiblesse de l'interculturel in Interculturel: Réflexion pluridisciplinaire,
Paris, I'Harmattan, 1995, pp. 14 -19.
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ANNEXE



QUELQUES INFORMATIONS SUR LA VIE DES AUTEURS DE NOT RE
CORPUS ET LES RESUMES DE LEURS EUVRES

JAHNN Hans Henny

Jahnn romancier, dramaturge et facteur d’orguesinagHambourg-Stellingen
en Allemagne en 1894. Fortement influencé par leat expressionniste, il s’exilera
en Norvége pendant la Premiére Guerre mondiale ebdveau au Danemark. Tantot
marginalisé par les critiques, tantét ignoré papublic, cet Allemand fut parmi les
auteurs les plus originaux de sa génération. Auscda sa vie, Hans Henny Jahnn a
estimé n'avoir jamais rencontré, au cours de salidbomme normal» Il a changé son
prénom Hans Henry en Hans Henny, plus féminin, apeerencontre en 1913 avec
Gottlieb Harms a qui le liera une amitié amourgusgu'a la mort de celui-ci en 1931.
En 1919, poulPasteur Ephraim Magnusu on voit entre autres une émasculation et
une crucifixion, il recoit le prix Kleist. BertoBrecht, admiratif, monte la piece mais
Jahnn se brouille avec lui. Surtout, la carrierefalgeur d'orgues de I'écrivain est
génée par la condamnation du texte par I'Egliseotigtie hors de qui les débouchés
ne pullulent pas. En 1926, il épouse Ellinor PRiligqui pourtant lui préférait Harms
mais celui-ci ne voulait, semble-t-il, pas I'épavsd=n 1929, il publidPerrudja long

roman qu'il a revu apres la parutidilysse de Joyce

Les nazis lui font perdre en 1933 son poste d@xparmicipal en orgue de
Hambourg, il s'installe pour élever des chevauggiels ont une part considérable
dans la sensualité de son ceuvre) dans I'lle dadeidg@ornholm gu’il quitte en 1940,
quand les Allemands l'occupent. Quand il y retoueme 1945, ses biens lui sont
confisqués en tant qu’Allemand. Il rentre en Allgma en 1950. Aujourd’hui reconnu
en Allemagne, Jahnn n’y est certes pas célebreé Radrizzani, maitre d'ceuvre et co-
traducteur (avec sa femme Huguette) ont décidéathiite ses ceuvres et les faire
publier par la maison d’édition JOSE CORTI.



Sa piece de théatre intitulddédéeque nous étudions, fut écrite en 19Z¢
chef-d’ceuvre dramatique de Jahnn fut écrit pendaatpériode de crise profonde. La
communauté de foi Ugrino, dans laquelle Jahnn is’éfatierement investi, venait
d’étre dissoute ; sa future femme, Ellinor Philipgssait avec Harems, leur ami
intime, de longs mois en Italie, grace aux subsges leur faisait parvenir alors qu'il
affrontait lui-méme une multitude de difficultésout métissage intéressant Jahnn, « la
question raciale» le bouleverse et est au centreadpiece (sa Médée est naire).
Comme il I'a lui-méme souligné en 1927 : « Ce ges barbares étaient pour les
Grecs, pour nous, Européens d’aujourd’hui, ce destnegres, les Malais, Les

Chinois.»*

RESUME :Médée

Médée, est une femme africaine bafouée et victieméhdmme pour lequel elle a
tout sacrifie. A cause de ses origines inconnude, est tenue a I'écart par une
civilisation patriarcale. Ayant sacrifié sa jeureesal profit de ses enfants et de son
époux qui sont désormais dotés d’'une jeunesseeétdiason I'abadonne. Son idylle
avec la fille du roi Créon provoque le mécontengmitMédée qui désormais, se sent
vieille et rejeter. Par conséquent, elle s’adonmies actes de vengeantéedéeest

I'une des plus fortes transpositions d’un sujessigue awxxe siecle.

JEAN Anouilh

Il est né a Bordeaux en 1910 d'un pere tailleafiete mere musicienne. Il arrive
a Paris en 1921 et poursuit ses études au collbgptél. Apres des études de droit, il
débute dans la publicité ou il rencontre PrévemsTiot passionné par le théatre, Jean

Anouilh assiste émerveillé, au printemps 1928, r@mésentation de la pieSeegfried

°% Jahnn Hans Henngp cit
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de Jean Giraudoux. Celle-ci lui sera d'ailleursétatrice. En 1929 il devient le
secrétaire de Louis Jouvet. Les relations entre desx hommes sont tendues.
Qu'importe, son choix est fait, il vivra pour etrda théatre. Sa premiere piece,
I'Hermine (1932), lui offre un succes d'estime et il fauteatre 1937 pour qu'il
connaisse son premier grand succes aveoyageur sans bagagdsannée suivante,

le succés de sa piet&a Sauvageconfirme sa notoriété et met fin a ses difficultés
matérielles. Au travers de textes apparemment imgyéhnouilh développe "une vision
profondément pessimiste de l'existence". La secogderre mondiale éclate et
pendant I'occupation, Jean Anouilh continue d'écrit ne prend position ni pour la
collaboration, ni pour la résistance. Ce non-engesge lui sera reproché. Il se lance
dans l'adaptation de tragédies grecques et obtientouveau succés avetrydice
(1942). En 1944 est créntigone Cette pieéce connait un immense succes public mais
engendre une polémique. Certains reprochent a Andei défendre I'ordre établi en
faisant la part belle a Créon. Ses défenseurs mettecontraire en avant les qualités
de I'Héroine. A la Libération, Anouilh continue atiée en alternant piéces "noires",
"roses"”, "brillantes”, "grincantes", "costuméesecrétes” et "farceuses”, suivant leur
degré de pessimisme, de férocité et d’hypocridieobtient de nombreux succes.
Citons notammentt’invitation au chateay1947),I'Alouette (1952),Pauvre Bitos ou

le dinerde téteg1956),Beckett ou I'honneur de Digt959).

En 1961, il connait un échec avieg Grotte Il se tourne alors vers la mise en
scene. Anouilh est 'un des premiers a saluer lentade Samuel Beckett, lors de la
création den attendant Godotl soutiendra €également lonesco, Dubillard, \Gtrd
écrira encore plusieurs piéces dans les annéesngeidix, dont certaines lui vaudront
le qualificatif "d'auteur de théatre de distractioAnouilh assume alors parfaitement
ce role revendiquant volontiers le qualificatif 'deeux boulevardier". Et allant méme
jusqu'a se présenter comme un simple "fabricanpidees”. En 1946, il écrites

Nouvelles Piéces Noirekans lequel se trouve sa piddédée.
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Il n‘en reste pas moins qu’Anouilh a bati une cewguesous l'apparence d'un
scepticisme amusé révele un pessimisme profond. dgalement su dépeindre ces
combats passionnés ou l'idéalisme et la puretégasadsent contre le réalisme et la
compromission. Comme ['écrit Kléber Haedens, " Almotouche par ses appels au

réve, sa nostalgie d'un monde pur et perdu"”. Ahast mort en 1987.

RESUME: Médée

Anouilh conféere a Médée un nouveau statut. Elle pgésentée comme une
bohémienne en révolte contre I'ordre incarné paoldeet le roi Créon. En effet, a
travers le personnage de Médée, Anouilh montre eerdiailleurs dans toutes ses
pieces, le caractere éphémeére de I'amour car MigaBeigne ici autant la mort de la
passion que de I'amour. Les Corinthiens n'aimerst lédée et de surcroit Jason la
rejette mais, elle refuse de se séparer de I'hogquiedle aime. Pour elle, Jason qu’elle
a suivi a Corinthe est tout ce qui donne sens aiesaAussi, rompt-elle avec les
conventions sociales et les lois humaines, en aefusatégoriguement de mener une

existence superficielle et morbide, elle tue sdarda et se fait braler vive.

KOUTOUKAS HENRY M.

Koutoukas, est un dramaturge américain né en 1BPA’&st pas du tout connu et
la plupart de ses écrits ne sont pas publiés. B6,1Bécrit un roman intitul&oute la
journée pour un dollarSa piece de théatMdedeaor the Star may understanéut
écrite en 1970 puis sa piefressage Francaien 1974. Enfin la piece de théatre
Rencontre de papilloen 1978. Nous n’avons pas assez d’'informationcetiauteur

compte tenu du fait qu’il n’est pas tres connu.
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RESUME: Medeaor the Star may understand

La Médéede cet auteur est une princesse minoenne. Pour pason de sa
trahison, celle-ci tue son enfant en le mettansdare machine a laver. Par cet acte,
elle espere le purifier des fautes de son pereef@gmnt, elle ne s’arréte pas a ce crime
car elle fait également brdler Jason vif dans wunaelent pour toutes les humiliations
qu’il lui a faites. Cette piece est 'exemple masik de la parodie et de la banalisation

du mythe de Médée qui lui enléve tout son sens.

KYRKLUND WILLY

Willy Kyrklund est né en 1921 a Helsinki. Il vit @mellement en Suede aprés de
nombreux voyages : Gréce, Maroc, Iran, Infen ceuvre trés variée se compose de
romans, nouvelles, contes, essais, récit de vogagetamment de piéces de théatres.
Médée I'étrangéréMedea fran Mbongal967) fut traduite du suédois par Carl Gustaf
Bjurstrom et Jean Quéval Gallimard « Théatre du deoentier » en 1970 et fut
présenté par le Théatre dramatique de Stockholsiinlpose aussi comme l'un des
creéateurs les plus originaux de la littérature sigisdd’aujourd’hui par son écriture

incisive, dense et pleine d’humour.

RESUME : Médée I'Etrangére

Il s’agit d’'une des pieces les plus représentaties themes chers a l'auteur.
Kyrklund met en évidence la confrontation du moadéque et du monde moderne.
Médée, femme africaine ancrée dans la médecindidratklle, pratique occulte et
fétichiste, aide Jason a acquérir la toison d’'ane Uois a Corinthe, elle se trouve
confrontée au modernisme et a l'intoléerance desn@oens. Malgré sa soumission
totale a Jason qu'elle considére comme un « diancbb, elle est abandonnée et

rejetée par celui-ci.
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MAXWELL Anderson

Dramaturge américain, il est né a Pennsylvani&ldécembre 1888. Diplomé de
l'université du Dakota du nord ou il avait pass@ smfance en 1911. Il fut ensuite
enseignant puis journaliste avant de publier sanjgne piéce de théatlee Désert
Blanc (White Deselt en 1923. L’année suivante, en collaboration alauarence
Stallings il écritQu’est ce que ¢a vaut la gloigi connue d’ailleurs un immense
succes sur scene. En 1925, il publia son unigueeilede poemesYous Qui révez
(You Who Have DreamsSurvinrent alors un grand nombre de piecesesoiprose,

soit en vers qui démontrent amplement la versatilit talent d’Anderson.

La plupart de ses piéces sont inspirées par uneévem. AinsiDieu de L’éclair
(Gods of the lightning 1928 etWinterseten 1935 ont trait au procés de Sacco et
Vanzetti. La grande Aiguille écrit en 1938 dénonce les exces du capitalisme
conquérant. Ses pieces de théatra Reine Elisabeth (Elisabeth the Queeib830,
Marie D’Ecosse (Mary of Scotlapndl931, Jeanne de Lorraine (Joan of Lorraine)
1947 mettent en évidence des personnages histeritprg le plus souvent des figures
féminines. Anderson a aussi publié deux recuedssiis sur le théatre’Essence de
la tragédie (The Essence of Traged®y38) et Off Broadway (1940). Il est enfin
l'auteur l'auteur de scénarios, dont celuildey Largo(1939). Sa piecéa Victoire
Sans Gloire(The Wingless Victorygui dénonce le racisme des autorités de Salem
contre les étrangers a été écrite en 1936. Maxtmilerson est mort en 1959. Ses

pieces et ses écrits restent encore a traduire.

RESUME : The Wingless Victory

Oparre, princesse vierge de la Malaisie et égalepeerriere accompagne son
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époux Nathaniel dans sa ville natale. Par amotte peincesse de religion musulmane
abandonne les rites et les mystéres de l'islam pewonvertir & la religion chrétienne.
Cependant, face a l'intolérance du frere de Natiaqui est pasteur et de sa belle-
mere, Oparre abandonne la religion chrétienne poer le dieu de ses ancétres. Dans
son désespoir dd a son rejet et a I'injustice @dstants de Salem, elle empoisonne ses
enfants avec une plante noire dont personne neattdes remedes avant de se donner

la mort.

PABE Mongo.

Pabe Mongo, de son vrai nom Pascal Bekolo Bekdlo@sa Yaoundé en 1948.
Il est professeur a l'université de Ngaoundeéré,érderniérement a l'université de
Yaoundé, il est membre de plusieurs associatioascéphones. Pabe Mongo est
l'auteur de plusieurs romans et pieces de théBtrel970, il écrit sa piece de Théatre
Innocente Assimbauivie de son romak/n Enfant comme les autresn 1972. En
1979, il a écrit une piece de théatre intituleephilosophe et le sorcigruis Bogam
Woupen 1980. En 1982,a Guerre des Calebasses’lhomme de la rueen 1987. Il
est l'auteur de plusieurs livres. En 2005, il algubne théorie littéraire camerounaise

intitulée leNOLICA.C’est une nouvelle littérature camerounaise.

RESUME : La Guerre des Calebasses

Miriam et Bidja, devant se marier, ont conclu urctpade fidélité et de sang:
Quelgues godtes du sang de Bidja, “travaillées” yrarsorcier, contenues dans une
calebasse. En cas d'infidélité, il suffira a Miriade la briser pour qu'il meure. De
retour au village pour présenter sa future épousz rmere, Bidja orphelin, fils unique
et gaté, découvre gue sa mere a son insu a arsanghariage avec Méssina, la jeune
fille de ses réves qu'il pensait inaccessible. dargdonne donc Miriam pour cette

derniere. Piéce de Théatre en 3 actes jouée parsbmages dont 3 femmes et un
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garcon.
PASOLINI Pier Paolo

Né a Bologne en 1922, premier enfant de l'offider 'armée Carlo Alberto
Pasolini et de Susanna Colussi, institutrice déaté Casarsa della Delizia dans la
région du friuli, en Italie. Pier Paolo Pasolinispa son enfance dans beaucoup de
villes du Nord de ['ltalie. I commence ses étudeonegliano (1927) a l'école
primaire et ensuite a Belluno (1929), ou est néfseme Guido. Apres, il repart encore
a Conegliano pour fréquenter le lycée. Aprés sadest Pier Paolo Pasolini a été
écrivain et poete avant de se diriger vers le cméBi son oeuvre littéraire est
abondante (critiques, scénarios, romans, poésies}), en tant que cinéaste qu'il livre
ses plus beaux chefs-d'oeuvres comrneatone Mamma Romau ThéorémeProche
du sous-prolétariat romain, il est d'abord un citeanéoréaliste, puis s’éloigne
lentement de ce mouvement pour signer des adamadiescontes de Canterburgu
des1001 nuits, film érotiqgue. Son dernier filnGalo ou les 120 journées de Sodome
fait scandale. Il est vrai que c’est une oeuvrdi@drerement éprouvante tirée des
écrits du marquis de Sade, ou des libertins sgesenté dans le film en dignitaires
nazis, assouvissant leurs plus extrémes pulsidinspant de la tragédie de Médée, il
le transfere au cinéma. C’est ainsi qu'’il réaléédéeen 1969. Pier Paolo Pasolini est
mort assassiné en 1975 par un délinquant qui guuratre I'un des personnages de ses

films.

RESUME: Médée

S’inspirant de la piece de théatre d’Euripide, Rasonodernise saMédéeen
remontant a I'enfance de Jason élevé par le cantdiga rencontre avec la magicienne
colque en Colchide. A travers cette piece, il éwagleux mondes différents qui
opposent radicalement Jason et Médée. Alors qua &t tourné vers le modernisme,

Médée elle, reste accroché a la tradition et audmarchaique qui, pour elle, sont
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essentiels dans la vie d’'une personne. Pasolisi sasi de ce mythe en y incorporant
ses propres intuitions avec audace, insolence estiberté que seuls les plus grands

savent maitriser.

ROUQUETTE MAX

Né le 8 décembre 1908 a Argelliers, entre Montpeliit le Causse de Larzac.
Médecin, il a passé jusqu’aujourd’hui I'essentielgbn existence dans ce paysage de
garrigues et de vignes. Il fut d’abord médecin @enpagne a Montpellier. Ses
premiers textes littéraires, proses ou poemesegt@npubliés entre 1927 et 1930, dans
une petite revue montpelliérainda Campana de MagaloundLa Cloche de
Maguelonne), que dirigeait le poéete et dramaturgengois Deleuzd.’Escoutaire,
(celui qui écoute), qui devait étre un de ses mRiau théatre. Mais c’est la parution,
en 1934, dans la revi@c, de secret de I'eérbgLe Secret de I'herbe), texte largement
autobiographique qui le révéla en occitan, a semars lecteurs comme un écrivain
d’exception. Quelques années plus tard, il écusiplurs poémes qui vinrent confirmer
la pureté et la radicale nouveauté de cette voiax NRouquette se fait ensuite
connaitre comme auteur dramatique altecMetge de CucunhafiLe Médecin de
Cucunhan), publié en occitan en 1957 et en versantcaise dans la revue théatrale
I’Avant-SceneSouvent présenté, par des troupes d’amateurdauadio, cette breve
comédie dont le sujet avait été emprunté au corgeyoolémiste provencal Joseph
Roumanille (1818-1891), scelle la reconnaissandsigue mais encore limitée d’'un
ecrivain de théatre fécond et inventif. La verdi@mcaise dé.a PastoraledesVoleurs
obtient en 1958 le prix du Casino d’Enghien. Maisst véritablement a partir des
années 1980 que l'ceuvre littéraire de Max Rouquatigu toucher un plus large
public. Avec bien sr, la traduction en francais deux premiers volumes déert
Paradis 1980 ; réédition aux Editions de Paris, avecpnésentation de Jean Carriére,
1995, et tout récemment, avec celle des troisiénmpi&riéme volumes (sous le titre
Le Grand Théatre de Diel)P96. Sa piece de théawedelha / Médéécrit en occitan
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en 1989 puis traduite en 1992 et I'une des pluglmebde ses écrits. Max Rouqueltte

est mort le 22 juin 2005 a Montpellier a 'age deads.

RESUME:Médée

La Médéede Rouquette s’articule autour de la langue ogeitdlagicienne mais
aussi femme, épouse, mere, Médée est une figurdemmmtigue qui exprime en
profondeur le probléme du mal. C’est le mythe é@kbgque Max Rouquette rétablit
dans sa complexité primitive. Il restitue a la noéggine sa part d’ombre animale,
indissociable a tout étre. Ce faisant, il insisie son image de fille indomptable et
sauvage dans sa totalité. Concu selon les formespdaumes de David, il fait
intervenir le choeur détourné de son apparencejge=qui rend a la foule sa parole,

son rble de censure, ses convictions étroitesl|igsi®ns et ses injustices.
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