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« Qu'est-ce que cela a a voir avec I'Afrique ? usPtl’'une fois, des étudiants
avec lesquels nous avons eu a discuter de notjet derecherche ont eu cette réaction.
Celle-ci prend sa source dans la difficulté etautrtlans I'étrangete priori, du sujet.
Ce sentiment apparait davantage quand on s’ingr@sssens du terme picaresque,

lequel révele pour ainsi dire sa « localité » rexanpar la critique.

Adjectif substantivé en francais, le picaresque,atfectif espagnol « picaresco
(@) », est formé a partir de la racine espagnopgcaro ». Cela implique qu’une
approche historico-sémantique du terme picaro naigera a deéfinir le genre

picaresque.

Le mot « picaro » apparait pour la premiére foisl885 en Espagne avec le
sens particulier de « marmiton » mais sans aucanactation péjorativeLe sens va
cependant évoluer de sorte que le premier dictiomrge I'’Académie espagnole de
1726, qui reflete 'usage de son époque, définitmet « picaro » comme « bas,
misérable, dolosif, dépourvu d’honneur, sans honteomme on le constate, le terme a
fini par prendre une résonance péjorative. Cetée idst corroborée par 'homologie
sémantique qu’établit Quintillano entre le substapicaro et d'autres: « Picaro =
esclave = déguenillé = affamé = paressetil en ressort que la pauvreté est la
caractéristique du picaro. Il est pauvre de lib@rselave), de vétements (déguenillé), de
nourriture (affamé) et de volonté (paresseux). loam est ainsi un homme marginal

qui vit au bas de la société. Il est privé du miummvital.

Avec le temps, cet étre social devient un persomniigraire. On le retrouve
dans des textes comnh@ vie de Lazarillo de Tormg®&nonyme, 1554) ekLa vie de
Guzman d’Alfarachede Mateo Aleman (premiére partie : 1599 ; deuxigraeie :
1604). Précisons que c’est Mateo qui introduiehene « picaro » dans la fiction. Celui-
ci figure deux fois dans les préliminaires de larpiere partie d@uzman appliqué au

protagoniste, et trois fois au deuxieme chapitreettond livre.

' Cécille Cavillac, « Picaresque », iictionnaire international des termes littéraire€ENSELIT

(Encyclopédie électronique), http://www.ditl.unilim(sous la direction de Jean-Marie Grassin).
? Saldana Quintillano, « El picaro en la literatyr@n la vida espmles », inNuestro tiemppMadrid,
1926, Vol. XXV, p. 205.



Transposé dans le domaine littéraire, le picaragdés écrit Maurice Molho,
« un personnage de basse extraction, sans mékersirviteur aux nombreux maitres,

incessant voyageur, vagabond, voleur, mendiartiglag

Au vu de ce qui précede, le picaresque est |'éeitli« esthétisation » du

picaro, sa mise en forme romanesque, sa « fictlmatian » :

«C’est un genre littéraire né en Espagne au XVle siecle qui, sous forme
autobiographique, raconte la vie d'un héros populaire, le picaro, aux prises avec

toutes sortes de difficultés et de péripéties. »*

Le picaresque est donc une maniére particuliereridd I'expression de I'esprit, de la
pensée, de la philosophie du picaro.

Cette définition serait insuffisante si nous onoegisi le réle social du picaro. A
ce sujet, Didier Souiller écrit que le « picaro kespersonnage révélateur d'un pays en
décadence.’»Le picaresque se présente, en définitive, comn® farme littéraire
particuliére qui remplit des fonctions esthétiqeésociales dans une société en crise.

C’est, pour emprunter les termes de Daniel Whitmaaform of social criticism»’

La littérature picaresque a été I'objet, hors d&tppe, de nombreuses imitations.
Elle a couru 'Europe et son ton se retrouve daes ceuvres comm8&implicus
Simplicissimug1668) de Grimmelshausen en Allemagn&etBlas (1715) de Lesage
en France. Cette influence a été relevée par Jessnaiid qui souligne que «les
personnages du picaro ont exercé un prestige surint@ginations des écrivains

européens.»ll est ici fait mention d'« écrivains européensDes lors, comment et

° Maurice Molho, « Le roman picaresque »Eimcyclopaedia Universalidaris, Ed. E. U., 1990, Vol. 18,
p. 306.

“Trésor de la langue francaise, dictionnaire de daadue du XIXe et du XXe sié¢e789-1960), Paris,
Gallimard, 1988, T. 13, p. 318. Précisons aussi bpdjectif substantivé « picaresque » peut, par
essentialisation et abstraction, désigner lesstdigitinctifs du genre. Ainsi parlera-t-on, par repée, de
l'ironie picaresque, du lignage picaresque, etc.ddapitre liminaire mettra en évidence les éléments
constitutifs du genre picaresque aprés avoir adags conditions de naissance.

° Didier Souiller,Le roman picaresquéaris, P.U.F, 1980, p. 14.

° Daniel Whitman, “The picaresque in african fictipim Ba Shira,n°7, 1976, p. 45.

" Jean MesnardPrécis de littérature frangaise du XVIlé siédRaris, P.U.F., 1990, p. 144.



pourquoi envisager une étude du picaresque enu&frigNe serait-ce pas, un peu, un
coup de force esthétique ? Un parallélisme doufeux

Il semble qu'il existe une écriture picaresque damins romans africains. Des
auteurs auraient puisé dans les ressources dwegier. Des critiques I'ont pressenti

comme en témoignent les nombreuses remarques QUSVIVTE.

Roger Chemain dansa ville dans le roman africaigualifie Anaki Barnabas,
héros deChemin d'Europ€1960) de Ferdinand Oyono, de « picatoCe méme auteur
percoit dans les déplacements de Moni-Mambou, paeesge def\ventures de Moni-
Mambou(1971) de Guy Menga, « une errance picarestjubaniel Whitman, dans son
article évocateur « The picaresque in africanditts’, compare Toundi dne vie de
boy (1956) d’Oyono aux personnages picaresques esigagbiest probablement des
ressemblances formelles qui ont poussé Jacquesri@havécrire qud.e cercle des
tropiques (1972) d’Alioum Fantouré« contient des aspects majeurs de la condition
picaresque.’® Au sujet desSoleils des indépendancgfl968] 1970) d’Ahmadou

Kourouma, le méme critique écrit :

« Les Soleils des indépendances, par les propos, le comportement et les mésaventures de
Fama, s'apparentent au roman de Mateo Aleman. Fama assume des situations types

du picaro. »"

L'éditeur desEcailles du ciel(1986) de Tierno Monénembo croit reconnaitre
dans les pérégrinations de Samba, « une aventagpque » et celuiMllah n'est pas
obligé (2000) de Kourouma stipule que le romancier « disug un récit picaresque et

drolatique ».

° Le chapitre liminaire soulignera également, dane tentative de légitimation de notre étude, les
convergences entre les conditions d’émergencedugsque et celles du roman africain.

° Roger ChemairL,a ville dans le roman africajrParis, 'Harmattan et ACCT, 1984, p. 235-237.

" Roger Chemain, « Errance picaresque, voyage tigitiea et roman africain », ifirois figures de
l'imaginaire littéraire : les odyssées, I'héroisati de personnages historiques, la science et largav
Paris, Belles lettres, 1982, p. 103-110 (sousrkctibn de Edouard Gaéde).

* Daniel Whitman, “The picaresque in african fictioim Ba Shirg n°7,op. cit, p. 44-48.

* Jacques Chevrietjttérature négre Paris, Armand Colin, 1984, p. 142.

¥ Jacques Chevriekjttérature africaine. Histoire et grands thém&saris, Hatier, 1990, p. 272.
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Les critiques africains ne sont pas en reste. Arsbridom dans I®ictionnaire
des ceuvres littéraires négro-africaines des origiael978qualifie Mission Terminée
(1957) de Mongo Beti de « roman picaresqtieA sa suite, le professeur Marcellin

Boka déclarait dans une interview :

« Les personnages de Beti sont décidés a secouer les vieilles traditions. En eux, nous
retrouvons ces personnages picaresques que Roger Mercier définit comme des héros
libérés de tout a l'égard des valeurs considérées habituellement comme sérieuses et

regardant vivre les autres avec une totale liberté d'esprit. »*

Ce sont sans doute les mémes constats qui ordifaia Willy A. Umezinwa que « la

plupart des héros d’Oyono, a l'exemple de Wangren Hampaté Ba sont des

personnages picaresques pour qui tous les moyahb@as pour réussir®»

Ces déclarations tendent toutes a conforter l@ééahl picaresque dans le roman
africain, 'usage d’'un systeme préétabli de procésiiet de recettes qui rendent ces
textes subsumables sous ce genre ; cela (le piggese manifesterait a deux niveaux
essentiels : l'attitude picaresque de certainsgmerages africains comme le montrent
les expressions « héros libérés des valeurs »ros lgpur qui tous les moyens sont
bons », etc. et 'emploi par des romanciers afngafles techniques narratives du

picaresque.

Cependant, les remarques de ces auteurs ne censtifue des soupcgons. Elles
se situent au niveau intuitif, hypothétique. Lasoai en est que le picaresque n'est pas
(fondamentalement) leur objet d'étude. Par exemiRleger Chemain s'intéresse a
I'espace, Willy Umezinwa a la religion, Jacques \Ciee a I'histoire littéraire africaine
en général. Par conséquent, leurs réflexions sumpiearesque africain » sont a la fois
générales et tres breves. Par ailleurs, nous reguas trouvé de travaux de chercheurs

africains portant spécifiquement sur le sujet.

* Ambroise Kom, Dictionnaire des ceuvres littéraires négro-africaindes origines a 1978Paris,
Naaman et ACCT, 1983, p. 374.

* Fraternité Martin (journal ivoirien) des 26 et 27 juin 1976, p. 7.

* Willy A. Umezinwa,La religion dans la littérature africaineKinshasa, P. U. du Zaire, 1975, p. 131.
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Au vu de ces constats, il nous a semblé judicierixedter de combler ce vide,
surtout de pousser plus loin les intuitions de atggues, de procéder a une analyse
profonde afin de tenter de dégager une poétiquargsque africaine. D'ou notre sujet :

le picaresque dans le roman africain subsaharien ekpression francaise.

Comment le picaresque se manifeste-t-il dans learmomfricain au sud du
Sahara ? Comment les ceuvres obéissent-elles awerntams narratives qui lui sont
propres ? Comment dans I'écriture romanesque, éegshnous sont-ils présentés au
point d'étre qualifiés de « personnages picaresguieQuels sont, pour reprendre
Jacques Chevrier, ces «aspects majeurs de la tioondpicaresque » et ces
« comportements picaresques » ? Répondre a cesogges'est arriver a dégager des
romans africains les dispositifs reconnus au pstpre ; ce qui revient a s'adonner a une
monographie de procédés. Cela présage une parttanp® a accorder, dans notre
recherche, a la description, a I'analyse des méoas qui assurent I'articulation entre
le corpus et le picaresque dont il convoqueraitigiss généraux pour son organisation

interne. La démarche sera donc a la fois desceigithéorique.

Mais la possibilité d'une écriture picaresque enghie peut soulever une autre
guestion cette fois liée a l'identité de la littéra africaine : s'il y a picaresque, qu'est-ce
qui I'expliquerait ? Serait-ce la résultante d'ap@ropriation voire d'une imitation des
« picaristes » occidentaux en général et espagmofzarticulier ? Y a-t-il eu influence

dans le sens de Eugéne Purjaniscle ? Ce dernigésui:

« Pourquoi n'apparait-il pas une littérature franco-indigene, une littérature née de la
collaboration entre un frangais s'appliquant a revétir la matiere indigene d'une forme

qui la rende accessible et agréable au lecteur européen ? »"

On se trouverait alors, selon une terminologie dehkl Beniamino, dans une situation

de «transfert de technologie littérairé gqui impliquerait, selon la métaphore de G.

' Cité par Véronique PorraMoi Calixte Beyala, la plagiaire 1»n Palabresn® 3 et 4, Bremen, 1997, p.
26.

* Michel Beniamino,La francophonie littéraire. Essai pour une théorfearis, L’Harmattan, 1999, p.
105.
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Duhamel une « branche [littérature francophone]faiihonneur a l'arbre [francais en
particulier et occidental en général} »

Ou bien, est-il possible d'envisager une naissaendogéne, celle qui
impliquerait a la fois une « matiére » et une «fer» non étrangeres a la pratique
littéraire africaine ? Cette éventualité pourraégmire forme dans le rapport de filiation
entre le picaresque et le « récit ordlétablit par Marcel Bataillon. En approfondissant
cette analyse, il nous semble intéressant de nesnsuder si le récit oral, en tant que
pratique transculturelle, ne peut pas étre enviseg@me une des possibilités
essentielles dans la tentative d’explication du rgQoai, voire des sources du
« picaresque africain ». En définitive, moins ge'l\question d'influence exogene, ne

serait-il pas fructueux pour lI'analyse d'envisager polygenése ?

Ces problémes posés, quels romans permettronhtig tie les résoudre ? Notre
sujet étant parti des constats récurrents desjwes, nous aurions pu étudier toutes les
ceuvres préceédemment citées. Les remarques depiesitquoique hypothétiques, sont
plus ou moins révélatrices de ce que les textesxinl paraissent fertiles en la matiere ;
ils sont « prédisposés » pour une étude sur legsqae. Mais le danger est que trop de
textes risqueraient de nous conduire dans des dé&rasions générales, ce qui ne
rendrait pas compte de ce travail qui se veut at@rit poétique. Notre désir est de
« serrer » les textes de plus prés, de mieux tegrager, de les investir afin de pouvoir
concrétement faire ressortir les mécanismes durgsqae. Aussi avons-nous opté,
parmi les romans précités, pour cingne vie deboy de Ferdinand Oyond, étrange
destin de Wangrin’Amadou Hampaté Bd,e cercle des tropiqueAlioum Fantouré,

Les soleils desmdépendancestAllah n’est pas obligé’Ahmadou Kourouma.

* Cité par Michel beniaminap. cit, p. 106.

* Marcel Bataillone roman picaresquéParis, La Renaissance du livre, 1931, p. 15.

* L'analyse poétique se basant fondamentalementiesuformes fixes, un grand nombre de textes
favoriserait des redites. Il ne s’agit pas non pleschoisir une ceuvre qui serait trés peu exploltée
n'empéche que nous ne nous interdirons pas dedppel a d’autres textes que ceux de notre corpuis p

expliciter ou renforcer nos analyses.
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D’autres raisons a la fois expliquent et renforaantchoix. En effet, dans leurs
réflexions sur le moment de I'écriture, Roland Bwuf et Réal Ouellet soutiennent ce

qui suit :

« Le moment de 1'écriture est important en ce sens que l'auteur rend moins le temps

de 'aventure que celui de son époque. »*

Ces propos révelent qu’un auteur rend avant tooipé® de son époque, des enjeux du

« moment de I'écriture ». Ainsi en est-il du corpus

Une vie de boylu camerounais Ferdinand Oyono est paru en 1986 Xifiliard.
Ce roman dépeint la vie de Toundi, depuis son eefgmsqu’a sa mort. Boy toujours
souriant aupres des religieux et administrateulsnéaux, il nous instruit en tant que

témoin, a 'exemple du picaro observateur, suréasités coloniales.

La plupart des textes coloniaux présentent desopeegjes révoltés. Ainsi,
certains personnages de Mongo Beti tels Banda atmi€oVille cruelle 1954), Jean-
Marie Medza Mission terminée par exemple, sont comme Okonkwbe(monde
s’effondre 1975) de Chinua Achebe, les vivants représentatds Africains
farouchement révolutionnaires qui refusent d’éupés par les Blancs. Généralement,
ilIs se méfient des Européens et se moquent decieilisation. Beti les peint comme
des vengeurs, des personnages portés a la cringuesherchent a détruire I'ceuvre
européenne. Partout ou nous les rencontrons, dimatdcture, dans la forét, les
campagnes, les villages... ils ont des idées « méehanderriére la téte.

A l'opposé, Toundi comme le personnage picaresgieur naif, un «bon
negre » classique, toujours sympathique, souri@utest-ce qui peut motiver cette
attitude picaresque dans un contexte de combatectsicolonisateur ? En tentant de
répondre a cette particularité et a bien d’autresjs pourrons mettre en exergue le

« picaresque colonial » et ce dautant plus quenargque Monique Chartier,

* Roland Bourneuf et Réal Ouellétunivers du romanParis, P.U.F., 1981, p. 142.
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« Ferdinand Oyono est un auteur-représentatif demes les plus souvent abordés

durant la période coloniale? »

L'étrange destin de WangriflU.G.E.) du Malien Hampaté Ba a été publié en
1973. Wangrin, major de I'école coloniale des otade Kayes est nommé moniteur
puis interprete. Une position qu’il met a profitypcs’enrichir. Pour y parvenir, il se
passe de toute forme de scrupule comme l'indiqusoles titre : « Roueries d’'un
interpréte africain ». Un état d’esprit propice aattitudes picaresques. En plus, le
probleme de l'oralité comme source probable durpague africain étant pose, qui
d’autre est mieux placé qu’'Hampaté Ba, reconnu cemm fervent défenseur de la

littérature orale africaine ?

Le cercle des tropiquedu Guinéen Alioum Fantouré est de 1972 (Présence
Africaine). Bohi Di, héros de cette ceuvre, vit agpmdes paysans, représentant le
peuple, et des politiciens, les décideurs. Une iagb@our nous faire part, a la suite de
Toundi, des difficultés des uns et des agissemdegsautres dans les « Marigots du
Sud » (métaphore de I'Afrique) indépendants. Ceptissibilité qu’offre ce texte est

mise en évidence par Guy Ossito Midiohouan quag@drit que :

« Ce roman de Fantouré participe de la veine du nouveau roman politique négro-
africain qui s’attache a comprendre et a expliquer les données, les tares et les

servitudes de la société africaine d’apres les indépendances. »*

Poursuivons cette énumération justificatrice duixldo corpus avetes soleils
des indépendanceg$euil, 1970) etAllah n'est pas obligéSeuil, 2000) de I'lvoirien
Ahmadou Kourouma. Le premier met en scéne Famadtjnkégprince Doumbouya
déetréné par les colons et abatardi par « la b&ardes indépendances ». Victime des
« rayons » brllants des « soleils des indépendaricEama se débat avec des moyens
grotesques pour préserver la dignité des DoumboUye aventure quichottesque

* Monique Chartier, « L'autocritique dans quelquesans camerounais », Présence francophone
n°12, 1976, p. 22.

* Guy Ossito Midiohouarl, utopie négative d’Alioum Fantouré. Essai sur lezate des tropiquedParis,
Silex, 1984, p. 33.

2

« Soleil » signifiant en malinké (ethnie de Kouma) « jour », les « soleils des indépendances »

veulent dire « les jours des indépendances ».
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s'ensuit. Il serait intéressant de voir, au regded propos de Jacques Chevrier,
comment, dans ce roman africain, un noble peutiss Bn picaro qui, initialement, est

un personnage de basse classe.

DansAllah n'est pas obligéa travers les pérégrinations de Birahima, endiant
la rue, dans des lieux ravagés par la guerre cil/dateur met en exergue le vécu
dramatique des multitudes d'enfants-soldats endidéyé ou de force dans des guerres
d'adultes. Avec I'histoire du Liberia et de la Bieteone en toile de fond, Kourouma
décrit comment Birahima, un enfant-soldat, a pesoln innocence, s'est endurci voire

déshumanisé aupres des « bandits » de guerreérgpiidmentalisent.

Cette composante nous aidera sans doute a suipigalesque africain a travers
deux époques importantes de [I'histoire africainelo(ale et post-coloniale).
Probablement, pouvons-nous comprendre BirahimaaketrBohi Di et par conséquent
notre époque a partir du passé révélé par Toundagetgrin. Spécifions qillah n’est
pas obligépourrait traduire le « picaresque africain conteram ».

On pourrait aussi s’interroger sur la représentatide notre corpus. Sur la

question, rappelons avec Robert Escarpit que :

« Quand I'écrivain et le lecteur appartiennent au méme groupe social, les intentions de
I'un et de l'autre peuvent coincider. C’est en cette coincidence que réside le succes
littéraire. Autrement dit, le livre a succes est le livre qui exprime ce que le groupe
attendait. L'impression d’avoir eu les mémes idées, éprouvé les mémes sentiments,
vécu les mémes péripéties est une de celles que mentionnent le plus fréquemment les
lecteurs d’un livre a succés. On peut dire que I'ampleur du succés d’un écrivain est

fonction de son aptitude a étre 1'« écho sonore » dont parle Victor Hugo. »*

Or, les romans choisis sont des livres a succesnsoBn témoignent les nombreuses
réeditions et les prix reculse cercle des tropiquepar exemple, a obtenu le Grand Prix
de la littérature d’Afrique noire de 1973 es soleils des indépendancés Prix de la

francité en 1968 Allah n’est pas obligdes prix Renaudot, Goncourt des lycéens et
Amerigo Vespucci 2000. La plupart de ces livrest syalement au programme dans

I'enseignement en Afrique et en Europesg soleils des indépendanaestamment).

* Robert EscarpitSociologie du romarParis, P.U.F., 1968, p. 110.
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C’est dire gu’ils sont représentatifs, se fontdgho sonore » de leur époque. Nous
pouvons alors repréciser notre sujete picaresque dans le roman africain
subsaharien. Etude dUne vie de boyd’Oyono, de L’étrange destinde Wangrin
d’Hampaté B4a, du Cercle des tropiquede Fantoure, desSoleils desndépendances

et d’Allah n’est pas obligéle Kourouma.

Ces précisions données, quelle serait la méthoaeidax indiquée pour bien
exploiter ce corpus ? Nous avons opté pour la satique (telle que décrite par Claude
Duchet et Pierre Zimfamais nous nous en tiendrons au premier cité é@anhé la
similitude des idées essentielles) pour deux raismmdamentales liées a ses objectifs.

La premiere est que, écrit Claude Duchet :

« La sociocritique vise d'abord le texte. Elle est méme lecture immanente en ce sens
qu'elle reprend a son compte cette notion de texte élaborée par la critique formelle et

l'avalise comme objet d'étude prioritaire.»*

Cette méthode d'analyse littéraire porte donc uttenton toute particuliére au
fonctionnement interne du texte, au travail deaik&in, en somme a la teneur esthétique
du texte. Pour y parvenir, expligue Bernard Valetten interroge le texte avec candeur
et obstination. %

En opérant ainsi, nous espérons pouvoir dégagercatpus les éléments
transcendants et constitutifs du jeu littéraireppes au picaresque ou ce qui pourrait

étre qualifié de « poétique picaresque africaine ».

Cependant, et c'est la seconde raison du choia dmdiocritique, comme le
suggérait Henri Meschonnic dans ses réflexiondaspoétique, aprés avoir analysé ce
qui fait I'ceuvre, le critique devrait « lever lesux pour passer de tiescription a la
valeur. ¥ De cette maniére, le texte ne sera plus seulenwersideré comme « objet

contemplé » mais aussi comme «sujet». On passs de la monographie des

* Pierre ZimaManuel de sociocritiqueParis, Picard, 1985.
* Claude Duchet, « Positions et perspectives $pitiocritique Paris, Nathan, 1979, p. 3.

* Bernard Valette, « Lectures et idéologie »Saciocritique op. cit, p. 65.
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procédés a l'intentionnalité. On ajoute a la «leeforme », la « lecture-sens » afin de
tenter de faire un rapprochement entre écriturea(psque ici) et regard des auteurs sur
leur société (africaine en I'espece) ; de monegodurquoi (la raison) du comment (du

moyen). Tel est I'objectif de la sociocritique. Aylaude Duchet pouvait-il écrire :

« L'intention et la stratégie de la sociocritique sont de restituer au texte des formalistes
sa teneur sociale. L'enjeu, c'est ce qui est en ceuvre dans le texte, soit un rapport au
monde. La visée, de montrer que toute création artistique est aussi pratique sociale et
partant, production idéologique, en cela précisément qu'elle est processus esthétique
[...]. Clest dans la spécificité esthétique méme, la dimension valeur des textes, que la
sociocritique s'efforce de lire cette présence des ceuvres au monde qu'elle appelle leur

socialité. »*

Ce faisant, la sociocritique installe le socialcamtre de I'activité critique. Elle se veut
une tentative d’explication de la structure et dinctionnement de la création littéraire a
partir du contexte social.

En conséquence, la démarche sociocritique n‘anphsdes signifiés sociaux a
partir du texte seul. Elle se réfere au hors-tdetpjel n'‘est évidemment pas une réalité
séparable du texte lui-méme car Duchet part ducipénque c'est au coceur du texte
gu'on doit retrouver le hors-texteAinsi, le texte et le hors-texte deviennent deux
champs d'investigation, l'ceuvre étant considéréant® « un dedans dehors ». Ce

double mouvement va guider I'étude que nous entench@ner.

En nous appuyant sur cette méthode, notre analgdecislera autour de trois
grands axes. D'abord, nous nous intéresseronsainim de la matiére, de la narration
et du langage du corpus. Cette étude s'attellénaearessortir de celui-ci les principes
formels du récit propres au picaresque et leurpnétation. Ensuite, partant du principe

que toute histoire est histoire degrsonnages et sachant que le picaro constitue

* Henri MeschonnicPour la poétique,|Paris, Gallimard, 1970, p. 17.

* Sociocritique op. cit, p. 3, 4.

* C'est cette précision que tenait également a gmri Roger Fayolle quand il déclarait que la
« sociocritique se donne pour objet d'étudier d¢ustdu social dans le texte (entendons la sodiétéite
dans le texte) et non le statut social du texte Quelle sociocritique pour quelle littérature 2,

Sociocritique op. cit, p. 215.
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I'élément clé du picaresque, nous réfléchirongaitetment des personnages principaux.
Autant que faire se peut, nous soutiendrons celysasapar les conclusions générales

des critiques en la matiere.

Enfin, nous nous proposons, avant une réflexion lguportée de I'écriture
picaresque dans le roman africain, de rechercher ssmirces possibles. Nous
privilégierons - la sociocritique nous y autorisafa bio-bibliographie (cursus scolaire
et universitaire, lectures) de certains auteursuis,pnous comparerons la poétique
obtenue (les modéles opératoires du picaresqua) siructure constante de certains
contes africains dégagée par des chercheurs afwoides'il y a, a certains niveaux,
homologie. Nous ne manquerons pas de dégager flieda@ terminologique a la suite

des résultats obtenus et de leurs implications.
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PREMIERE PARTIE :
LA MATIERE, LA STRUCTURE
ET LE LANGAGE PICARESQUES

« La lecture est découverte et non invention diesys »

Henri MeschonnicRour la poétique,lParis, Gallimard, p. 28).

« Une évaluation authentique, qui compare des ewayant des affinités réelles dans
leur forme et leur contenu, est du domaine du ptessi
Robert Scholes (« Les modes de la fictiomThéorie des genresaris, Seull,
1986, p. 80).
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Il s'agira dans cette partie, aprés l'historique gdumre qui nous permettra
d’ajouter aux arguments qui légitiment une étude lsupicaresque dans le roman
africain, d'analyser les différentes composanted'idgigue de notre corpus. Nous

examinerons également la structure des oeuvreisgqaiede langage picaresque.

PROLEGOMENES :
HISTORIQUE DU PICARESQUE ESPAGNOL
ET DU ROMAN AFRICAIN

Le genre picaresque s’est posé en s’opposant avalehesque. Il est son
contrepoint ironique. On en veut pour preuve ldggoe del’'ingénieux DonQuichotte
de la Manchedans lequel Cervantes déclare que son oeuvretemk qu’a ruiner
l'autorité et le crédit que les livres de chevaesnt acquis au monde parmi le commun
peuple. ¥ Partant, comprendre le picaresque n’est possildepar rapport a I'arriere-
plan que constitue le chevaleresque. C’est suormg due se détache de facon tout a fait
nette la nouveauté et la profondeur du héros esatediscours dans le picaresque.

Quelles sont donc les caractéristigues majeurehevaleresque ?

|. LE CHEVALERESQUE

Le genre chevaleresque, qui remporta un grand suaopres des lecteurs
espagnols du XVle siecle et engendra la folie da Quichotte et la conception du
roman de Cervantes, se distingue par une matigreérws, un langage et une idéologie
particuliers. La définition qu’en donne Nicole Réfavremer nous aide a les

expliciter :

* Miguel de Cervantes,ingénieux Don Quichotte de la MancgHearis, Garnier-Flammarion, 1969, T.1,
p. 48.
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« Les livres de chevalerie sont des récits en prose qui relatent les vaillantes aventures
d’un guerrier extraordinaire, le chevalier errant, paradigme des vertus héroiques et
sentimentales. Héros épique, il se meut dans un espace a conquérir par ses prouesses.
Ces romans, héritiers des valeurs médiévales, amour, vaillance, foi, sacrifice, loyauté,

. . AN . ) 34
associent le service da a la dame aimée aux aventures. »

La guerre (contre les paiens), I'amour, I'honneartravers la loyaute, le sacrifice)
constituent les sujets majeurs du chevaleresquaohkesse du sujet, a I'époque, induit
un héros digne, valeureux. C’est la raison pownd#ig Mikhail Bakhtine notait :

«[...] merveilleuses sont son origine, les circonstances de sa naissance ; merveilleuse
est sa nature physique. Il est la chair de la chair, I'armature de I'armature de ce monde

de prodiges, son plus brillant représentant. »*

Le héros chevaleresque est donc un preux, un noble& surdoué » pourrait-on dire.
C’est pourquoi ses combats se soldent toujoursupariomphe. Partout son nhom est

proclamé.

On ne peut s’attendre a ce qu’un tel personnagedi@n langage déshonorant.
Aussi le discours du chevalier est-il soigneusensxaimpt de toutes les associations
grossieres, communes. Le langage chevaleresquesagant. Le discours ennobli
remplace le populaire comme I'euphémisme remplacgrossiereté. Le beau style,
I'élégance, le bon ton sont de mise. En sommeh&valeresque est I'écriture de la
noblesse : noblesse du héros, de la matiére, daden Quelle idéologie sous-tend une

telle esthétique ?

Le genre chevaleresque est conservateur. Apolaggtigette littérature qui
n'offrait au lecteur qu’'un monde artificiellementnfait et peuplé de figures trop

exemplaires ne visait qu’a valider, soutenir lag@nofficielle :

« Le chevaleresque traduit de fagon symbolique 'obsession aristocratique du lignage

et la volonté de préserver le patrimoine et le pouvoir. »*

* Nicole Réda-Euvremeta littérature espagnole au siécle d:d?aris, Armand Colin, 2000, p. 49.
* Mikhail Bakhtine Esthétique et théorie du romaRaris, Gallimard, 1978, p. 300.

* La littérature espagnole au siécle d:ap. cit p. 49.
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Le chevaleresque est ainsi la littérature desaariates. A travers son héros de
noble naissance, cette forme romanesque répartdddéfendait la théorie de la pureté
du sang de I'époque et I'honneur comme propriétéuskve des « hidalgos ». On
comprend pourguoi, selon Sylvia Roubeau, les rontenghevalerie enchantérent la
noblesse espagnole et comptérent parmi ses ledésupdus éminents Charles Quint et
Francois ler, Sainte Thérése et Saint Ignace dealdoyC’est contre leur idéologie
soutenue par le chevalier que le genre picaresgsé @gpposé au moyen d’'une autre

esthétique.

Il. LE PICARESQUE

Au chapitre XXIl duDon Quichotte Cervantes faisait allusion «lazarillo de
Tormes et a tous ceux du méme genre écrits ouiee.efr Par 1a, il exprimait la
conscience de l'existence d'un groupe de livredisarhment apparentés pour étre
regroupés dans une méme espece, sSous une mémettétigd’est un acte de
reconnaissance du picaresque comme genre au vit@leg statiques, des invariants
qui déterminent cet ensemble de textes. Ceux-citraitt au héros, a la matiere, au

langage.

S’agissant du héros, alors que le personnage aresgle se maintient vers le
haut (descendance royale), le personnage picarestigsu du bas, des profondeurs de
la société. Il y a la une différence originelle. jhiearo est un déclassé, un marginal, la
négation de la noblesse. Conséquemment, la maiigéseesque est liée aux réalités de
son personnage. Plutét que de parler d’amour, didon le picaresque traite de
chémage, de faim, de pauvreté, bref, du quotidematisant du peuple représenté par
le picaro. Ces conditions ouvrent la voie a datudits anti-chevaleresques : mendicité,

malhonnéteté, lacheté, passivité...

*" Sylvia Roubau, « Fiction sentimentale et romarhivalerie », iHistoire de la littérature espagnole.
Moyen-Age-XVIe siecle-XVIlé siecRaris, Fayard, 1993, T.1, p. 391.
* L'ingénieux Don Quichotte de la manclog. cit p. 208.
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Désespéré, soumis aux pressions de ses besoinsnéémms, le picaro n'a que
faire de I'nonneur et du langage savant. On rensrguec M. Bakhtine que son
« langage se construit avec le langage qui I'envieo ¥ Etant de basse classe, son

discours est populaire, simple, quelquefois vulgairtruffé de néologismes.

Ces criteres ont donné naissance au roman picarekou Didier Souiller nous
livre ce qu'il appelle le « schéma obligatoire fiadi»“. Au niveau de I'intrigue, il note

la permanence :
- d'une naissance infamante quant a l'origine du$é
- d'une éducation négligée et de mauvais traitesnéont il est victime ;

- de thémes comme l'errance, I'apparence, la fdiamour impossible, le
destin...

Quant a la structure du texte, Souiller constate lgurécit se fractionne sous

I'action de quelques régles :
- l'itinéraire géographique (matériel et spiritugl)
- le passage par différents maitres ;
- les récits librement insérés ou les histoiregpahdantes.
Cette structure reste ouverte car le récit picarespréecise-t-il, ne finit jamais.

Enfin, la littérature picaresque implique aussiaantain ton ou style : lironie,

I’'humour, I'autobiographie fictive.

Cela dit, le picaresque avec son ton, son langsge, héros, sa thématique
poursuit un objectif. Il se veut une écriture dengigtification. Il est militant. A ce sujet,

Edmond Cros écrit :

* Esthétique et théorie du romaop. cit p. 212.

“ Didier Souiller,Le roman picaresquep .cit, p. 56-61
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« Les premiers récits picaresques s’organisent autour d'un débat qui met en jeu et,
quelquefois, remet en question, des éléments importants de l'idéologie dominante des
époques concernées, éléments qui entrent comme parties constitutives des structures

mentales contemporaines. »*

Les « éléments » auxquels Cros fait allusion sonteeautres les valeurs héritées,
I'honneur - propriété exclusive des aristocratd®hsession collective de la pureté du
sang dénonceés par le picaresque. Ainsi, la litiéegbicaresque a travers ses ressources
se pose comme un plaidoyer pour I'égalité, la dégde 'nomme aliéné par des valeurs
sociales et morales sclérosées, par le heurt lestppuissants et les faibles. Ces objectifs
ne sont pas étrangers a la littérature africaingegmarole d’'un peuple qui a connu
I'impérialisme occidental. Cela pourrait-il expliggy dans une certaine mesure, le
« picaresque africain » ? Un rapprochement entambsphére qui a geénérée le

picaresque espagnol et celle qu’a connu I'Afrigsieétoquent.

. CONDITIONS DE PRODUCTION DU ROMAN
PICARESQUE ET DES ROMANS AFRICAINS

Sur la question de la possibilité des analogieseelittératures d’époques et

d’espaces différents, Karl Viétor soutient I'idéaseqg

« L'impulsion a mettre en forme [...] trouve dans la tradition littéraire des ouvrages
formels qui ont été créés et développés par une impulsion a la mise en forme, parente
de la précédente, et qui guidait d’autres artistes aux prises avec des problemes
analogues dans d’autres situations historiques. La parenté des problemes et de la
volonté de mise en forme a cet effet que I'influx nouveau débouche sur cette tradition

des formes. »*
Karl Viétor met ici en évidence comment, du poiet\die de la forme littéraire, les

mémes causes (« probléemes analogues ») peuveningrtes mémes résultats (« forme

littéraire ») dans des espaces et des époquesediffé On pourrait penser de méme en

“ Edmond Cros| aristocrate et le carnaval des gueux. Etude sarBuscon de QuevedMontpellier,
Centre d’Etudes Sociocritiques, 1975, p. 103.
“Karl Viétor, « L'histoire littéraire », ifThéorie des genre®aris, Seuil, 1986, p. 11, 12.
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comparant les conditions socio-économiques qui ftaworisé l'avenement du
picaresque espagnol et celles qui ont prévalu demspremiéres heures du roman

africain (a 'époque coloniale) ainsi qu’apresiledépendances.

A la fin du XVe siecle, la bourgeoisie citadine agpole est pour I'essentiel une
bourgeoisie judéo-chrétienne. Puissants négocidntides en affaires, les Juifs
espagnols constituaient une élite économique, igodét et culturelle. Cependant, le
XVle siecle sous Charles Quint connait une grara®ise de pureté qui marque la
conscience collective de I'Espagne. La conséquesicdramatique pour la bourgeoisie
juive. Elle est broyée par le mouvement générakglt et par le carcan de la pureté du
sang. Les expulsions, les exclusions, les confmtstet les blchers de I'Inquisitibn

finissent par I'anéantir.

L'élite judéo-chrétienne éclipsée, la gestion deohomie de I'Espagne passe
aux mains des EspagntilCette mutation amplifie les espoirs. La populatespere
bénéficier de l'indépendance économique acquiséhddeeusement, la nouvelle élite
espagnole ne se montre pas a la hauteur des esger&eu soucieuse des besoins de la
population, elle a plutét cherché a accroitre ebrsolider son pouvoir économique et
politique. Elle a aussi progressivement mis enelawe société plus hiérarchisée, plus
soucieuse des préjugés du sang. On aboutit a psgBs rigoriste dans laquelle « I'on
estcomme on nait” La conséquence est la naissance d'une société&hganine :

« L'Espagne de 1550 ne connait que deux chosesnplaes et les paysans précise

Souiller.

La noblesse prétend se confondre avec la vertle-Cied'acquiert a la naissance

par le sang et cette classe est par conséquengédei@lasse prestigieuse, la nouvelle

“ Au sujet de I'lnquisition, Maurice Molho citant Wilar écrit : « L'Inquisition a atteint en hauadtivité
financiére juive, en bas l'activité des agricultewlaures du Levant »introduction aux romans
picaresques espagnoBaris, Gallimard, 1968, p. XVII.

“ « Sans mélange de sang juif ou maure » rapporteelia Bataillon,Le roman picaresquep. cit, p.
15.

“ Didier Souiller,Le roman picaresqu®p. cit p. 11

“Ibid., p. 9.
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élite se caractérise par le « vivre noblement »ir Bes nobles d'alors, c'était s'humilier

gue de travailler. L'« hidalgo » (le noble) ne dwén faire de ses mains.

A leur cbté vivent les paysans miséreux, éternalsvges. Cette classe, pour
I'essentiel, est réduite a I'état de servage. \Hildans la dépendance des nobles, seuls
propriétaires terriens. Dans cette société dangelbgl'appartenance sociale est fixée a
la naissance, le pauvre, né pauvre, mourra pauvre.

Au niveau des mentalités, la société, bloquée, taaimie le fatalisme, le
renoncement, la résignation parmi les pauvres.aP@eu, I'optimisme né de la chute de
la puissance économique judéo-chrétienne s'éteinfait, pourquoi trimer quand toute
ascension sociale est impossible ? La désillusida éésespérance prennent place. Le
pessimisme naissant entraine le relachement mer&@n observe le déreglement des
meeurs, l'absence de scrupules, le relachementodésiates % souligne Souiller. La

stature psychologique du personnage picaresquessad.

Au niveau économique, lidéal passif et démobilisda la nouvelle classe
nobiliaire n'a pas été positif. Son mépris poutrd&ail ainsi que sa tendance a I'esprit
de caste ont paralysé I'économie du pays. L'Espagnel'absence d'une classe

bourgeoise capable de redresser I'économie, egiefead’'une crise :

« La ruine, écrit Bataillon, est la. Philippe II, le grand roi bureaucrate, est bien
impuissant a l'empécher dans cette Espagne qui se croise les bras, ot les hidalgos

veulent gagner leur vie sans s'abaisser. »*

Les répercussions sur une population déja démuamiensultiples. Entre autres,
les chébmeurs, les maraudeurs, les vagabonds, liesjunts abondent. Ces derniers,
pour survivre, errent de ville en ville. lls y samjoints par les paysans affamés qui
désertent les campagnes. Une fois en ville, latéade travail les transforme en
mendiants au mépris de I'honneur ; la masse dagmtraine de toute part sa gueuserie.

Au vu de ce qui précéde, on peut constater avealB®at que :

“’Le roman picaresquep. cit, p. 15.
“Ibid., p. 15.
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« La société espagnole est fortement « picarisée », du haut en bas [...] On voit donc
assez bien comment 1'état économique, social et religieux de 1'Espagne favorise a un

moment donné la généralisation de ce que 1'on peut appeler 'esprit picaresque. »*

Cet esprit, ce phénoméne social n'a pas laissécldgins d'alors insensibles.
C'est ainsi qu'ils ont fait des meurt-de-faim upesue littérature. Comme nous le
disions dans l'introduction, Ipicaro, héros aux résonances pegjoratives signersinée
dans la littérature. Son support textuel est nommoman picaresqde Ce genre,
rappelons-le, nait avdcazarillo de TormegAnonyme, publié en 1554) et atteint son

apogée aveka vie de Guzman d'Alfaracli#554) de Mateo Aleman.

Avec Le Lazarillo, ce n'est plus la sereine douceur de I'Arcadieopalst ou
bergers et chevaliers comblaient les imaginatianest présentée au lecteur. A la place
d'une humanité portée a la perfection, apparajelee picaresque qui s'adonne a une
stylisation narquoise de I'expérience quotidienoet d ne retient a dessein que le plus
dérisoire. Le picaresque sera ainsi solidementéadans I'espace (I'Espagne de la
décadence et de la misére) et dans le temps (ldereamntemporain) ; ce qui en fait une
esthétique réaliste et non idyllique.

La situation socio-économique de I'Espagne du XSiele est a bien des égards

semblable a celle de I'Afrique pendant et apréslanisatior.

S’agissant de la période coloniale, les rapportseeBlancs et Noirs ont
globalement été des relations de dominant & domileé,maitre a serviteur, de
« civilisé » & « a civiliser », de chrétien a paibes lors, la société était bloquée. Le

Blanc était I'hidalgo, le supérieur et le Noir &fsle « picaro » voire le « Sanch@é »

“Ibid., p. 16, 17.

** |l faut souligner avec Monique Joly que « le cqutage « roman picaresque » est comme ces concepts
communément maniés par la critique littéraire coqteraine, une invention du XIXe siécle », « Roman
picaresque », iidistoire de la littérature espagnole, Moyen-Age-Xgiécle-XVlle siéc|eParis, Fayard,
1993, p. 518.

** Reconnaissons tout de méme qu'il existe des lmétetre autres culturelles et historiques et acrmrd
une grande part a I'herméneutique.

** Soyons moins formels et précisons que la socigigniale (société colonisatrice et société colagisé

ne constitue pas de part et d’autre un ensembleogéne. Elle est composée d’éléments poursuivant
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Ces relations ont donné naissance a des espaadsedin ville blanchel/ville
noire, quartier blanc/quartier noir. Le premier,r gn architecture, symbolise la
richesse quand le second incarne la pauvreté cdintemontrée les études de Roger

Chemain portant sur la ville dans la littératunecaine”.

Loin de dénoncer cette situation, la littératureoo@le vantait les mérites de la
mission civilisatrice dans une Afrique dominée. lasgteurs de cette littérature ne

retenaient a dessein que les aspects négatifs :

« Le roman colonial ne prend corps que sous le regard corrosif du Blanc dont le point
de vue unilatéral exerce un véritable impérialisme, écrit J. Chevrier. La récurrence des
termes empruntés au langage zoologique - emploi de l'adjectif «simiesque » ou
métaphores zoomorphes - utilisés pour le décrire démontrait, s'il en était encore
besoin, le degré de déshumanisation auquel parviennent les témoins de la chronique

coloniale. »*

En réaction a cette vision de I'Afrique, des auseafricains a I'exemple de
Mongo Beti, Ferdinand Oyono, Sembéne Ousmane... giépei les humiliations et les

injustices liées a la domination coloniale. lisdaélent sous son véritable jGur

quelquefois des objectifs différents et qui entremtcompétition ou en conflit. Par exemple, lesat

de G. Balandier ont montré que la société colornestalivisée ethniguement, spirituellement. Il arde
méme de la société colonisatrice dans laquell€dkthit des rivalités existant entre églises chnéis
d’'une part et entre elles et I'administration diaupart selon les intéréts ainsi que les conflittee
commercants. Cependant, il reconnait que la poétide domination et de prestige exige que la sbciét
colonisatrice soit « fermée et distante » de sque le « groupe dominant se rend intouchable »sDan
I'ensemble donc, les rapports de domination et @lemsssion existant entre société colonisatrice et
société colonisée caractérisent la société colraal regard du principe colonial de la nécessité de
maintenir le prestigeSociologie actuelle de I'Afrique noiraris, P.U.F, [1955] 1963, p. 15-72.

* Roger Chemairl,a ville dans le roman africajrop. cit

* Jacques Chevrietjttérature négreop. cit, p. 17. On pourra, par exemple, lires aventures de deux
négrillons(Paris, Armand Colin, 1924) de Louis Sonolet.

** Ce contexte nous aide & comprendre les repro¢Atsxdndre Biyidi alias Mongo Beti & Camara Laye
a propos dé.'Enfant Noir « Laye, écrit-il, ferme obstinément les yeux lesrréalités les plus cruciales,
celles justement qu'on s'est toujours gardé dderéaé@ public d'ici. Ce Guinéen, mon congénére faj,i

a ce qu'il laisse entendre, un garcon fort vif;tialadonc rien vu d'autre qu'une Afrique paisibbelle,

maternelle ? Est-il possible que pas une seule faige n'ait été témoin d'une seule petite exaatien
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Tout avait commencé av@atouala(1921) sous-titré « véritable roman negre »
de René Maran qui, tout comrhe Lazarilloa I'égard des romans de chevalerie, rompt
avec la littérature coloniale. L'auteur s'en pre@aceux qui font de « ses freres de
race » des « chairs a impots ». Le Negre de Magagait en effet d'étre un objet, une
sorte de grand enfant ridicule décrit de I'extérieomme une utilité romanesque. Il
devient lui aussi enfin capable de prendre la paeol son nom et de porter un regard
critique sur le monde des Blancs afin de dénonearsl manies ; le regard d'un

« picaro » sur la « noblesse », la race blafiche

Outre cet aspect, le changement sous la contrdmtéype de production a
accentué la dépendance des colonisés et contribuénaltiplication des pauvres. Les
cultures de subsistance ont en effet été remplapdesdes cultures de rente mal
rémunérées. Les paysans, appauvris, ont envahilles a la recherche d’'un mieux-
étre. Prisonniers de celles-ci, désillusionnésesi@srés, ils ont perdu de leurs scrupules
comme le picaro espagndle Cercle des tropiquasAlioum Fantouré se fait I'écho de
cette situation. Il en va de méme @&deils des indépendancds Kourouma a travers

la problématique des « vautours ».

A l'intérieur de la société dominée, certaines @#fons coloniales ont entrainé
d’une part une rigoureuse hiérarchisation et d&apart un sentiment d’injustice :

I'administration coloniale ? »T(ois écrivanis noirsPrésence Africaine, 1954, p. 420), cité par Thoma
Melone,Mongo Beti : 'homme et le destiRaris, Présence Africaine, 1971, p. 23.

** On se situe, bien entendu, au niveau de la mad@rela majorité des écrivains noirs ont recuse®
dire interprété ce texte. Comme I'écrit Ojo-Ade FeaCeux-ci voyaient en lui leur chef spirituels le
considéraient comme le précurseur de ce qu'on kgpgdlus tard la Négritude, philosophie revendiqua
la dignité des Noirs et soulignant la redécouvelgela vraie culture négre »Réné Maran, écrivain
négro-africain Paris, Nathan, 1977, p. 5). L'un de ces jeunesanos est Léopold S. Senghor qui disait
de René Maran : « Nous sentons en lui I'Ainé, e di2 Précurseur de la Négritude en Francophonie [
Tout le « roman néegre » en Francophonie procedBeaie Maran [...] car c’est lui qui, le premier, a
exprimé I'« ame noire », avec le style négre, emdais », Klommage a René Maraaris, Présence
Africaine, 1965, p. 9 et 13). Mais cette réceptivest pas de l'avis de tous, particulierement clesz

« fréres d’'esprit » de R. Maran. Léon Fanoudh-8igfge son texte « profondément ambigu » et G.
Balandier « parie que nombreux sont les lecteurBateualaqui ne soupconnent pas en R. Maran un

€crivain noir ». Cités par Ojo-Ade FerRigné Maran, écrivain négro-africaiop. cit, p. 94.
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« Le statut de citoyen est accordé aux habitants des quatre communes sénégalaises :
Saint-Louis, Gorée, Rufisque, Dakar [...] ce qui permit au Sénégalais de se dire
frangais depuis plus longtemps que les Savoyards et les Nicois. Tous les autres sont

sujets frangais et restent provisoirement sans droits politiques. »”

Par ailleurs, sous le prétexte de la tradition, plesonnes agées s'approprient
tous les privileges. Il en a résulté des frustragiet des révoltes chez les jeunes. Ceux-
ci, comparativement aux picaros, se sont mis adoriag lois traditionnelles considérées
comme une entrave a leur épanouissemdme. vie de boyl’Oyono, Mission terminée

de Mongo Beti eLa nassg de Ndedi Penda illustrent ce type de problémeasoci

Enfin, une fois les indépendances acquises, lesaaux dirigeants africains, a
I'exemple de l'autorité espagnole apres I'exclugien I'élite judéo-chrétienne, ne
semblent pas étre a la hauteur des espérancesdegasdépendances. lls n'ont pu
empécher - si ce n'est favoriser - la naissanckemtichissement d'une classe au
détriment de la masse. Au lieu de liberté, la tgrampolitique devient source d'illusion.
Les faux complots d'Houphouét-Boigngu professeur Samba Diarra révele, par
exemple, comment sous ce prétexte, Houphouét prik® sans pitié les régions de
Sanwi et de Gueébié, frappé le Nord dans ce quikeameilleur afin d'instaurer un

pouvoir sans partage” »

De plus, les difficultés économiques croissantes!|'Afrique indépendante
entrainent chdémage, disette, exode rural, vagalgendaélinquance, mendicité,
gueuserie, enfants de la rue, guerre civile et dtzorte de famine, de population

déplacée, de sans patrie, d'enfants-soldats, élimphd'enfants abandonnés, etc.

Ces tristes réalités ont influencé la littératiaintenant que le souffle épique
des années immeédiatement contemporaines des irdpEs est retombé, on constate

que la situation difficile de I'Afrigue a donné Baance a une littérature du

* Anne Stamml_'Afrique de la colonisation a I'indépendandearis, P.U.F., 1998, p. 41.

* Ndedi Pendal.a nasse Yaoundé, CLE, 1971. Les jeunes dans ce texteestantt le mariage forcé et
surtout I'usage abusif de la dot.

* Samba Diarral.es faux complots d'Houphouét-Boigny : fracture si&n destin d'une natio(l959-
1970) Paris, Karthala, 1997.

* Quatriéme de couverture.

31



désenchantement, de doute. Le sentiment de mataisene dans I'Espagne du XVle
siecle, est exprimé par les écrivains. Ainsi, desuntade-faim, des étres inconsistants
d'une moralité douteuse, des fripons et des désx®uwrefs des marginaux, deviennent
des personnages de littérature. Cousin Sarhba €cailles du ciglde Monénembo,
Fama [es Soleils des Indépendancesf) Birahima Allah n'est pas obligé de

Kourouma, Bohi Di (e cercle des tropiquesle Fantouré ... en sont des illustrations.

Au regard de ces similitudes, il nous parait julizi de nous interroger a la suite
de Roger Chemain, Daniel Whitman, Jacques Chewarcellin Boka, etc. sur la
possibilité d'une littérature de la méme veinedsine car, observait Bernard Mouralis,
« tout se passe en définitive comme si des sittstiociales comparables entrainaient
I'emploi par les écrivains de formes romanesquespanables. % Et Daniel Marcheix

de soutenir :

«La pensée picaresque repose sur deux notions fondamentales qui reglent les
rapports du héros picaresque et de la société : I'inégalité et le malheur, la seconde
étant la conséquence de la premiere. [...] On la retrouve chaque fois que certaines

conditions sont réunies. »%

Ecriture de rupture, de démystification et de ddnfigation, la littérature
picaresque et le roman africain (qu'il s'agisséad@volte contre I'ancien maitre blanc
ou apres les indépendances contre les nouveausemafticains) peuvent se rencontrer
et se méler dans les moyens utilisésette éventualité nous améne a analyser l'irgrigu

la structure et le style de notre corpus.

* Bernard Mouralis, « Le roman africain et les medébccidentaux », innales de I'Université
d'Abidjan(Série D Lettres), T3, 1970, p. 92.

* Daniel MarcheixPermanence et renouveau du picaresque dans leglittée francaise du XX e siécle
Mémoire présenté a I'Université de Limoges, 19721%. |l apparait ici la possibilité de considéier
picaresque comme une esthétique universelle. Giestdée fondamentale sur laquelle nous reviendrons
* Une autre problématique demeure cependant : lditaihe liée & certains événements a-t-elle proéoqu
involontairement la ressemblance esthétique ou énes auteurs africains a volontairement user des
régles du picaresque ? La derniére partie de ct $emtera de répondre a cette préoccupation qui

constitue un des enjeux de notre these.
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CHAPITRE PREMIER :
LA MATIERE PICARESQUE DU CORPUS

Dans leDictionnaire encyclopédique des sciences du lang@gevalt Ducrot et
Tzvetan Todorov définissent la poétique comme ghlax fait par un auteur parmi tous

les possibles littéraires dans I'ordre de la thémoat de la conception, du stylé’ »

On note dans leur énumération des modes opératbiree poétique la prise en
compte de la thématique, c’est-a-dire le systemihélmes qui sont I'objet du discours.
R. Petsch cité par Karl Viétor est de cet avis dsass remarques sur la forme de la

poésie. Il écrit :

« Par ce mélange spécifique de contrainte et de liberté, qui vaut pour toute figuration
poétique, les formes externes de la poésie s’accordent aux formes de mentalités et au
mode de connaissance en général, mais elles s’accordent aussi volontiers a certains

domaines thématiques et a certains ensembles de problémes. »*

Aussi donne-t-il comme exemple le fait que la gtig ait si longtemps assigné a la
tragédie les hauts faits et les souffrances des ebia la comédie les folies de la
condition bourgeoise. C’est dire que la matieresinfeas étrangere a une réflexion sur
I'esthétique. D’allleurs, a propos du picaresqueyc® Morissette notait qu’il « fournit

non seulement un modéle structural, mais ausskempgle thématique.™

Dans le corpus africain, il existe des themes ejévent de la caractérisation du
genre picaresque. Il s’agit entre autres du theme arigines ignominieuses, de
I'errance, de I'apparence, de l'argent. Leur étou en relief une société « bloquée »,
un univers de faim, de tromperie, de rejet. Cegaespque nous allons étudier dans ce

chapitre révélent une certaine vision des auteurs.

* Paris, Seuil, 1972, p. 106.
* « L’histoire des genres littéraires »,Tihéorie des genresp. cit, p. 23.
* « Discussion sur la communication de J. Petih $dsitions et oppositions sur le roman contemparain

Paris, Klincksieck, 1971, p. 48. (Colloque, Strasigo Avril 1970, textes recueillis par Michel May3u
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|. UNE HISTOIRE DE LIGNAGE INFAME :
L’ANTAGONISME SOCIAL

Le probléeme de I'honneur est au centre du récdrpgque. La vision égalitaire
et la vision nobiliaire se confrontent et s’excluarutuellement, la nature et la finalité

de I'action étant toujours tributaires de cetteoris

Les personnages évoluent dans un monde confliotuelominants et dominés,
aristocrates et plébéiens, riches et pauvres sortamment en quéte d’'un équilibre
difficile a établir. Cette problématique picaresast illustrée dans le corpus africain
par le compte rendu parodique que les personnagesdé leur lignage ; ce qui leur

enléve,a priori, a 'opposé du héros chevaleresque, tout honneur.

Dans cette veine picaresque, Toundi, dadne vie de bayjette 'anatheme sur

ses parents quand il révele leur anthropophagie:

« Je m’appelle Toundi Ondoua. Je suis le fils de Toundi et de Zama. Je suis Maka par

ma mére et Ndjem par mon pére. Ma race fut celle des mangeurs d’hommes.»"’

Pour donner plus de poids a cette information,iezlutilise deux procédeés. Le

premier est la justification par I'exemple :

« M. Janopoulos, illustre-t-il, est l'organisateur de tous les plaisirs de Dangan. Il est
leur doyen et on se perd en conjectures sur la date de son arrivée ici. On raconte qu'il

est le seul rescapé d'un petit groupe d'aventuriers qui furent mangés dans l'est du

pays quelques années avant la Premiére Guerre mondiale. »**
Le second est lié a son appartenance ethnique.eReyspqu'il dit étre « Maka »

par sa mére et « Ndjem » par son pére. Or, sel@ameerounais Mendo Ze, les « Maka

Ndjem » ont attaché leur nom a des actes d'antphagie. C'est la tribu des mangeurs

*"Une vie de bayop. cit, p. 16.
*Ibid., p. 43.
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d’hommes.5 Il en résulte gue Toundi est cannibale au doulll¢dst tant par sa mere

gue par son peére.

Mais ce n'est pas tout. Le personnage d’Oyono dssodavantage I'image des
siens quand il ajoute que ses compatriotes etdtimient une bande de paiefis se qui

fait de lui, selon une expression biblique, « Umdiu Diable »{| Jean3 : 16).

Alors que le texte d’Oyono insiste sur les pratgjdeuteuses des parents de son
héros,Le Cercle des tropiquede Fantouré, pour sa part, nous instruit sur Vea
social des parents de Bohi Di. Le legs que ce demirecu a la mort de son pére est

éloquent :

« Il ne laissait aucun héritage, pourtant, de toute sa vie, il n'avait connu aucun jour de

71
repos. »

L'expression de négation absolue « ne laisser ahéuvitage » étale un vide
économique et matériel. Elle montre qu'il est Eidans le dénuement total et qu'il est
issu d'une famille pauvre. A la lumiére de ces ipiéas, on saisit plus ou moins les
raisons pour lesquelles « le béribéri, la dyseatda gale % ont été son lot guotidien.
Cette réalité est frustrante quand on se rappakesqn pére a travaillé « toute sa vie ».

Aux origines indigentes, s'ajoute le jugement goe sntourage porte sur sa
provenance rurale. Bohi Di en effet est désignd'papression « fils de la terré.»Cet
indice révélateur de ses racines est renforcéeptmrine « campagnard » qui le qualifie
également. Ces désignations peuvent paraitre sgomgtance mais en prétant attention
aux connotations activées par le texte, on s’ajtegecelles contiennent des jugements

de valeur portés sur ses origines.

* Gervais Mendo Zela prose romanesque de Ferdinand Oyono. Essai yistisjue textuelle et
d'analyse ethno-structural¢hése de doctorat d'Etat, Paris, G.M.l., 1984 9p.

" Une vie de bayp. 16.

™ Le cercle des tropiquesp. cit, p. 13. La situation sociale de Toundi n'est pagleure. Miséreu, il

n'a pas manqué de « quémander des morceaux de»s(dne vie de boyp. 17). Il révéle aussi que
Gilbert I'« a connu nu comme un ver » (p. 24).

" Le cercle des tropiquep. 22.

" bid., p. 6.
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Dans l'esprit de ses interlocuteurs, ces mots mmfffet une résonance négative.
Par exemple, Bohi Di recoit de son employeur uil fusur service rendu. Discernant
une occasion pour lui soutirer de l'argent, Halouetasa bande le harcélent. Le

dialogue qui s'en suit est instructif :

« - Nous te laissons le fusil, me dit I'un d’eux.
(Bohi Di) - Me laisser le fusil ? Mais pourquoi ? Il m'appartient !

- Tu es vraiment campagnard. Il faut un permis pour posséder le fusil. »"*

On remarque ici I'équation campagnard = ignorarddierbe «vraiment »
accentue ce jugement. L'attitude de Bohi Di n‘@stcdpour eux qu'une confirmation.

Elle s'inscrit dans les actes propres aux indivitlasgine campagnarde.

Le mépris pour les personnages ruraux apparaintieya dans le raisonnement

tenu par un agent de la garde territoriale toujaufadresse de Bohi Di :

« Campagnard, campagnard. Encore plus grave. Tu es 1'un de ces pouilleux qui

: 75
empestent nos villes. »

Au regard de l'adjectif « pouilleux » et du verbempester », le campagnard Bohi Di
est percu comme un misérable, un malpropre. Cekstcun danger public du seul fait

de sa provenance rurale.

Enfin, un autre substantif équivalent a « campatjparemployé par un
commercant nous convainc de l'image négative quplupart des personnages de

Fantouré ont des villageois :

« Tous les ans, c'est la méme chose avec vous, les broussards’™, vous offrez des mauvais

produits et réclamez des prix exorbitants. »'’

" Le cercle des tropiquep. 69.

“Ibid., p. 72.

" DansMission Terminéale Mongo Beti, les habitants de Kala (un villaget ironiquement appelés

« péquenots », « bushmen » ( p. 33 ). Selon Kouagwnbushmen signifie, d'aprés Inventaire, homme de
la forét, nom donné par méprisAilah n'est pas obligép. 36.

" Le cercle des tropiquep. 14.
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Ignorance, malpropreté, escroquerie... telles soat désignations qui définissent
I'ascendance de Bohi Di.

Les origines ainsi révélées de Bohi Di et de Toumgdconstituent pas un tableau
réjouissant. Elles les présentent, dans la peligpepicaresque, comme des héros de

basse extraction, d’origine ignominieuse.

Une telle esthétique nécessite explication. Mauviloého nous la donne :

« La naissance est posée comme anti-naissance. Cela permet de mettre au jour la

contradiction historique : la race supérieure, issue du sang supérieur et la race

inférieure, issue du sang du déshonneur. »o

Comme conséquence il nait, ajoute-t-il dans uredettte, deux groupes :

« Désormais, il y a les « gens de bien », et les autres. Seuls ceux qui sont du bon c6té

ont droit a 'honneur, qui de ce fait devient un facteur de discrimination sociale et
d'inégalité. »"

Appliquons ces éclaircissements aux protagonistéscaems : Toundi,
représentant de I'’époque coloniale et Bohi Di, @@arole de la période des
indépendances. Toundi est de race noire. En tantejusa naissance dans son milieu
colonial est posée comme « anti-naissance » papa@ison a la race blanche issue du
« sang supérieur ». Oyono se sert ainsi de la thaofie du picaresque, race noble/race

ignoble, pour décrire les rapports colons/colonisés

C'est en effet parce qu'il baigne dans lillusicappartenir a une «race
supérieure » que M. Decazy adopte a I'endroit dogeDndoua l'attitude de quelqu'un

qui examine un animal domestique a acheter : «dapas de chiques... Tu n'as pas de

gale ! »°

Un peu plus loin, il réitére son dédain par desungtions humiliantes :

" Maurice Molho, « Picarisme des origines ou laafiijue du maitre et de I'esclaveCsliban, n°XX,
1983, p. 7.
" Maurice Molho,Introduction aux romans picaresques espagmas cit, p. XXXVII.

* Une vie de bayp. 35.
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«-Casent... Casent... ici...
- Clest peut-étre toi [Toundi], dit-il en remuant son nez.

- Quand on a des negres ... il faudrait que toutes les issues soient toujours largement

ouvertes. »°!

L’animalité du negre Toundi lui enleve le droit easpect et le prédispose aux
pires exactions, manifestes dans le sadisme du eoctent, c’est-a-dire dans sa volonté
perverse d’humilier son boy africain et de le faoaffrir dans sa chair et dans son ame.
Ainsi, des son entrée en fonction, les relatiortseecelui-ci et son patron se posent en
termes de bourreau a victime. Outre le malin plajge le commandant prend a écraser
constamment les doigts de Toundi, celui-ci lui aeséles coups. La scéne de la
casquette éclaire cette pensée :

« J’allais me diriger vers le réfrigérateur quand, du doigt, il me montra ma casquette a

proximité de son pied. J'étais mort de peur.

- Tu la ramasses, ta casquette ?

- Tout a I’heure, Monsieur.

- Qu’est-ce que tu attends ?

- Je vous sers d’abord votre biére, mon commandant.

- Mais... prends ton temps me dit-il d"un air doucereux.

Je fis un pas vers lui et je revins pres du réfrigérateur. Je sentais le commandant pres

de moi, son odeur devenait de plus en plus forte.
- Ramasse donc ta casquette !

Je m’exécutai mollement. Le commandant m’empoigna par les cheveux, me fit
tournoyer [...]. Le commandant me décocha un coup de pied dans les tibias qui

m’envoya rouler sous la table. Il a un coup de pied plus brtlant que celui du regretté

* Ibid., p. 157.
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pere Gilbert®”. Il paraissait trés content de sa performance. Il se trémoussait. Il me

demanda ensuite d'une voix neutre si j étais prét a lui servir sa biere. Je riais jaune. »*

La jubilation que ce personnage retire du fait @eefsouffrir son boy (« il paraissait
tres content de sa performance ») ainsi que la gikesprit gqu’il manifeste dans les
instants qui suivent (il demande d’'« une voix neuwtrune biere a Toundi comme si de
rien n'était, comme si ce qu’il venait de faire ietaormal) prennent source dans
I'hnumanité incertaine accordée a Toundi. Jamaiscdenmandant ne s’adresse a
I'intelligence de son domestique. Le coup de pisdpdus rapide et s'il y a résistance,

c'est le fouet.

L’infériorité systématique du Noir Une vie de bayla négation de sa qualité
d’homme prend une autre forme : son indigence neefia point ou « le negre n’'est
qgu'un enfant ou un couillon»Son statut de personnage qui serait doté de éacult
intellectuelles a I'état larvaire explique la caéde Gosier-d’'Oiseau a I'annonce de

I'entrée du Noir dans le gouvernement francais :

«- Pauvre France!... dit encore Gosier-d’Oiseau. Les négres sont maintenant

ministres a Paris ! [...].
- Ot va le monde ? reprit Gosier-d’Oiseau, en écho.

Il parla ensuite d'un coup d’Etat qui devait purifier la France [...]. Le péril jaune
n’était pas encore écarté et déja se dessinait le péril noir... Qu’allait devenir la
civilisation ? »®

Ces exemples illustrent la problématique picaregglie€onsiste a confondre lignage et

vertu.

* Rappelons que le pére Gilbert « considérait [Tdummme un petit animal familier £Jne vie de bay

p. 24.

*Ibid., p. 36, 37.

* Une vie de bayp. 81.

* Ibid., p. 82, 83. Cette scéne romanesque n'est pas rsppeler le 30 janvier 1956, jour de la
nomination de M. Houphouét-Boigny au poste de Déd¢g la Présidence du Conseil dirigé par Guy

Mollet. Un Africain accede ainsi pour la premieoésfa un portefeuille ministériel.
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Cette confusion aux effets pervers a pris sources daes théories
« scientifiques » de la hiérarchie des races quot sées au milieu du XIXe siécle.
Pascal Blanchard et Nicolas Bancel nous en dormmemtidée a travers ce paragraphe

extrait duLaroussg(1963-1965) sous l'intertitre « Colonie » :

« C'est en vain que quelques philanthropes ont essayé de prouver que l'espéce negre
est aussi intelligente que l'espéce blanche. Quelques rares exemples ne suffisent point
pour prouver l'existence chez eux de grandes facultés intellectuelles. Un fait
incontestable et qui domine tous les autres, c'est qu'ils ont le cerveau plus rétréci, plus
léger et moins volumineux que celui de l'espece blanche, et comme, dans toute la série
animale, l'intelligence est en raison directe des dimensions du cerveau, du nombre et

de la profondeur des circonvolutions, ce fait suffit pour prouver la supériorité de

l'espéce blanche sur I'espece noire. »*

Pour Bernard Dadié, la théorie occidentale de ligi@mn a servi a donner une

garantie sereine a la justification « scientifiquée I'infériorité du Noir :

« Acheteur de peau de singe noir, et nourri de théories évolutionnistes, cartésien de
surcroit, I'Européen est certainement convaincu que, dans 1’évolution de l'espece
humaine, de singe on devient noir, rouge, jaune, puis blanc. La couleur blanche

devenant pour lui le critere du civilisé. »¥

L’assimilation au singe appelle tout naturellemlarthese du Negre-sauvage. De
ce fait, durant la réception donnée en I'honneurladdemme du commandant, on
« regretta I'absence du pere Vandermayer, le $mntme qui usait sa vie pour ces
sauvages ingrats?»C'est donc sur la base de ce hors-texte qu'oit Essagissements

des personnages blancs daime vie de bay

Aujourd'hui, les « preuves » qui militent en favele la supériorité de la race
blanche ont, selon Blanchard et Bancel, un taritpseai quitté le champ de la science

pour s'infiltrer insidieusement dans les médiasdssdaux :

* Cité par Pascal Blanchard et Nicolas Banbel/'indigéne & I'immigréParis, Gallimard, 1998, p. 98.
* Bernard Dadiél.égendes et poémgafrique debout, Légendes africaines, Climbié, Lade des jours
Paris, Seghers, [1966], 1973, p. 137.

* Une vie de bayp. 81.
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« Les médias sont aujourd'hui les principaux véhicules de la résurgence des clichés
d'hier. Télévision, radio, presse se sont focalisées sur une image essentiellement
négative et misérabiliste de 1'Afrique. Famines, guerres « tribales », exodes massifs,
incapacité politique et administrative, corruption, retour a la «sauvagerie »,
épidémies (Sida), etc. se succedent et dessinent le tableau d'un continent ravagé,

abandonné a sa malédiction originelle, toujours incapable de s'assumer depuis les

. 2 89
indépendances. »

C’est dans le méme ordre d'idée que se situe dédlaration de Fara, le héros

deMirages de Parigi’'Ousmane Socé :

« Le cinéma et la littérature viennent a la rescousse, produisent de 1'« exotisme » et de
la « documentation » pour des effets précongus. De sorte que ceux des Européens qui

croyaient connaitre les Noirs sont ceux qui les connaissent le moins. »*

Si, comme le montrent les réflexions précédenteslublité du picaresque race
noble/race ignoble est utilisée par Oyono pour plemdre au racisme colonial, il n'en
demeure pas moins gqu'elle lui permet aussi de @é&nda crédulité qui caractérisent
certains Noirs. Une analyse des propos de Touwliijule que ce dernier reprend a son

compte le discours officiel colonial :

« Ma race fut celle des mangeurs d'hommes. Depuis l'arrivée des Blancs nous avons

compris que tous les autres hommes ne sont pas des animaux. »”"
Le passé simple qui est employé dans I'expressioh mangeurs d'hommes »

signale que la race de Toundi ne l'est plus. Ellé@mment « évolué » ; elle s'est
humanisée. Comment et quand ? « Depuis l'arrivéeBliencs » précise le héros. Il

*De l'indigéne a I'immigréop. cit p. 90. Césaire avait déja percu ce changemeavérs ses réflexions

sur un article de Yves Florenne parut daesMonde.Pour ce journaliste, « les ruptures inquiétantes d
génie de la France coincident avec l'infusion mvassit souvent hasardeuse de sang étranger ». Le
métissage avec la race inférieure est donc l'engema France. Ce qui n'est pas sans rappeler selon
Césaire le discours de Hitler : « le but supréméEktat-Peuple est de conserver les éléments aiirgis

de la race qui, en répandant la culture, créerbelauté et la dignité d'une humanité supérieure »
L'Histoire est encore souillée des horreurs d'lidédain de l'autreDiscours sur le colonialisméParis,
Présence Africaine, 1955, p. 42, 43.

* Ousmane Soc#lirages de ParisParis, Nouvelles Editions Latines, [1937], 196490.

* Une vie de bayp. 16.
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apparait clairement que le changement mélioratiiéa I'intervention des Blancs. Tout
le mérite revient de la sorte aux colons et paséquent a la colonisation. On aboutit
ainsi au postulat selon lequel la « race supérieuade devoir moral de civiliser et a

I'équation coloniser = civiliser.

A priori, les colons ont atteint leur but avec Toundi. Appament convaincu de
son infériorité, il est devenu un canal de propdgade la culture coloniale ; un
instrument au service du développement et du peesde la société coloniale de

Dangan. Mais ne nous laissons pas longtemps duper.

Les affirmations de Toundi contiennent un accembrde. Il y a une certaine
complicité entre l'auteur et son personnage. @@stquoi apres avoir rapporté que M.
Janopoulos a échappé a un groupe de cannibalesr{reoms qu'il emploie « On
raconte », une expression a valeur testimonialeegpiime la distance qu’il entretient

vis-a-vis de I'histoire racontée), il poursuit ilqnement :

« Depuis, M. Janopoulos, qui aurait bien pu finir dans quelque estomac, a poussé... I

est devenu le plus riche de tous les Blancs de Dangan. »”*

Les points de suspension laissent au lecteur tedsose faire sa propre opinion.

En réalité, a travers la déclinaison outranciérese origines (qui a tout l'air
d'une parodie du discours colonial), Oyono et Towatonnent a une vive satire de
I'assimilation. Ils mettent en évidence la naivdd'assimilé qui répete en y croyant le
discours du colonisateur dont le véritable dessédst que la consolidation de son

pouvoir politiqgue, économique et culturel.

Réflechissant sur ce sujet (incidence de la caodtiois, influence post-
coloniale), Aminata Traoré défend l'idée du « v I'imaginaire » africain. Elle

explique :

« L’Occident revient constamment a la charge. Il dépossede et assujettit. On entend
«I'Afrique la pauvre », «1'Afrique l'énigme », «1'Afrique le boulet au pied de
I'humanité ». Ces voix qui étouffent les notres voudraient que, dans leur sillage, nous

répétons que «nous sommes pauvres». Cest qu’elles concluent a lincapacité

*Une vie de bayp. 43.
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congénitale de I’Afrique a imaginer et a faire valoir un modele, ou méme une vision,

qui lui sont propres. »”*

Dans sa logique, I'Afrique, colonisée et marginadis est invitée par les
« maitres du monde » a se penser, a se comportégiem pauvre. Or, il n'y a rien de
plus aliénant qu’'une image de soi et de sa placeseuwourrit du discours d’autrui.
Ainsi pourrait s’expliquer le mépris qu’'éprouverdriains personnages a lI'égard de

Bohi Di, le héros de Fantouré, du seul fait de@agine ruralé.

En définitive, dans la perspective de Maurice MolA@undi et Bohi Di
appartiennent « au sang du déshonneur » respeetitamn raison de la couleur de leur
peau et de leur pauvreté. En comparant la situaomoundi (probleme racial) a celle
de Bohi Di (probleme économique), on s’apercoitaget les indépendances africaines,

la discrimination n’a fait que se déplacer : deaiag elle est devenue sociale.

Cependant, au-dela de la révélation d’'une situatiencrise, la présentation
généalogique de l'actant pose le probleme de |leoresbilité morale du personnage et
constitue le premier indice de sa trajectoire #®itUC’'est a ce niveau que le lignage

infamant dans le picaresque espagnol et dans peisafricain se différencie.

Dans le picaresque espagnol, I'origine honteusesgé@nsabilise le picaro. Etant

de mauvaise naissance, il ne peut mieux faire gefaire selon Maurice Molho :

« Le picaro est l'incarnation de l'anti-honneur. Si I'honneur s’hérite, I'anti-honneur
s’hérite aussi. Tel pere, tel fils. Le picaro né de parents vils, est appelé a n’étre jamais

que ce que son lignage lui permet d’étre. Mal né, il vivra mal. »”*

Le lignage honteux dandne vie de boyet dansLe cercle des tropiquese
poursuit pas un tel objectif. Il s'inscrit fondan@lement dans la contestation. Ainsi, le

pére de Toundi, pourtant percu dans son universneome race inférieure, n’a pas

* Aminata Traoréle viol de I'imaginaire Paris, Fayard, 2002, p. 8.

* Lire & ce sujet les remarquables réflexions déb8i/aly, « Le discours du citadin daMission
terminée», in Revue de littérature et d'esthétique négro-afriegim°10, Université nationale de Cote
d’lvoire, 1990, p. 101-112. L'auteur montre commenpartir des criteéres occidentaux, certains gisd
comme ce fut le cas dahe cercle des tropiquegettent un regard péjoratif sur les ruraux.

* Introduction aux romans picaresques espagrms cit, p. XIX.

43



apprécié la mendicité de son fils qu'il juge « lerste » pour sa famille. Aussi I'a-t-il
battu afin qu’il évite ce genre d’attitude.

Toundi, il est vrai, n'a pas suivi les recommanuladi de ses parents. Mais
comment interprete-t-il sa désobéissance et biaatebs actes réepréhensibles ? A la fin
de son parcours, quand il jette un regard rétradpmao ses agissements, il confesse :
« Ma mére avait raison. J'aurais sGrement fait idexvos si j'étais resté sagement au
village. »° Il y a dans ses propos le sentiment de culpabiétfuel révéle chez Toundi
le sens de la responsabilité. Nulle part, il neskls mauvais actes a une question de
sang, de race. Le pére de Bohi Di a, bien que pawiravaillé dur » toute sa vie ; cela

constitue un enseignement pour son fils.

Ces situations tendent a montrer que sang, ramg e vice sont choses
différentes et que la droiture de 'homme est lallme support de son honneur. Il 'y
apparait I'apologie de la justice, de I'effort etdens de la responsabilité. Des lors, le
lignage infamant devrait étre percu, dans ces rgmaficains, comme une actualisation
de I'esthétique picaresque non pour justifier desmymortements douteux mais pour
dénoncer les jugements de valeur arbitraires qoufient I'Afrique a limage de

Toundi.

Par ailleurs - une autre spécificité notable -nti-maissance dans le roman
africain n’est pas seulement réservée a la baasseclLa haute société n’est pas a I'abri

comme c’est le cas dahss soleils demdépendances

Contrairement a Toundi et a Bohi Di, Fama, hérasSadeils des Indépendances

est d'ascendance aristocratique :

« Fama Doumbouya ! Vrai Doumbouya, pére Doumbouya, mére Doumbouya, dernier

et légitime descendant des princes Doumbouya du Horodougou, totem panthére. »”’

Ces qualifications constituent la source de toasdisignateurs de ce personnage dans
le roman, plus particulierement dans le premiempitte Cela traduit la volonté du

narrateur d'insister sur les origines nobles dmdaDans cette perspective, il ne

* Une vie de boyp. 13.

" Les soleils des indépendancps11.
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manque pas de le distinguer des autres personnAgesi, devant Fama, « le totem
panthére ¥, panthére lui-méme » (p. 14), «le fils de chefp> 22) défilent des

« batards de badauds » (p. 11), « des batarddsdeefichien » (p. 17), un « batard de
griot » (p. 14), « Bamba, fils d'esclave » (p. 1&). La batardise de ces derniers

accentue la pureté du sang qui coule dans lessrdmé&ama.

Sans doute pour légitimer cette opposition et dorplas de poids a ses
déclarations, le narrateur s'appesantit sur ledteeecde Fama. Apres les avoir présentés
comme des « maitres de guerre » (p. 14), de « greapitaines de Samory ¢p. 18), il
relate les conditions glorieuses dans lesquelbexcétre du héros, Souleymane, est

arrivé a Toukoro puis a bati son regne.

« A Theure de la troisiéme priere, un vendredi, Souleymane, que par déférence on
nommait Moriba, arriva a Toukoro. Le chef de Toukoro le reconnut, le salua. Il le leur
avait été annoncé. « Un marabout, un grand marabout arrivera du Nord a I'heure de
l'ourebi. Retenez-le ! retenez-le ! Offrez-lui terre et case. Le pouvoir, la puissance de
toute cette province ira partout ott il demeurera, lui ou ses descendants. » Le chef de
Toukoro l'avait distingué a sa taille de fromager et son teint (il serait plus haut, plus
clair que tous les hommes du village), a sa monture (il arriverait sur un coussin sans

tache). »"
On remarque d'une part que c'est un «vendredowr (saint chez les
Musulmans) qu'il apparait. Cette précision, il nosmmble, n'est pas fortuite ;

implicitement, elle sacralise le regne naissarawuié part, le pouvoir de Souleymane

est prédestiné. C'est dire que les Doumbouya értheétisis par les dieux protecteurs du

* A propos de I'animal totémique dans la cultureimiél Sory Camara explique que « le nom de l'animal
est choisi en fonction de I'échange vital ; I'homaoé doit devenir la souche d'un clan, est sauvéade
mort grace au service d'un animal. De ce jourgtuson clan d'une part, I'animal sauveur et soBaesp
d'autre part, seront désormais liés par une végitaiance. Les hommes de ce clan s'interdiront de
manger de la chair de leur totemGens de la parole. Essai sur la condition et leerdés griots dans la
société malinkéParis, ACCT, Karthala et SAEC, 1992, p. 30. Oncenclut que Fama est « totem
panthére » parce que sa famille a un certain tgdeeds avec cet animal.

* Samory Touré : souverain d'origine mandingue guibsgea un empire dans les régions du Haut-Niger
a partir de 1870. Il résista a la colonisation §eige de 1882 jusqu'a 1898 ou il fut arrété et dépd
mourut en 1900.

™ es soleils des indépendancps97.
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Horodougou. Sans conteste, Fama est issu « d'undélefgorodigieuse, vigoureuse,

honorée et admirée®a I'image du héros chevaleresque.

Cependant, tout ce qui précede appartient enééalitpasse ; le présent est tout
autre. A l'inverse du héros chevaleresque, la sdoalu « dernier des Doumbouya » et

a travers lui I'i'mage de sa famille va en se dégrad

Les Doumbouya, en effet, ont perdu leur pouvoiitigpie et économique. Il en
a résulté deux types d'inconvénients. Le premieges le fils des Doumbouya naguere
« né dans l'or, 'hnonneur » vit a présent de maéedi®es lors, les métaphores vont
changer dans le cours du roman. De « vraie panthéfama devient « hyene » (p. 11),
« vautour » (p. 11), « charognard » (p. 12). Cengbeaent traduit la dégradation du
héros et, a travers lui, celle de sa famille.dshplus le « fils de chef » mais « un prince
mendiant » (p. 13). La seconde incommodité esing@ison du parasitisme du héros,
les Doumbouya ont perdu tout prestige au sein ndgria société malinké. Les paroles

du griot et les actes de Bamba illustrent nos @opo

L'« homme de la parole » a dans la répartition piss (issues des funérailles
de Koné Ibrahima) associé les Doumbouya avec lés.K€ela constitue une lourde

faute en s’en tenant aux explications de Sory Camar

« L'idée que les Malinkés ont de leur hirya (état de noble) implique en premier lieu
un sentiment d'autonomie assez profond. En effet, les cantons, les Kéf6 étaient des

unités politiques qui se formaient chacune autour d'un clan. Chacun de ces clans

PN , . sy 2 102
tenait a défendre son domaine, son autorité. »

En «fédérant » indifferemment Kéita (totem hipp@apaee) et Doumbouya
(totem panthére), ce griot minimisait cette réabticiale. Par ailleurs, cette erreur
paraitrait moins choquante si elle ne laissait tp@ssparaitre une hiérarchisation dans

laquelle les Kéita sortent honorés. En effet, ejpigdant devant l'auditoire les

“!bid., p. 98.
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Sory CamaraGens de la paroleop. cit, p. 69.
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Doumbouya aux Kéita et non les Kéita aux Doumboleygriot affirmait implicitement
la préséance des Kéita sur les Doumbouya. Cesedgse trouvaient rabaissés

C'est une telle lecture qui permet de comprendecl@décision de les associer a
été prise en l'absence de Fama, le représentamaiesbouya. Son avis n‘avait donc
aucune importance a leurs yeux et ce parce qguBdesmbouya ne sont plus craints ;

sinon, comment expliquer les insinuations injure=udu griot qui suivent :

« Des descendants de grands guerriers (c'était Fama!) vivaient de mensonges et de
mendicité (c'était encore Fama), d'authentiques descendants de grands chefs (toujours
Fama) avaient troqué la dignité contre les plumes du vautour et cherchaient le fumet
d'un événement : naissance, mariage, déces, pour sauter de cérémonie en

104

cérémonie. »

Ces propos sont beaucoup plus humiliants quand avdega l'esprit qu'ils

émanent d'un « Aamakala » :

« Les fiamakala forment une caste composée de forgerons, de cordonniers, d'artisans
du bois et enfin de griots. Bien que ne constituant pas a proprement parler un groupe
d'« intouchables », ils forment une catégorie sociale dont les nobles ou hr3 tiennent a
se séparer absolument sur le plan des échanges sexuels et matrimoniaux. Les
namakala sont héréditairement spécialisés dans I'accomplissement de certaines taches.
Ces activités sont le signe de l'infériorité de leur statut par rapport a la caste éminente

des hard. Les fiamakald constituent donc une caste inférieure. »"”
En conséquence, qu'un « fiamakala » insulte pulbfigoeun « brd » sans étre

inquiété est le pire des opprobres qui soient eeleé ainsi la déchéance des

Doumbouya.

De plus, le comble est que, non satisfait de Ifasdiculisé™, Bamba, un autre

« fils d'esclave » s'est permis de porter la mairfFama Doumbouya.

"™ Selon Sory Camara, « un groupe des Kéita est ske aaférieure »|bid., p. 41. Remarquons aussi

gu'aucun Kéita ne s'est plaint de cette méprise.

" Les soleils des indépendancps18.
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Gens de la paroleop. cit, p. 78, 79.

' « Assois tes fesses et ferme la bouche ! » ordoilieFamal es soleils des indépendancps15.
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Enfin, c'est parce que les Doumbouya ne représeptes rien que Fama, le
dernier de leurs représentants, a été comme umivellgersonnage arrété et condamné
durant une parodie de proces a «vingt ans desiéalicriminelle » (p. 168) par les
autorités de la Cote des Ebénes sans que celauvéres dirigeants de « Nikanaf’»

sa patrie. Les Doumbouya n'ont plus d'avenir aegarisonnier atteint de stérilite.

En comparant Fama a Toundi et a Bohi Di, on coegjae la situation finale du
premier nommeé correspond a I'état initial des autken fin de compte, leurs origines
s'entremélent, se rencontrent dans l'ignominie.k@smbouya ne sont plus les « gens
de bien » mais les « autres » pour reprendre Mawlolho. Les raisons sont aussi
identiques a certains endroits : le changemenystéme de valeurs (dont sont victimes
Toundi et Bohi Di), la duplicité des Malinkés. N‘eg pas ce qui ressort de I'explication
selon laquelle la déliquescence des Doumbouya est & « I'abatardissement des

Malinkés et [a] la dépravation des coutumes$*? »

Un peu plus loin, comme pour accentuer cette it@mrirouma la répéte et
I'élargit :
« L'espece malinké, les tribus, la terre, la civilisation se meurent, percluses, sourdes et

L . Q
stériles. »'"

Ainsi, a travers la dégénérescence de la descemdEn8ouleymane, Kourouma
peint la dégradation des traditions des Malinkésparticulier et des Africains en
général ; il montre comment les valeurs « authee8g africaines incarnées par Fama
ont été remplacées par des valeurs « inauthentiguEa conséquence, tout devient
faux, batard : le griot (« batard de griot », p),1és dirigeants des partis uniques

(« batards de fils de chiens », p. 27), les sai¢eftardes de saisons », p. 12), la vie

" La Cote des Ebénes et le Nikinai seraient respgeotint la Cote d'lvoire et la Guinée. Voir I'étutie

I'espace faite par Marie-Paule Jeusse dass soleils des indépendances : étude criticeidjan,
N.E.A., Coll. « Une oeuvre, un auteur », 1984,332.
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Les soleils des indépendancps16.
*bid., p. 23.
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(« vie de batardise », p. 25), etc. Toute cetteémation évoque le désordre dans la
société romanesqtfe

Il en résulte un regard pessimiste sur la naturdeetlevenir du Noir

« Damnation ! batardise ! le négre est damnatigh !

Est-ce l'idéologie, la vision de l'auteur qui tp@arRit dans cette exclamation ?
Laissons Kourouma répondre. « Dahes soleils des indépendancg&tais tres
pessimiste, je n'y croyais pas’»Les soleils des indépendancest de ce fait
I'expression des doutes de son auteur. Ce sordgecggnents qui I'ont amené a écrire
une oeuvre qui présente « un mofafeicain] renversé. s

Pour y parvenir, Kourouma s'est servi, sur la lmgsBévolution descendante des
Doumbouya, d'une forme d'écriture que nous qualkfide « picaresque inverseé ». Cela
consiste non plus a présenter dés le départ desrperges aux origines viles mais des
personnages issus de parents nobles qui finisaestgvilir.

En fin de compte, la problématique des origineanrdntes dans notre corpus
concerne pour I'essentiel deux groupes qui se upgrd : ceux qui sont (ou héritent)
d'une lignée dégradée et ceux qui le deviennentbuteest le méme : traduire une
société (africaine) en crise. Ainsi s'explique téation qu’Oyono, Fantouré et
Kourouma ont accordée aux familles de leurs « &eepapier ». La figure ci-dessous

résume nos analyses.

“® On pourra se référer aux réflexions du professéamris Memel-Foté sur la problématique de la

batardise chez Kourouma dans $ssai sur Les soleils des indépendanédsdjan, N.E.A., Coll. « La
Girafe », p. 53-65. |l développe entre autres timiglications idéologiques de la batardise : efieamti-
historique, politiquement réactionnaire et d'umpdie vue psychologique pessimiste et fataliste.

" Les soleils des indépendancps20.

“*Propos recueillis par Marc Fanoli, « Kourouma lssal », http://www.culture-developpement.asso.fr

" Les soleils des indépendancps39.
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A Noblesse

Fama
(Les Doumbouya)

Origine

Toundi , >
Bohi Di \ B

©

' Gueusetie

Le signe + montre la respectabilité d'une condigote - le contraire. Sur l'axe
vertical, Fama initialement est du «haut peuplguand Toundi et Bohi Di
appartiennent au « bas peuple ». Mais I'axe hagtenarque un changement notable.
Alors que les droites situant I'évolution des ctinds sociales de Toundi et de Bohi Di
lui sont perpendiculaire (leur état ne s'est padliang), celle de Fama, descendante, les
coupe en A et B. C'est dire qu'il rejoint leur cibioth, ce qui fait de lui un héros
dégradé a I'image du Don Quichotte de Cervantéde®nobles démunis de la littérature
picaresque espagnole. Cela révéle d'une part, tahilité, la flexibilité de la société
africaine et fait, d'autre part, de ces textes rdesmns de déclassés (Toundi, Bohi Di) et

du déclassement (les Doumbouya).
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lI. UNE HISTOIRE D’ORPHELINS SOUFFRETEUX

La volonté d’assombrir I'intrigue peut amener urmemcier a ajouter aux
origines viles une situation tout aussi douloureugeorphelinage ». Le picaresque est

en effet une histoire d’orphelin. C’est ce qui i dére a Didier Souiller que :

« L'intrigue souligne que le picaro est un orphelin au moment de son départ. La figure
paternelle qui incarne l'autonomie et l'exploitation rationnelle de la nature lui fera

défaut. »™

Cet état déja difficile est accentué par les briesadont le héros est victime. Les

ceuvres étudiées n’ignorent pas cette autre coesfanpicaresque.

II.1. L'« orphelinage »

Nous entendons par « orphelinage » ['état d'onphdtidima dansMission
Terminée résume les deux types d'orphelins que présergermuvrages étudiés. Elle

défend qu’« on est toujours orphelin de quelqueserou de quelqu'un:

Dans le premier cas, ce « quelque chose » dopels®nnages sont en manque,
c'est I'amour parental. Cela ressort de la plaiet@oundi : « Mon pére ne m'aimait pas
comme un pére doit aimer son fils?»l est question dinsuffisance d'affection,
d’absence de complicité, d’attention. Toundi eshaan enfant frustré, abandonné,
étranger dans la maison familiale. C'est pourquoiisnappellerons sa situation

I'« orphelinage affectif ». Il révele une vie derfidle difficile.

Le second cas de figure, conformément aux remardietima, concerne les
« orphelins de quelqu'un ». Il ne s'agit plus ds@enages sevrés d'amour mais de ceux
a qui la mort a arraché au moins l'un des leursusNqualifions cette situation

d’'« orphelinage effectif ». Ainsi en est-il de TalinBohi Di, Fama et de Birahima.

“*Le roman picaresquep. cit, p. 66

“*Mission Terminégp. 193.
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Parmi ces derniers, la situation de BirahirAllah n’est pas obligépst intéressante a

analyser parce qu’il exprime ses sentiments.

C’est une douleur intense qui transparait danpg®s a la mort de sa mere et

au souvenir de son pere mort avant I'age :

« Maman est morte [...]. Je ne ferai rien de bon sur terre. Je ne vaudrais jamais quelque
chose sur cette terre. Je suis maudit [...] Et toujours maintenant ¢a me fait mal, ca
brtile mon coeur quand je pense a la mort de maman. La mort de maman me fait mal,
encore trés mal [...]. Je ne vous ai rien dit encore de mon pere. Il s'appelait Mory. Je
n'aime pas parler de mon pere. Ca me fait mal au cceur et au ventre. Parce qu'il est

mort sans avoir la barbe blanche du vieillard. »"”

On y décéle le drame de l'enfant esseulée, trauéafsi’'est ce qui explique cette

propension du picaresque a la mise en scene deslimip? Selon Francis Assaf :

«Le picaro est affranchi des obligations inhérentes aux liens familiaux. Cet
affranchissement se manifeste par un état d'orphelin. Cette autonomie précede toute

mise en marche de la dynamique picaresque. »"*
L'« orphelinage » permet ainsi la continuité duittélt libére le héros, rompt

I'ancrage familial et le livre a I'errance. Biralsipparmi ces orphelins africains, illustre

ce point de vue. Nous lisons dakitah n’est pas obligé

« Ma tante était devenue, apres la mort de ma maman, ma seconde mere. Je dois partir

au Liberia [...]. C'est Yacouba qui s'était proposé pour m'accompagner chez ma tante

au Liberia. »'"’
Ainsi débutent les aventures picaresques de BimhRemarquons tout de méme que la

situation d'orphelin est renforcée par des diffiesilpour que le héros se déplace. I

serait intéressant de les identifier dans les @esa
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II.2. La maltraitance des jeunes héros

Au sein de I'anomie rampante qui affecte le monfilean, certaines figures
littéraires font office de rempart contre la dérigénérale. Le premier de ces

personnages a été et est encore, dans une censuee, le jeune africain.

Depuis les années 50 (marquées par le trés cdiifaat noirde Camardaye)
I'enfant reste une figure emblématique a qui letens demandent de témoigner du
difficile passage du monde traditionnel au mondedenoe. L'évocation des verts
paradis de I'enfance au village célébre jusqu’@&satinnocence, la joie et la liberté de

ces jeunes sans entraves.

Sans doute, pour marquer la réalité de la dérivetrgée, notre corpus détruit
cette image de I'enfant-roi. Que ce soit a I'époqgakniale Une vie de boydu post-
coloniale Allah n'est pas oblige)l'aspect miraculeusement préservé de l'image de
I'enfant a disparu. Cette fois, il s’agit non d’'uppposition enfance heureuse/présent
douloureux mais d’'une prolongation dans la souffearLa crise, dans ces oeuvres, est
profonde, le drame est perpétuel, constant. Aihanti-naissance et la condition

d'orphelin sont associées aux sevices dont legegehé@ros sont l'objet.

Dans Une vie de boyJa maltraitance prend la figure d'un pére despetiq
Oyono présente son personnage comme un jeuneimfgaaconnait une vie difficile
dans son milieu familial. Il a une mére sympathiquegs un pére autoritaire qui le bat
régulierement. C'est avec beaucoup d'émotion quadicce remémore sa situation, y

compris celle de sa mere :

« Je le connais, lui, mon pere ! Il avait la magie du fouet. Quand il s'en prenait a ma
mere ou a moi, nous avions au moins pour une semaine a nous remettre [...] J'étais a
une bonne distance de sa chicote. Il la fit siffler et s'avanca sur moi. Il se précipita sur
moi et fit siffler le rotin sur mes épaules nues. Je me tortillais comme un ver au

soleil. »'*

L'exclamation peut ici évoquer I'exaspération esdaffrance qu'il ressent a la seule

idée de se souvenir de ces moments horribles. téedies séquelles - au moins une
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semaine - nous permet de mieux imaginer la brétatjui caractérisait ces

« corrections ».

Bohi Di dansLe cercle des tropiquesst Iésé en ce qui concerne son éducation
scolaire. Contrairement a ses camarades d'aget itantraint d’abandonner I'école
pour, dit-il, « servir » ses parents adoptifs. Geln'a plus droit a l'instruction, savoir

indispensable pour une meilleure intégration dansusivers.

L'école en effet, a fondamentalement pour missmpréparer les enfants a une
vie socioprofessionnelle. Elle les conduit en géheers leurs futurs métiers dont elle a
assuré l'apprentissage. Bohi Di ayant quitté fiegécole, son réve qui était d'« obtenir
un certificat d'étude et de devenir un bon ouwigest noyé par les exigences de ses

tuteurs.

Non content de le frustrer dans le domaine du saget orphelin est soumis a
un rythme de travail digne du servage. Malgré sum¢ age, il doit trimer, bécher au
champ pour mériter un repas. L'image de béte densoenlaquelle cet enfant est réduit

transparait dans cette séquence : « Je travalliaisatin au soir.$

En plus d'étre un outil, Bohi Di subit des sévicegporels. On le rudoie, on le
violente, on le bat. Pour preuve, cette compladdablée d'une révolte de celui-ci :
« J'étais décidé a ne plus me laisser battre poouij pour un non.’$

Enfin, ce jeune personnage est l'objet d'une dsgirupsychologique compte
tenu de la vision que ses tuteurs ont de lui. Ulsrépetent sans cesse qu'il est «un
paresseux », «un vaurien » (p. 23) en d'autresetrun inutile, un incapable, un
parasite.

L'enfant, dit-on, est le pere de 'homme. Cela vaiidlire que l'adulte qu'il
deviendra est déterminé par I'éducation recuenéiu€nce du milieu. Cela étant, on
peut affirmer que le milieu tutélaire conditionnégativement Bohi Di. Il lui apprend a

se sous-estimer, a douter de ses aptitudes, amésaré
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La situation de Birahima, damdlah n'est pas oblig&st moins le résultat de
mauvais traitements causés par autrui. Contrairemenautres, ses conditions pénibles

sont liées aux difficultés socio-économiques diagdlle.

Auprés de sa mére, il a connu, dit-il, une « vienterde, de bordel » (p. 11) ;
une enfance« terriblement et malheureusement malheureuse. Undersouffrance, de

damné »(p. 21) « Les odeurs, les fumées, les douleurs, les lasmnfes19 ont été son
lot quotidien. L'adverbe «terriblement» et la aedance « malheureusement

malheureux » témoignent a la fois de lintensité déficultés et des regrets du

narrateur.

L'atmosphére difficile dans laquelle vivent TourBlghi Di et Birahima et celle
du picaro telle que décrite par Daniel Marcheixtddentiques. Ces personnages sont
« seuls, mal aimés, mal éduqués [...] victimesidpsstices. 3%* lls découvrent ainsi la

haine, la méchanceté, I'homme au cceur de pierre.

Qu'est-ce qui motive le choix d'un tel cadre ? L&ma auteur en donne les
raisons : « C'est déja, explique-t-il, le dépardnd' rupture avec la société’sta
réaction des personnages africains marque effectinecette « rupture ».

L'emploi du pronom indéfini «on » («on m'obligaame lever », «on me
considéra comme un paressetiy en lieu et place de « tuteurs », « parents afdopti
« famille adoptive », « sauveurs » utilisés leqmpess jours élucide le changement des

sentiments du héros diercle des tropiques I'égard de ses tuteurs.

Les grammairiens distinguent deux emplois de « onl'wsage courant dans
lequel ce pronom désigne un ensemble d'individussagés collectivement y compris
le locuteur et une utilisation affective. L'usadieetif traduit la distance que le locuteur
veut établir entre lui et autrui et peut souligresion le contexte, un sentiment d'ironie,

de mépris, de froidetit Les «on » employés par Bohi Di appartiennentettec

" Permanence et renouveau du roman picaresque aditgrature francaiseop. cit, p. 60.
**bid., p. 60.
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deuxieme catégorie de « on » de détachement. Rouses tuteurs sont devenus des
étres « indéfinis », inconnus, quelconques. Auaymepathie, aucun sentiment d'amitié,

aucune intimité ne les lie. On pourrait donc padier on » de la rupture.

Quant a Toundi, il n‘a pas fait que hair son pki@eméme nourri des intentions
meurtrieres : « Pour la premiére fois, confesdgjé-pensai tuer mon pereZ>A défaut,
il I'a profondément humilié devant un inconnu, &eGilbert :

« Mon pere vint I'aprés-midi. Il se borna a me dire que j'étais et resterais son fils, c'est-
a-dire sa goutte de liquide, qu'il ne m'en voulait pas et que si je rentrais au bercail,
tout serait oublié. Je savais ce que signifiait ce beau discours devant le Blanc. Je lui
tirai la langue. Son oeil devint mauvais [...]. Mais avec le pére Gilbert, je ne craignais
rien. Son regard semblait fasciner mon pére qui baissa la téte et s'éloigna tout

penaud. »"

Si Toundi a de l'aversion pour son pére, il en wement de sa meére. Celle-ci
est décrite sous un jour favorable. Et pour caudda mere vint me voir pendant la
nuit, révele le personnage oyonesque. Elle meutitjqvais bien fait de quitter la case

paternelle [...] qu'elle me bénissait.»

Le fils bénéficie du soutien voilé de sa mere. Eadaiction maternelle s'oppose
a la malédiction paternelle. Il apparait dans cetisentation la faillite de l'image
paternelle, la mise a I'écart du pére, la dévaltide de son prestige au profit de la
mere. Cette opposition est symbolique. En effepdee violent prend un sens profond
que dégage Sidibé Valy :
« L’attitude du pere peut étre décodée au niveau supérieur comme étant la mise en
cause pure et simple du systeme colonial. En effet, pour le héros, le pole paternel est

celui de la répression corporelle et mentale. Ce pole se confond avec le systéme

colonial. »"'

C’est la raison pour laquelle Toundi emploie la reéempression pour qualifier tant la

violence parentale que coloniale. Au sujet de sme,pToundi indique : « Je lui tirai la
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™ Revue de littérature et d'esthétique négro-afrieain°10,0p. cit, p. 111.
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langue. Son ceil devint mauvais comme d’habitudesqidil se préparait a
« m'apprendre a vivre »*% Un peu plus loin, témoin des brimades dont sactirwes
des personnages africains et ce, sous l'instigalésncolons, il rapporte :

«J'al trouvé le régisseur de prison en train d’ « apprendre a vivre » a deux neégres

soupgonnés d’avoir volé chez M. Janopoulos. »™*

L’'usage d’un méme terme, « apprendre a vivre >hli€tane homologie entre son pére
et le systeme colonidl La conséquence est que pour Toundi, s'identifison pére,
c'est participer a sa propre destruction en taataplonisé. Cela étant, il rejette le pole
paternel tout comme le systéme colonial. Des lersse révoltant contre son pere,
Toundi lutte implicitement pour la défense de I'hmmcontre tout systeme oppressif. Il
entend donc se libérer du pdle oppresseur en taisknt parce que ce pble exploite et
rosse sa mere, meétaphore de I'Afrique coloniséasiAie rapport conflictuel péreffils
peut étre interprété comme un procédé auquel re€ywno pour dénoncer le joug

colonial.

Quoi qu'il en soit, on retiendra que Toundi, Birahj Bohi Di sont peints sous
les traits de jeunes héros souffreteux, hais, pet&®e, affligés. Avec eux, le conflit a
pris naissance dés la naissance et s'est poudansileur vie d’adultes. Pareillement a
I'« orphelinage », I'nostilité rencontrée par lesgonnages dans leur milieu tutélaire et
familial va aboutir, dans la logique du picaresgada fuite et marquer le début de

I'errance. La souffrance, dans ces osuvres, sedl@neher le récit.

L’enfant séquestré courra vers la liberté, le miétne. Ce désir d'étre autonome

guelles qu'en soient les conséquences ressorsgeaeos de Bohi Di :

« Je ne sais ot1 aller, mais j'étais décidé a vivre ma vie, a ne plus servir de souffre-

douleur aux adultes. »™
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™ La figure du pére violent comme symbole du collisiiae oppressif est une spécificité du texte

d’Oyono.
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Oyono choisit quant a lui de donner un « bon »eaailToundi chez un missionnaire

européen assez sympathigue, endroit ou notre ké&sesent protégé=’*»

Les précisions que lintrigue des romans analyssss rdonnent sur la vie
d'enfance des héros ont permis de comprendre iesnsaqui les ont poussés aux
pérégrinations, a une vie picaresque. Cet aspdctresogue a la conclusion de
Dusausoy et de Fontaine selon laquelle « on re¢raln roman picaresque a un autre,

le récit des origines du héros, son enfance etickagréduit a I'errance sans firfi »

lll. UNE HISTOIRE D’ERRANCE, D’ARGENT, DE FAIM,
D'’APPARENCE ET DE DESTIN

Dans leDictionnaire historique, thématique et technique déératures on lit

ce qui suit au sujet du picaresque :

« Aux caractéristiques de la structure narrative et de la définition du personnage du
marginal correspondent des thémes qui sont autant de mises en scéne et
d’interprétations de ces données : themes de I'argent et de la faim, theme de la fortune
qui indique le déterminisme, théme de l'apparence, thémes du voyage et de

I'errance. »"*

Cet ensemble thématique permet au romancier deidigfimonde picaresque de
ses personnages et par dela de jeter un regash saciéte. Cette option (regard de la
société) cree des nuances dans la maniere et iesngsaqui peuvent justifier
I'exploitation qu’'un auteur fait de cette thématqpicaresque. Celle-ci peut donc
prendre des « couleurs localés »

Dans les romans africains étudiés, en dehors dEsmeth de l'errance et de

I'argent, ceux de I'apparence, de la faim et duidesont essentiellement traités par les
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" Benofit Dusausoy et Guy Fontailéistoire de la littérature européennBaris, Hachette, 1992, p. 321.
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romans post-coloniaux. Probablement, est-ce urent@implicite des auteurs de faire,
en utilisant cette thématique picaresque, le bilaite le procés de la gestion des

indépendances nouvellement acquises.

lll.1. L’errance géographiqgue : un voyage au bout @ I'abjection ?

L’'aventure est un des grands thémes du picaresijest ecaractéristique des
premiers romans occidentaux. Lazarillo, personrdegeazarillo de Tormese meut a
travers 'Espagne. Dari3on Quichottede Cervantes, on suit les errances du chevalier a
la triste figure. Le début déacques le fatalistde Diderot surprend les personnages au
milieu du chemin. lls se trouvent dans un espageng connait pas de frontiére, au
milieu de I'Europe. Conséquemment, cette mobilitéltiplie les espaces d’ou cette

remarque de Daniel Marcheix :

« La premiere chose qui frappe lorsqu’on lit un roman picaresque, c’est la mobilité du

héros. Cette errance est d’abord géographique d’ou la multiplicité des espaces. »™

PareillementAllah n’est pas obligéle Kourouma est une aventure a travers la
communauté des états de I'Afrique de I'Ouest. Bimghparcourt le Liberia, la Sierra
Leone via la Cote d’lvoire et la Guinée. Ce persm®) contrairement a Fama daes
soleils des indépendanceasa pas de difficultés a traverser les frontiazesime bon lui
semble. Birahima évolue ainsi dans un espace pbstial ouvert, vaste, lointain. Son

itinéraire est supranational.

Remarquons que les lieux que parcourt Birahima samels ». En effet, le
lecteur trouve dans le texte ce qui existe hortegte en raison du fait que le romancier
utilise des termes identifiables dans son récihsAen est-il de noms de lieux (Liberia,
Sierra Leone...) qui renvoient a un savoir cultusgérable en dehors du roman. Ce
procédé a une fonction « mimeésique », c’est-a-dud donne rlillusion de la réalité

parce qu’il semble « ancrer » le récit dans le.réel

“’ Permanence et renouveau du roman picaresgpecit, p. 31.
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Bien gu’évoluant dans un espace post-colonial measse que Birahima, Bohi
Di, dansLe cercle des tropiques, parcouru de fond en comble les « Marigots du>sud

comme en témoigne le tableau ci-dessous.

Technique Titre : PORTE OCEANETIitre : LE CERCUEIL DE

narratologique (Premiére partie) ZINC (Deuxieme partie)

Hameau daha

Village de Fronguiabé Porte-Océane

Le hameau de londi Hinterland : villages visités

Village natal par Maleké recherché par
Flash-back La plantation du toubab Bohi-Di

Daha Porte-Océane

londi

Porte-Océane

Hindouya

Porte-Océane
la brousse
Flash-back Village au pied du montPorte-Océane
Kouloum
Dans la forét

Porte-Océane

Porte-Océane
Porte-Océane Hinterland : actions commen-

tées contre les plantations

Porte-Océane
Déplacements dans tout le payorte-Océane
Porte-Océane
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Pour suivre Bohi-Di, on part du hameau Daha dandgllege de Fronguiabé,
puis a londi, autre hameau, avant de le retroyversaun détour au village natal, dans le
champ d'un toubab... a Porte-Océane. Comme domptéeparus de l'errance, de
I'instabilité, c'est le retour pour I'Hinterlande@via campagne de chasse, le séjour forcé
dans un village au pied du mont Kouloum, puis léplacements dans tout le pays a
l'occasion de la « folie des Marchés » ; il reteuanPorte-Océane, séjourne en prison et
a I'hopital, effectue un aller-retour a Hindouyat.ce, rien que dans la premiere partie.

Le tableau nous décrit ses mouvements dans la@aexpartie du texte.

A la lecture duCercle des tropiquest d’Allah n’est pas obligéon s’apercoit
gue Bohi Di et Birahima vont de lieu en lieu : tligue de ces romans n’évolue que
grace aux déplacements des héros. Qu'ils cessesgt mmuvoir et le récit prend fin car
celui-ci coincide avec la durée du voyage. Le pamsqéographique est I'élément
moteur du récit. Il est le vecteur des rencontressibles, lesquelles font rebondir le
récit, lui donnent un nouveau souffle comme dan®d& Quichotte En réalité, le
voyage est utilisé a la fois comme theme et strealle ces deux romans africains. Cela

en fait des romans de la rolite

A l'opposé des romans précités, I'espace colon@aisdlequel évolue Toundi
dansUne vie de boyst concentrique. Les limites spatiales quimpeseomancier a
I'action sont restreintes. Tout se passe a Danlgaplus souvent a la Résidence du
commandant et quelquefois a I'église. Ce choix mous’expliquer par la volonté de
I'auteur d’examiner en profondeur la réalité coddej d’en faire un « zoom » plutét que

de disperser le regard de Toundi de sorte a toddres la généralité, la superficialité.

On peut tout de méme accorder a Toundi, symboligmémun voyage
intercontinental. La ville de Dangan en effet egidivisée en deux quartiers regroupant
deux mondes : le luxueux quartier résidentiel oégogr les Blancs et les bidonvilles ou
vivent les Noirs. Aprés avoir vécu quelgues tempsnp les Occidentaux sous la
protection du pére Gilbert, Toundi s’est vu obldgrejoindre le quartier indigéne. Des

cet instant, son voyage a essentiellement corsigtétter le monde des Noirs, symbole

" Remarque qui n'est pas sans rapport avec la @éclarde Fontaine et de Dusausoy selon laquekte « |

roman picaresque lance ses héros sur des routescdét »Histoire de la littérature européennep.
cit., p. 319.
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de I'Afrique, pour se rendre au quartier des Blanegrésentant I'Europe. Ainsi, c’est a
I'intérieur de la société coloniale que s’inscitinéraire de Toundi.

Qu'il soit symbolique ou effectif, qu’il se situeans la société coloniale ou dans
des pays de I'Afrique indépendante, le voyage n&s geulement une fonction
ornementale ou esthétique. C’est ce qui ressorntéllexions de Ouellet et de Bourneuf

sur la relation du romancier au monde :

« L’espace révele le degré d’attention que le romancier accorde au monde. Il exprime

la relation fondamentale de 'auteur avec le monde ambiant. »'*

On en déduit que limage que véhiculent les espdcagersés par les
personnages est révélatrice des rapports affeptiésle romancier entretient avec son
monde. Cette idée est soutenue par Francis Assaf stan analyse sur la portée du
voyage picaresque : « Il donne corps au messageayte le roman. Autrement dit, le

but du voyage est d’occasionner le discoufs. »

Partant, quels discours occasionnent les dépladenu®s personnages des
romans africains étudiés ? Tout en nous efforcantégpondre a cette question, nous

avons convenu avec Madeleine Borgomano que :

« Le récit du voyage est par excellence l'histoire d'une relation avec l'espace. Clest
d'abord sous sa forme spatiale que le monde s'offre au voyageur et d'abord aussi sous
cette forme que le narrateur le présente. Il est donc intéressant d'analyser les
caracteres de l'espace construit par le récit [...]. Cette construction se révele
particuliérement importante puisqu'elle va nécessairement s'imposer aux lecteurs
(c'est-a-dire a toute une société) et donner a des lieux une forme signifiante durable,

sinon définitive. »'*

*#’univers du romanop. cit, p. 123
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* Madeleine Borgomano, « Propositions méthodologigpeur I'approche des récits de voyage », in
Annales de I'Université d'Abidjan, Lettres, ArtsSeiences Humaing3. XXII, Université Nationale de

Céte d'lvoire, 1989, p. 115.
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Cela étant, comment les espaces parcourus noufisprésentés ? Quel regard
les héros portent-ils sur les lieux (I'espace ainicdans leur rapport avec leur contenu
(les habitants) ?

Pour Toundi, I'espace colonial, Dangan, est undiedressage, d’humiliation du

Noir, un endroit ou on n'hésite pas a le tuer :

« J'ai retrouvé le régisseur de prison en train « d'apprendre a vivre » a deux négres. En
présence du patron du Cercle européen, M. Moreau, aidé d'un garde, fouettait mes
compatriotes. Ils étaient nus jusqu'a la ceinture. Ils portaient des menottes, et une
corde enroulée autour de leur cou et attachée sur le poteau de la « place de la
bastonnade » les empéchait de tourner la téte du c6té d'otr leur venaient les coups.
C'était terrible. Le nerf dhippopotame labourait leur chair et chaque « han » me
tenaillait les entrailles. M. Moreau s'acharnait sur mes pauvres compatriotes avec une
telle violence que je me demandais avec angoisse s'ils sortiraient vivants de cette
bastonnade. Machonnant son cigare, le gros Janopoulos langait son chien contre les
suppliciés. L'animal mordillait leurs mollets et s'amusait a déchirer leur fond de

pantalon. »'*

Et cet observateur fort traumatisé de conclure :

« Comme d'habitude, les suspects de M. Moreau seront envoyés a la «créve des

negres » oul ils auront un ou deux jours d'agonie avant d'étre enterrés tout nus au

« Cimetiére des prisonniers » »'*

Le mot « habitude » témoigne de la régularité detic@tements.

Pour les quelques survivants, au plan professioaigan est une ville ou le
Noir n'est que subalterne : boy, cuisinier, femraecdambre. Et si, chose rare, il avait
un méme titre qu'un Blanc, cela n'enléve rien aisériorité, nous apprend Toundi.
Les limites d'un médecin indigéndJde vie de boydans ses rapports avec un médecin

francais a I'ndpital de Dangan constituent uneyeeu

« Le médecin indigene entra [...].
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- Encore un coup de crosse, commenga-t-il. II faut que je fasse une radio.
Malheureusement, ce n'est pas moi qui ai les clés de la salle ol se trouve l'appareil et

le médecin [Blanc] n'est pas la.

Il se leva et écrasa violemment sa cigarette dans le cendrier.

N . N TR . N 7
-Iln'est pasla ... Jamais la... disait-il comme pour lui-méme. »"*

Ce médecin indigéne n’a pas les clefs du labomtsans doute par manque de
confiance. Son instuction ne lui confere donc pasautonomie, le droit aux initiatives.

Elle lui permet tout juste de devenir un serviteabile entre les mains du maitre.

Cependant, Porte-Océane, un espace post-colooffibrpas mieux. Cette ville
est décrite danise cercle des tropiquasomme « une jungle ou I'on créve de travail, de
chébmage, de faim, de saleté, d'humiliation et duti.pa® Cette triste peinture
énumerative laisse entrevoir que les choses vomhaeen pis. Elle présente Porte-
Océane indépendante tout aussi « cruelle » quedbdaad/époque coloniale. Sa cruauté
est telle qu'elle « assassine » tout espoir enamldmain meilleur a la lecture du

compte rendu du voyageur Bohi Di :

« J'avais réussi a m’installer dans la carrosserie branlante lors de mon premier voyage.
Les passagers, déguenillés et osseux, me fusillaient du regard. Epave d’un monde, je
mis a chercher une trace de jeunesse sur les figures de mes fréres de voyage. Je n'y

trouvai pas la joie de vivre et I'espoir qui en est la marque. »"*

Qu’en est-il de I'espace contemporain, celubliih n'est pas oblig€ Tout
comme Dangan daridne vie de bagyl'espace dans lequel se meut Birahima est une
nécropole, avec bien entendu quelques différencg@smort n'est plus l'apanage du
Blanc mais du Noir et elle est trés violente. Lesnies choisis par Kourouma pour
décrire la mort de Samuel Doe daABah n'est pas obligé témoignent de cette

brutalité :

« Prince Johnson le prit par l'oreille, le fit asseoir. Il lui coupa les oreilles, 1'oreille

droite apres l'oreille gauche [...]. Plus le sang coulait, plus Johnson riait aux éclats,

“"Ibid., p. 180, 181.
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plus il délirait. Il commanda qu'on coupe les doigts de Samuel Doe, 1'un apres l'autre
et, le supplicié hurlant comme un veau, il lui fit couper la langue; dans un flot de sang,
Johnson s'acharnait sur les bras, I'un apres l'autre. [...] On enleva le coeur de Samuel
Doe. Ensuite, on amena la charogne du dictateur et on la jeta sur le tréteau. On la

laissa exposée pendant deux jours et deux nuits aux charognards [...]. Apres ¢a, on

enleva la charogne et on la jeta a la horde des chiens. »™

L'extréme violence de cette mort - dépecer un ¥trant ! - souligne la cruauté, la
barbarie et I'inhumanité qui caractérisent l'urévidverien. Cette assertion est soutenue
par le verbe «s'acharner » qui révéle l'ardeurc daquelle Johnson accomplit sa
besogne. Ce personnage éprouve une certaine fasgejnaine deélectation dans
I'horrible. Pour Kourouma, on ne peut saisir cefesdgnobles qu'en s'intéressant a la
santé mentale de son instigateur. Aussi présehtdetinson comme un personnage
atteint de la démence, d'ou l'usage du verbe redéli Ainsi, semble soutenir le
romancier, le Liberia se trouve dangereusemenedey mains assassines de tueurs
fous.

On comprend dés lors pourquoi, durant les péréipima de Birahima au
Liberia, son regard ne porte que sur des chosem#idgsantes. Il a apercu des « negres
noirs africains indigenes s'égorger comme des Is@t@gages » (p. 137). Il a croisé des
hommes « battus, torturés qui crachaient du samgjssaient des boules de sang » (p.
140) et des soldats qui « mangeaient la chair manaiui, de la vraie chair humaine »

(p. 145). Partout, « le sang coulait » (p. 145).

De cette expérience déroutante dans « Monroviarfibke » Birahima tirera la

conclusion suivante : « Les bétes sauvages, gaieitx que les hommes:™»

Ce n'est pas l'espace sierra-leonais parcouru pahiBa qui démentira cette
profonde déchéance humaine. Il ajoute a I'horreuregard des trouvailles de Foday

Sankoh pour, dit-il, empécher la population de vote

« Pas de bras, pas d'élections [...]. Il faut couper les mains au maximum de personnes.
Il faut couper les mains a tout Sierra-Leonais [...]. On procéda aux « manches

courtes » et aux « manches longues ». Les « manches courtes », c'est quand on ampute
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les avant-bras du patient au coude ; les « manches longues », c'est lorsqu'on ampute
les deux bras au poignet. Les amputations furent générales, sans exception et sans
pitié. Quand une femme se présentait avec son enfant au dos, la femme était amputée
et son bébé aussi, quel que soit 1'4ge du nourrisson; autant amputer les citoyens bébés

car ce sont de futurs électeurs. »'"*

Le crime est ainsi froidement planifié dans cet aesp africain. Le substantif
« maximum » et I'adjectif indéfini « tout » dansoyt Sierra-Leonais » qui a une valeur

distributive généralisante présagent de I'ampledadruaute.

En définitive, le picaresque s'observe dans nairpus par le fait que les héros
errent dans des espaces coloniaux et post-colanizeite errance est significative. Les
déplacements des héros constituent un moyen ypdisées romanciers pour nous faire
un compte-rendu de I'état des lieux. Dans cettgqugt Toundi, Birahima, etc. ont
voyagé et a travers eux, les espaces nous ontrégenpés. Ces lieux sont sans
équivoque. lls apparaissent comme des lieux d'édeedécadence, d'horreur, de mort.

Thomas Melone écrivait que « I'écrivain négre pétigle la cité de demain
parce qu'elle prend ses racines dans la cité dwalini avec ses grondements
orageux. ¥’ Effectivement, au vu des similitudes, la cité afime d'aprés les
indépendances telle que décrite datah n'est pas obligéest le pendant de la cité des
premieres années des indépendances peinteL&aosrcle des tropiquesaquelle est
semblable a la cité colonialdudie vie de bayA la différence pres que les atrocités qui
la caractérisent s'intensifient dans le temps. Bgorésence d'enfants-soldats drogués,
de Kalachnikov, de bombes, de « seigneurs de larggiedans les « grondements »
d'aujourd'hui. En partant du principe déja confirdeéMelone qui veut que « la cité de
demain prenne racine dans celle d'aujourd'hui >growe a la conclusion que le regard
des personnages est pessimiste, que le devergsgade africain est apocalyptique. En
fait, peut-on survivre dans un univers plus « ouxge dramatique, que celuiAllah

n'est pas oblig®

*21bid., p. 179.
* Cité par Okafor Raymond, « La ville dans quelquemans africains », ilnnales de I'Université

d'Abidjan op. cit, p. 321.
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l1l.2. Le theme de l'argent

Dans le récit picaresque, I'accent est mis suriteau matériel de I'existence.
D’ou « 'omniprésence du théme de I'argent commeemodu personnage™y écrit D.

Souiller.

Bien qu’abondamment exploité dabme vie de boyet dansAllah n’est pas
obligé le théme de largent, dans ces romans africaies aonstitue pas
fondamentalement « le moteur » de l'action de Towtdde Birahima. Il poursuit
d’autres objectifs : révéler les mobiles exactdaderésence coloniale et les raisons des

conflits politiques en Afrique.

DansUne vie de bayOyono se sert du théme de l'argent pour dévodequi
semble étre la véritable raison d'étre de la cehdion. A ce sujet, il fait dire & Toundi :

« Les Blancs ramassent l'argent. On a l'impression qu'ils multiplient les moyens de

récupérer le peu d'argent qu'ils nous paient ! Pauvres de nous. »'*

Il en ressort que c'est la recherche effrénée atgeht et non l'apport de la
civilisation qui explique la colonisation. D'ou Xf@ession « ramasser l'argent » qui
révéele la frénésie, l'ardeur qui caractérise l@male l'univers romanesque oyonesque.
Cela se fait au détriment des personnages africaios que justifie la séquence
« récupérer le peu d'argent » qui emporte l'idéapibitation et de pillage ainsi que
I'impuissance et la désolation du Noir de Dangamaers la proposition, « Pauvres de
nous ».

Mais Une vie de boy’en prend particulierement, dans I'exploitatian theme
de largent, aux missionnaires. Le texte leur repeode se préoccuper davantage
d'amasser de l'argent que de précher le messaghbrtht. La scene qui suit, décrite par

le catéchiste Toundi, est éloquente :

« Le pére Vandermayer n'admet pas qu'un autre que lui ramasse 1'argent le dimanche

quand ce n'est pas lui qui dit la grand-messe. Un jour ot je l'avais fait a sa place, il

**Le roman picaresquep. cit, p. 60
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m'avait déshabillé pour me fouiller. Il m'avait flanqué d'un catéchiste pendant toute la

journée pour le cas ot j'aurais avalé des piéces de monnaie. »"*

Au vu du mal qu'il se donne a « fouiller » et mémedéshabiller » Toundi, tout porte a

croire que sa veéritable préoccupation est de «gsaemd'argent ».

Banda, un autre personnage camerounais, résumeidorties griefs qui sont

adressés aux missionnaires dans un passagéeleruelle :

« Et cent si tu veux aller a confesse et deux cents si tu veux faire baptiser ton gosse. Et
mille francs si tu veux te marier devant un prétre. Et cinq mille francs pour le denier
de culte. Et tant pour qu'ils acceptent ton fils a 1'école. Et tant pour que sonnent les

cloches de la mission catholique a l'enterrement de ta mére ! »

Cette eénumération témoigne de ce que dans l'eredwecleur sacerdoce, les
missionnaires profitent de toutes les occasiong poutirer de l'argent aux convertis.
Conséquemment, les indigénes finissent par ne pbis de différence entre un
missionnair&’ et un commercant. C'est ce que dit un catéchidigéne danke pauvre

Christ de Bombaun autre texte de Mongo Beti, au R. P. Drumont :

« IIs [les paysans] disent qu'il n'y a pas de différence entre un commercant grec et un
prétre, méme pareil au R.P.S. IIs donnent comme preuve les richesses de la mission
Catholique, par exemple, les présents que le R.P.S. accepte et le denier du culte. IIs

disent que le R.P.S. percoit I'impdt tout comme l'administrateur. »"”’
Ainsi, soutiennent ces textes, le missionnairaiastolon comme un autre. Cela
lui vaut, pour reprendre René Philombe, le quaiffcde « missionnaire colonial:*®
Aussi pouvons-nous conclure que la problématiqukadgent participe-t-elle, dans ces

romans, de la lutte contre la colonisation.

Sans rompre avec l'idée de dénonciation, BirahdaasAllah n'est pas obligé
expose les réelles motivations qui animent lesdesades différentes factions en Sierra

**bid., p. 25.
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R. Philombeln sorcier blanc a Zangalivaoundé, CLE, 1969, p. 180.
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Leone et au Liberia ; et conséquemment, la causegderres civiles ou ethniques :

I'argent. Sur ce point, il déclare, s'agissantalgaly Sankoh :

« Foday Sankoh avec son RUF sans coup férir occupe la ville stratégique de Mille-
Thirty-Eight et toute la région diamantifére et aurifére, les zones de production de
café, de cacao, de palmiers a huile. Dés ce jour, il s'en foutra de tout ce qui adviendra
désormais : il tient la Sierra Leone utile [...]. Foday Sankoh ne se laisse pas prendre au
jeu de la démocratie. Non et non. Il refuse tout. Il ne veut pas de Conférence
Nationale, il ne veut pas d'élections libres et démocratiques. Il ne veut rien. Il tient la

région diamantifére du pays ; il tient la Sierra Leone utile. »**'

Indéniablement, seuls les intéréts personnels rétent les opérations politiques de
Sankoh, soutient le texte. Il s'agit pour Kouroudegadémentir les raisons officielles
évoquées par ce personnage qui dit étre « sersihlgrande misére du petit peuple et a
la corruption scandaleuse qui regne dans son p&ySe ne sont que des prétextes pour
assouvir ses propres ambitions. Pour ce fairequteiur ivoirien a, sur neuf pages (de la
page 177 a la page 185), repris cing fois la pritipos« il [ Foday ] s'en fout ; il tient la
Sierra Leone utile. »

Une maniére insistante pour le romancier dimpasevérité : I'hypocrisie de
Sankoh et a travers lui de tous ces pseudo-libésatafricains qui se servent de la
guerre, des coups d'Etat et autres instrumentsalfeaomme moyen de lutte politique

et dont les inconvenients sont intenables :
« En Afrique on se détruit
Les foyers de tension se multiplient
Les orphelins se multiplient
Les armes se multiplient
Les guerres s'amplifient
Nos dettes se multiplient

La misere s'amplifie
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Les réfugiés se multiplient
Désespoir amplifié

Ca me fait si mal ! »'®

« pleurait » dans une chanson le musicien Alphaa@joLe theme de la faim, tel que
traité dand.e cercle des tropiquest dand.es soleils des indépendances contredit

pas cette description.

[11.3. L'épopée de la faim

Les désignations utilisées dans les textes poenilx de Fantouré et de

Kourouma sont symptomatiques d'un univers de éisett

DansLe cercle des tropiquesious avons répertorié des expressions telles que
« passagers osseux » (p. 26), « passer plusiaus gans manger » (p. 37), « creve-la-
faim » (p. 38), « chiens affamés et j'ai faim » §8), « visages faméliques et ventre
creux » (p. 44), etc. Quant alBoleils des Indépendanc¢dakest parsemé des termes
comme « crever de faim » (p. 25), « affamé » eteunnde-faim » (p. 61), « visages
vidés » et « yeux profonds » (p. 62), « tribusfdiags » (p. 89). Ces vocables renvoient

tous au champ lexical de la famine.

Parmi ces désignateurs, certains nous donnentdéeesur la morphologie de
ces affamés. Les morphémes « passagers ossewisages faméliques », « visages
vidés », «yeux profonds » font apparaitre dessé&uelettiqgues, desséchés sous le
poids de la dénutrition. Ce que confirme cette deion d'un personnage dahe

cercle des tropiques

« Ses yeux hagards étaient si rouges qu'on aurait cru que tout son sang s'y était

concentré. Son ventre creux lui collait presque au dos, des convulsions spasmodiques

" Extraits du titre « Ca me fait si mal » de l'albuMasada », Pathé Marconi production. Alpha Blondy,

chanteur de reggae ivoirien, a fait de I'éveil d@ssciences son métier depuis « Brigadier Sab@83)
dans lequel il dénoncait les violences policiétss.croisade permanente pour un monde meilleure cett

star du reggae africain aime faire réfléchir autpre faire danser.
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secouaient sa longue poitrine qui ressemblait a un clavier de piano. Sa peau soulignait

les courbures fragiles de ses cotes. Je découvris en lui ma propre fin. »'**

La derniere réflexion du narrateur révéle que tI'é@ ce personnage n'est pas une
exception. Il est semblable a celui de Bohi-Dies dutres protagonistes.

Dans cette situation, aucun espoir n'‘est en vadecture des propos suivants de
Bohi-Di :

« La population des Marigots du Sud se préparait a vivre un dimanche pareil aux
autres, un jour sans repos, sans loisirs, sans travail, sans santé, sans instruction, sans

liberté, sans pain, sans riz, sans espoir. »'*

Cette image suggere avec force ce qu'est désormaite de la population des
« Marigots du Sud » : une vie vidée de tout cedmwviait la rythmer (travail et loisirs),
de tout ce qui pouvait lui donner un sens humaantretien du corps (pain, riz, repos,
santé). C'est aussi une vie dépouillée de la riaterde I'esprit (instruction) et de I'ame
(liberté et espoir). Notons aussi que le recodidraumération, neuf termes scandeés par
la reprise de la préposition « sans » renforcept@ssion d'accablement du peuple. En
insistant sur la condition poignante des populati¢Grantouré et Kourouma font de leurs
oeuvres des épopées de la faim

Dans ces romans africains de la faim, le désarsbit@ que les solutions
trouvées par certains personnages sont originBkssLe cercle des tropique8ohi-
Di nous informe que « beaucoup préféraient se réfudans les prisons. La au moins,
ils avaient a manger.:*»Ceux qui rejetaient ce procédé se consolaient,tajce

narrateur avec beaucoup d'’humour, dans les pldisita chair :

« Les sujets entrent dans leurs taudis, ils s'ennuient, « bagatelle » ; ils veulent dominer
leur peur, « bagatelle »; le chdmeur découragé qui veut sa petite évasion, « bagatelle ».

Il n'y avait que ¢a dans les clairieres, les champs, les taudis ; il fallait se payer du bon

" Le cercle des tropiquep. 41.
**Ibid., p. 41.

" Ce qui n'est pas sans rappeler la déclaration deride Molho selon laquelle dans un récit picaresqu
« on se couche sans souper sur un mauvaisltitroduction aux romans picaresques espagnolscibp.
p. XXIII.
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temps, du plaisir de quelques minutes qui donnait des fruits : la jeunesse

augmentait. »'*

Dans Les soleils des indépendancés faim est mere de la délinquance. Le
narrateur nous apprend que les affamés « attaqu¢Balimata] en meute de
mangoustes, la dépouillerent, la maltraitérenteetlispersérent [...]. Tout son argent,
tout son gain emporté $0n voit ici développé le rapport entre conditiaifficiles,
désespérance et actes de vandalisme.

Les conditions de vie de ces populations sont ipgtpbles quand les narrateurs
dévoilent le mode de vie des tenants du pouvoiitipoé. DansLes Soleils des

Indépendancesious lisons ce qui suit :

« IIs s'étaient tous enrichis avec l'indépendance, roulaient en voiture, dépensaient des
billets de banque comme des feuilles mortes ramassées par terre, possédaient parfois

quatre ou cinq femmes. »"

Cette attitude est trés caractéristique des teabsigle maintien au pouvoir :
dépouiller, affamer et affaiblir pour mieux asstije¢t gouverner. Les meurt-de-faim
étant préoccupés par les contraintes biologiquess,ahalyses et objectifs politiques
deviennent le dernier de leurs soucis. Nicolas Ma&h ne croyait pas si bien dire
lorsque, dans son analyse des meéthodes de maiatiepouvoir, il affirme que
« Certains princes, pour tenir sirement leurs Etats désarmé leurs sujets, les ont

ruinés, les ont appauvris et affaiblis: Bt Bohi-Di de confirmer :

« On nous affamait pour mieux nous dominer. Les lieutenants du Messie-Koi
passaient leur temps a nous faire miroiter les avantages que nous concéderait le chef si

nous nous montrions dévoués a sa cause. »'”

Le cercle des tropiquest Les Soleils des Indépendancear le traitement qu'ils

font du théme de la faim, insistent sur l'injustsmiale. A la réflexion, en mettant en

**Ibid., p. 267.
' Les soleils des indépendancps62.
"Ibid., p. 158.

" Nicolas Machiavell.e Prince Paris, Flammarion, 1980, p. 173.
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scene des populations démunies et affamées, cesmsodnessent un bilan négatif de la
gestion des indépendances : « Les indépendantiese €&ama, ont trahi.”

L’'une des principales raisons est que des myst#fiza et illusionnistes de la
carrure de Baré Koulé se sont appropriés le powaitme nous le verrons a I'analyse

du theme de I'apparence ddrescercle des tropiques

l11.4. Le théme de I'apparence : la problématique di masque

L'apparence renvoie ici a un aspect extérieur déngicomme différent de la
réalité. 1l s'agit de celle (apparence) qui est kéun masque. Or, le masque a pour
caractéristique de cacher quelque chose. Il eguiden'est pas. En conséquence, il est

source d'illusion.

DansLe cercle des tropiqugesapparence est présentée comme une méthode de
conquéte du pouvoir politique. Pour démontrer celiée, Fantouré focalise sa réflexion

sur deux procédés de tromperie : le costume ast®uars.

Baré Koulé est conscient que I'habillement sertveou a caractériser un
individu et a le situer dans un groupe social.alldonc I'exploiter a des fins politiques.
Aussi apparait-il au mont Kouloum, élégamment v@twn « complet-veston bien
coupé. ¥* Pendant les interrogatoires, a la suite de «lla éles Marchés », son aspect
est d'« une élégance recherchég. »

Nous notons une constance : I'élégance, lI'agréebbiaffiné, le beau dans sa
tenue et son allure. Nous percevons que l'imadesguhaite que les autres aient de lui
est celle d'un homme de bien, de grandeur ; céli@ gersonnage responsable,
respectable et digne de confiance. Bohi Di avaijuate quand il déclare que « Baré

Koulé avait tout mis en ceuvre pour leur faire sesgtipuissance.™

' Les soleils des indépendancps27.
" Le cercle des tropiquep. 84.
"lbid., p. 137.

" bid., p.84
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Le vétement devient ainsi pour Baré Koulé un masigue faire voir » qui voile
ce qu'il est en lui donnant I'apparence de gentilne, de majesté. Il est de ce fait un

virtuose de la mise en scene, du trompe-t'oeil

Une grande partie de la population s'est laissedpeeau piege : « Baré Koulé
apparaissait comme le sauveur que tout le paysdaite ™ En conséquence, il a été
élu président de la «républigue des Marigots dd >suOn peut en conclure que

I'habillement est un domaine ou s'exerce l'illusion

Manipulateur, Baré Koulé I'est également par satalirs. Il sait a quel genre
de peuple il a affaire : un peuple a majorité titet; aspect qu'il exploite comme le
montrent les propos des paysans concernant lefaitgede I'indépendance :

« Dans nos champs, au hameau, au village, Baré Koulé nous a appris qu'elle apportera
de la nourriture, du travail, des vétements, des richesses [...]. Elle donnera une

maison a chaque famille, fertilisera les terres, le sol, nous fera don de ses trésors

9

cachés. »"

Le paradis absolu, le bonheur immaculé pour chaelie,est la nature de sa promesse.
Une fois de plus, les paysans se sont laissé meénses « bonnes » propositions ; celles
d'un personnage « soucieux » du bien-étre de sessfr« attentif » a leurs besoins.
Fantouré signale par la méme le caractere mystficales discours destinés a masquer
sous des phrases douces la réalité du mensonge.

De plus, une fois élu, ce personnage s’attribuetitesss laudatifs que sont :
« Sauveur », « pére de la liberté », « pére delatd », « président bien-aimé. » Le but
assigné a cette entreprise est de se donner auxdgsuautres une bonne renommée,
I'image d’'un chef d'Etat estimé et indispensablaréBKoulé est le prototype du

président parfait au regard de ce qui précede.

" Dans le cas de ce personnage, I'étre et le parsétrconfondent trés souvent si bien qu'il devient

parfois difficile de les dissocier pour dévoilensgai visage. Ce n'est que grace a l'interventierBohi

Di, narrateur omniscient dans le récit au déroutgndeiquel il participe activement, que ce trompestr
démasqué. C’est un des objectifs fondamentaux dsthBtique picaresque que nous aborderons
ultérieurement.
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Le cercle des tropiquep. 84.
" bid., p. 137, 138.
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Avec ce personnage, la parole crée lillusion. Gataste qu'il est possible de
dire un mensonge dans les termes méme de la VEsisseté et mensonge habillés de
vérité, les discours fallacieux de certains paétis africains sont ici indexés et montrés
au grand jour dans une société ou le paraitre sesiphifier I'étre. Kourouma renforce
ce sentiment quand il écrit dabss Soleils des Indépendancpse « La politique n'a ni
yeux, ni oreilles, ni cceur ; en politique le vrdi le mensonge portent le méme

pagne. ¥’

Ces analyses laissent deviner une fois de plus wisien inquiétante. La
tromperie régnant, la vie devient lutte contre Eioe de 'hnomme. Ces textes invitent a
la prudence, a la perspicacité et révelent quéula gangereuse des illusions consiste a
croire que la vérité serait accessible directenpamtsimple contact visuel ou auditif.
Seulement voir ou entendre, ce n'est pas savoicomprendre, recommandent ces
romans de la tromperie. En somme, le traitementitathéme de I'apparence permet de
dénoncer I'nypocrisie sociale, une visée qui segpea avec l'affirmation de Souiller

selon laquelle le picaresque est une « violentem@ation de I'apparencé:»

l11.5. Le theme du destin : la question de la respusabilité

Comment, dan&e cercle de tropiqueda population des « Marigots du Sud »
interpréte-t-elle les brimades du « messie-koismie »parti au pouvoir ? Comment
explique-t-elle sa souffrance ? La réponse appasaiprenante .« Dieu a ainsi
décidé.»” De méme, dankes soleils des indépendancBama estime qu’« Allah seul
fixe le destin d'un étre!Pour Birahima également, « C'est Allah qui créecahade
nous avec sa chance, ses yeux, sa taille et sasspéi Ainsi, la population des

« Marigots du Sud », Fama et Birahima partagenmé&me opinion : I'homme est

*Les soleils des indépendancps157.

' Le roman picaresquep. cit, p. 49.
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Le cercle des tropique.175. Bohi Di ne s’oppose pas d’emblée a cettgception, lui dont la

« phrase credo » est « Dieu I'a voulu » (p.124).

***Les soleils des indépendancps32.
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Allah n'est pas obligé. 17.
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victime de son destin. Ce sens donné aux événermegtorde avec les propos de M.
Molho selon lesquels «le destin sans faille ctumstil'hypothése de toute pensée

picaresque.’$

Cependant, dans ces romans africains étudiés, tattn dite picaresque
d'expliquer les réalités de la vie a des effetandtajues. Outre qu’elle est cause
d'immobilisme, cette croyance est malicieusememia@tée a des fins politiques. En
fait, I'idée que le monde est entierement dirigé lpaProvidence séduit la classe

dirigeante. Pour quelles raisons ?

Cette croyance sert de justification intrinseque or@te, théologique,
sémantique) a un ordre social et politique immudblie constitue un des arguments les
plus puissants et les plus subtils que certaingumxildirigeants aient jamais congus pour
assurer leur perpétuation. Il s’agit en effet deefaroire aux populations que le simple
fait que quelque chose arrive veut dire que celaitisurvenir. De cette maniere, le
destin permet & des dirigeants de justifier auxydes dirigés la poursuite impitoyable

de leurs intéréts politiques.

Sur cette base, nous comprenons la tentative de IBaulé dand.e cercle des
tropiquesde lier son pouvoir politique a la volonté de Dismmme cela ressort des

réflexions des paysans :

« Indépendance, Indépendance, est-ce une nouvelle divinité ? Peut-étre notre Sauveur
se montrera-t-il sous 1'aspect de I'Indépendance. Elle donnera une maison a chaque

famille, fertilisera les terres [...]. C'est la volonté de Dieu et de Baré Koulé. »™
Nous remargquons que ce dirigeant a su, dans tegwivillageois, se faire passer pour
le représentant de Dieu et, en filigrane, commex dieu » parmi les hommes : « Baré
Koulé, souligne Bohi-Di, était salué comme un n@wdieu par ses compatriotes [...].
C’était un sauveur, son mythe avait pris fornt8.0r, selon un patriarche, « on ne

discute pas la volonté divine?»

 Introduction aux romans picaresques espagras cit, p. XIX.

e cercle des tropiquep. 137-138.
*"Ibid., p. 165.

*bid., p. 176
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En suivant ce raisonnement, les décisions de BaodléK deviennent
indiscutables puisqu'elles émaneraient de la véldivine. Il en est d'ailleurs ainsi dans
le texte a I'examen de l'ordre d'évacuation du cdeg sympathisants du « Club des
travailleurs » : « C'est un ordre d'évacuation. Rarti en a décidé ainsi. C'est
irrémédiable. Vous devez partir d'ici, pas de dismns. Evacuez '

Ainsi, en manipulant la croyance selon laquellg wiqui arrive est le fait de
Dieu, Baré Koulé a pu asseoir sans résistance augupouvoir totalitaire : « Tout, dit

Bohi-Di, lui était imputé, tout lui était donné utdui était dd. Il était le maitre.*

Au vu de ces effets pervers, ces auteurs africaibspour ainsi dire, contourné
la logique picaresque. Selon Maurice Molho en efteducun picaro ne refuse la loi de
son destiny* Ce n'est pas de facon absolue le cas des persenagetre corpus. Il se
manifeste chez eux un sentiment de révolte cosatredieu » du destin. Ils n‘acceptent
plus cette forme de dictature. C'est dans cett@juptque se situe cette réflexion de
Bohi-Di :

« Je ne parvenais pas a comprendre l'indifférence totale de ce dieu charitable quant &

l'exploitation dirigée que subissent les paysans. »'"*

Dans Les Soleils des Indépendancés narrateur, au fait des sentiments de
Salimata, interroge Allah en ces termes : « Allah voyait-il pas la pauvreté de
Salimata ? Faut-il croire qu'il ne s'apitoie jamsis un malheur ?*%Par ces propos et
interrogations ironiques, ces personnages mettentiese la bonté divine. Pour eux, la
douloureuse existence est la preuve que ce dieubbBéod'aimer et de protéger les

faibles et les persécutés.

Ce laxisme divin a porté atteinte a leur foi. AuBshi-Di déclare-t-il dand.e
cercle des tropiques « Nous avons fini par oublier Dieu et sa cléneer@ieu et sa

bonté. 3 L'oubli de Dieu signifie pour ce personnage nesplester a attendre qu'il

*bid., p. 179.
**bid., p. 155.

! Introduction aux romans picaresques espagras cit, p. XIX.
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Le cercle des tropiquep. 33.

**Les soleils des indépendancps63.
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Le cercle des tropiquep. 287.
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remédie a sa situation. Il doit lutter par et plurméme. C'est par ses propres efforts
qu'il parviendra au bout du « tunnel ». C'est cd gifait. Il a appris a lire et & écrire.
Puis, il s'est rendu a Porte-Océane pour amélgaecondition de vie. La-bas, apres
maintes recherches, il a pu trouver un emploi ¢redargi. Il pouvait donc affirmer avec

fierté : « Je vivais ma chance qui me semblaitsataritée. »°

Enfin, il a paru inadmissible a Birahima, dans soivers de pillages, de viols,
de massacres quotidiens de compter sur « Allamgst pas obligé d'étre juste dans
toutes ses voies ici-bas ». Le non-interventioneisiinin lui confere le droit de décider
et d'agir. Aussi a-t-il parcouru le Liberia et leei®a Leone a la recherche d’'un mieux-

étre.

En déduction de ce qui précede, on est amené digueés personnages, dans
les termes de Wangrin, de « force-destifi.Geux-ci, a un moment donné, ont décidé
d'améliorer la qualité de leur vie et l'ont faitn Eaisant réagir leurs personnages,
Fantouré et Kourouma veulent probablement amergedeleteurs, en particulier les
Africains, a ne plus se réfugier derriere des anoga défaitistes, des échappatoires
devant les difficultés. Au lieu de relier tout aastin, d'attendre la Providence pour
résoudre les problemes, on se doit de les affrattde leur trouver une solution. C'est
ce qu’on lit dans ce texte de Mongo Beti :

« Clest une lacheté de croire que le destin nous place par hasard devant la misere et le

désespoir des populations. Il est interdit d'étre indifférent. »*’

En définitive on peut soutenir que, dans ces ronwfrisains, le théme de
'apparence a servi a mettre en exergue certainghades illicites de conquéte du
pouvoir politique : I'hypocrisie, le mensonge. llé& associé a celui de I'argent pour
révéler les véritables mobiles des partisans denbelyens : I'enrichissement. Avec un
tel dessein, on ne peut s'attendre a rien de migt& une population affamée. Aussi,
les romanciers ont-ils jugé utile d’aborder le tleédu destin pour exhorter les peuples

opprimés a prendre leur responsabilite.
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Ibid., p 129. Nous soulignons.
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L'étrange destin de Wangrip. 313.
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Mongo Beti,La revanche de Guillaume Ismaél DzewataRaris, Buchet/Chastel, 1983, p. 109.
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V. CONCLUSION SUR LA MATIERE PICARESQUE

Notre analyse nous a permis de mettre en évidenoeatiere picaresque ainsi

gue son interprétation dans les ceuvres africaiuesees.

S’agissant des origines infamantes, nous avondéléedes liées a la situation
raciale et sociale des personnages. La premiéobl@matique raciale), incarnée par
Toundi dandJne vie de baypose les bases des relations entre colons atiséto Ce
personnage, parce que colonisé et de race noirggeesu comme un étre de race
inférieure, le « gueux » de la société colonialetdht que tel, tout effort qu’il fera pour
ameéliorer sa condition existentielle se trouve vaaél'échec. Issu d'une race
condamnée, il se trouve lui-méme condamné d’offieesituation de Toundi est proche
du personnage picaresque espagnol, en particdley de Lazarillo, danta vie de
Lazarillo de TormesTous deux sont victimes de leur milieu de naissgouisqu’ils
vivent dans une société hiérarchisée, organiséggpgosition sang noble/sang ignoble
ou par l'opposition race noble/race ignoble. A umeeption notable : la structure
sociale dUne vie de boyest un fait imposé de I'extérieur, c'est-a-direr pas
colonisateurs. Elle n'est pas voulue et organisée @ société indigene elle-méme.
Cette situation est beaucoup plus tragique. Et Cetie tragédie, ce racisme colonial,
que Ferdinand Oyono a voulu a la fois décrire etodéer a travers le theme des
origines infamantes qui apparait, aux yeux desqaes, comme une dominante du

picaresque.

Quittant la sphere raciale, la problématique degires honteuses a pris la
forme, dand_e cercle des tropiquesle la précarité sociale, économique, a travets Bo
Di. Elle traduit le changement de la société ainiegoost-coloniale dans laquelle la
ségrégation sociale a pris le pas sur la ségrégadiciale. Fama, darises soleils des
indépendancesen a fait les frais, lui qui, parce que pauvr@eedu tout le respect que
devrait lui conférer ses origines princieres. Naies/ons pas manqué de voir dans la

situation descendante de Fama, une forme de «epmag inverse ».

Ensuite, les diverses formes d’« orphelinage >ffectif et/ou effectif -, et les
difficultés de I'enfance reconnues au picaresqueétd repérées. Birahima et Bodi Di
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ont perdu leurs parents. Toundi, pour sa part,éapévé d'affection, puis battu. Ces
conditions de vie, avons-nous constaté, ont donme ionpulsion au récit : elles ont

pousseé les héros a I'errance, a la recherche dexrdiee. Mais cette quéte les conduit
dans un espace africain désolé. L'idée de désnlasi renforcée par des themes
comme la faim, la tromperie, la cupidité. Comme ampu le constater, la matiere
picaresque a permis aux auteurs africains étudiésintéresser aux problemes locaux
et d’exprimer leur sentiment a ce sujet. On seveait donc dans une situation de
réinterprétation et non de réduplication. La siimide semble ainsi purement littéraire et
non spirituelle. Cette option se justifie car, avéwut, soutient Lucien Goldman, il

existe « une relation entre la forme romanesqueneéme et la structure du milieu

social a I'intérieur duquel elle s’est développg.

Mais une étude esthétique se limitant au fond @t serait incomplete d’ou

I'attention a accorder a la forme picaresque dpusr

** Lucien GoldmanPour une sociologie du romaRaris, Gallimard, 1964, p. 35.
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CHAPITRE DEUXIEME :
LA FORME PICARESQUE DU CORPUS

Dans les ceuvres, le fond et la forme (la compegitEont intimement liés.
Aussi, aprées une étude du fond, c’est-a-dire diedmatique qui rappelle celle des récits
picaresques, nous a-t-il paru opportun de nousreisgér a la composition car,
remarguent Ouellet et Bourneuf, « elle est uneigusans laquelle il n’est pas de chef-
d’'ceuvre accompli.’ Mais qu’entendre par composition ? Elle se ragpait la

narration qui est définie par Vincent Jouve comiaate

«[...] le geste fondateur du récit qui décide de la fagon dont I'histoire est racontée.
L’étude de la narration consiste a identifier I'ordre dans lequel les événements sont

évoqués. »™

Comment les événements du corpus sont-ils agenQélfe est la logique qui
les relie ? Par ailleurs, comment certains récigehgvent-ils ? Nous tenterons de

répondre a ces interrogations dans une perspecpiaaristique» .

|. LE PRINCIPE PICARESQUE DE LA DISCONTINUITE
OU DE LA NON LINEARITE: UN ENSEMBLE
FRAGMENTE

Au suijet de la composition picaresque, Francis isse que :

« D’un point de vue structural, le roman picaresque se présente comme le récit d'un

individu issu du peuple, voire du trés bas peuple, raconté d'une maniére épisodique,

**L’univers du romanop. cit, p. 50.

Vincent Jouvel a poétique du romarParis, SEDES/HER, 1999, p. 23-24.
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avec des textes insérés, n’ayant souvent qu'un rapport lointain avec le récit principal,

appelés nouvelles. »*

Sa remarque est corroborée par Van Tieghem qui el techniquement, « le roman
picaresque n’a pas d’architecture solide, et [deelien entre les épisodes est trés

faible. »*

Ce mode de composition picaresque apparait dacwpeis africain a travers le
principe de la discontinuité. Bien avant de 'asalyrappelons, a la suite de Ouellet et
de Bourneuf que fondamentalement, «la composiliams le roman est un point de
vue. ¥” Dés lors, au comment (la composition) s’ajout&gburquoi (la raison, les

enseignements) durant les différentes analyses.

|.1. Structure répétitive ou récit épisodique

Au regard du fonctionnement du personnage de TodadsUne vie de bay
nous notons que son parcours pourrait s'inscrines dane structure globale de
fonctionnement résumée comme suit : quétesucces provisoire»> échec (chute}»
recommencement. Ce contenu peut étre ramené aatapgs fondamentales : haut

(succés momentané)} bas (dénouement négatif) et recommencement.

Cette schématisation fléchée se justifie dans launeeou le personnage de
Toundi quitte son village natal dans l'intention«eonnaitre la ville des Blancs » (p.
22). Celle-ci s’est réalisée grace au pére GillMdis la mort du prétre remet en cause

sa présence au séminaire. Il doit repartir ettechmmencer.

Ce méme parcours (haut/bas) est caractéristiguet\dasements qui forment
l'intrigue duCercle des tropiquest d’Allah n'est pas obligéBohi Di en effet quitte sa
terre natale a la recherche de bien-étre. Il laviecaupres des paysans du hameau Daha.
Leur récolte est abondante et ils espérent (Bohy Bompris) tirer parti des bénéfices

de la vente. C'était sans compter avec les aclsetéveux. Cette escroquerie conduit le
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Lesage et le picaresquep. cit, p. 8.
Van TieghemDictionnaire des littératuresParis, P.U.F., T.3, p. 3053.
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**L’'univers du romanop. cit, p. 50.
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personnage de Fantouré a repartir. Il trouve refigz Wali Wali qui finit par mourir
comme le pere Gilbert. Bohi Di doit encore recomoegn

DansAllah n'est pas obligéBirahima quitte Togobala et part a la recherche d
sa tante (et de l'argent dans une certaine meaurg)beria. Il croit la retrouver chez
« Papa le bon», le représentant du Front Nati®adtiotique, en anglais National
Patriotic Front (NPFL) de Charles Taylor (p. 69%¥dD, il déserte le camp apres la mort
du chef pour intégrer la troupe de Rita Barclay Id# IMO (United Liberian
Movement) ou Mouvement de I'Unité Libérienne (p3JlA.a aussi, c'est I'échec car,

outre I'absence de sa tante, le camp est anneX@mpaemi. Il doit repartir.

bY

Nous aboutissons a partir de ces exemples a lausimie selon laquelle la
structure d'ensemblelte vie de bgydu Cercle des tropiquest d’Allah n'est pas
obligé est cycliqgue. Le mouvement d'ensemble est uniuécarrent® ; il présente une

courbe en dents de scie. Ce qui donne le schémansui

B Succes B'

Difficultés

Le point A situe le niveau de l'intention, du désie B est le sommet, le succés

provisoire, et la pente AB les difficultés affroesepar le personnage. Le segment [ BC ]

** « Le roman picaresque a une forme bien spécifidaestructure du récit est cumulative », constatai

Louis BaladierLe récit : panorama et repérgBaris, STH, 1991, p. 138.
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bY

représente la chute, l'insuccés en fin de parcdureet fin & une histoire et donne
naissance a une autre, d'ou l'idée de recommentetdeenouveau départ. Celui-ci n'est
possible que grace a des nouvelles rencontres erowueeaux lieux, lesquelles sont

inféodées a de nouveaux obstacles et a de noudéfiaises.

Un certain nombre d'observations se dégagent detflegions. Toute nouvelle
rencontre, tout nouveau personnage, avons-nousaténsignifie une nouvelle histoire.
Et comme les héros font plusieurs rencontres, @&t st composé de multiples
histoires. Mais plus encore, ces histoires ou pkectement micro-histoires, forment
chacune une suite d'événements suffisamment dgédogt menés a leur conclusion.
De cette maniére, chague rencontre constitue err@me une histoire a part entiére.
L'une finit, I'autre commence. Elles ne s'entremépas. Chaque fois, on repart a zéro
pour la nouvelle étape. Cela étant, I'omission 'deel d'elles ou, selon le terme de
Todorov, son « excisiori®»se fera sans difficulté. Elle n'aura aucune inuigesur la
logique des autres et, partant, du texte. Aussifdiés qui composeriine vie de bayLe
cercle des tropiquest Allah n'est pas oblig@pparaissent-ils a I'examen comme des
expériences autonomes, des traités, des unitéSiamges pouvant étre étudiés pour
eux-mémes et qui prennent la forme de véritablesorceaux collés », d'« histoires
emboitées $°. Ces oeuvres ont donc un contenu épisodique. &dlesl’expression des

différentes unités de I'existence des héros.

Dans cette logiqudJne vie de bogst la somme globale de deux épisodes que

sont :
Episode 1 : Toundi chez les religieux (p. 21-32).
Episode 2 : Toundi, boy du commandant (p—32in).

DansLe cercle des tropiqudes épisodes sont beaucoup plus nombreux. Citoine e

autres :

Episode 1 : Bohi Di, « petit boy » du toubab plantg@. 26-30).
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Tzvetan TodorovPoétique de la prosdParis, Seuil, 1971, 1978, p. 23.
** Mikhail Bakhtine parle de « segments d'aventurede»« récits complets en forme de nouvelle »,

Esthétique et théorie du romaop. cit, p. 298 et p. 304.
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Episode 2 : Bohi Di chez les planteurs du hame&wap. 31-33).
Episode 3 : La rencontre de Bohi Di avec le mystéiWali Wali (p. 33-36).
Episode 4 : Sa vie avec le toubab chasseur (p7§%3-6

Episode 5 : Son expérience avec Halouma et le Badial de I'Espoir de Baré
Koulé (p. 67-118).

Episode 6 : Sa rencontre et ses déboires avec Mgligé et le « Club des

travailleurs» (p. 119-fin).

Pour ce qui est déllah n'est pas obligéhous avons répertorié :
Episode 1 : Les déboires et la mort de la méreidhiBna (p. 6-44).
Episode 2 : Birahima, combattant du NPFL (p. 57)101
Episode 3 : Birahima, combattant de I'ULIMO (p. 1185).
Episode 4 : Birahima, combattant de Prince Joh(soh37-169).
Episode 5 : Birahima, combattant du RUF de Fodak&a (p. 176-198).
Episode 6 : Birahima, combattdhtle Johnny Koroma (p. 215-222).

208

Ce découpage donne a ces oeuvres l'allure de rei@aiistons’™ Leur unité n'est

préservee que grace a la permanence de Toundi[Behide Birahima.

Ces remarques sont valables pbiétrange destin de Wangrile Hampaté Ba.
La composition d'ensemble de ce roman est égaleryelique. La seule différence est
liée a la derniere étape, le dénouement : Quéteobstacles — succes et

recommencement. Ce fonctionnement est perceptavis l& présent tableau :

*" La reprise du titre « Birahima, combattant de &sessein. Elle révéle explicitement la répétitio

structurale.
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Roman Quéte Obstacles Dénouement Pages
Racoutié Victoire de39-50
Wangrin
Le Comte de Villermoz Victoire dé2-97
« Je Suis )
Wangrin
venu pout
L'étrange —
_ voler et Romo Victoire de98-128
destin de = . .
m’enrichir » Wangrin
Wangrin
(p- 115)
Romo-fils Victoire del129-142
Wangrin
L'association Victoire de|143-310
Racoutié/Villermoz/Romo/RomoWangrin
fils/Goradono

On constate, a partir du tableau, la réitératios dietoires. Ni I'« homme
blanc », ni les marabouts, ni les alliances ne geureutraliser Wangrin. Cette réalité
donne a la courbe représentative de la structurbinfiegue delL'étrange destin de

Wangrinune allure ascendante :

® Quellet et Bourneuf parlent quant & eux de « rofman », qui peint la vie dans sa complexité, sa

diversité,L'univers du romanop. cit, p. 51.
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(pente AB) étant transcendées. La déclivité entjiéirou en discontinue est en réalité
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Le parallélisme de ces lignes conforte l'idée diaomie séquentielle, d'association
d'aventures, de récits épisodiques, bref d’'une smndthistoriettes. Celles-ci, nous
I'avons vu, sont constitutives de la structure {guébstacle — victoire) dégagée. En la
mettant en rapport avec le mouvement en dentsidedtine vie de boydAllah n'est

pas obligéet duCercle des tropiqueon décéle que la premiére (victoires successives)
permet au lecteur d'évaluer la bravoure, la rugggelligence de Wangrin quand la
deuxieme (défaites successives) témoigne de l@&y@Eance de Toundi, Bohi Di et de
Birahima. Par ailleurs, malgré leur différence,désouements ont le méme objectif ; la
défaite ou la victoire met fin a une aventure eteagendre une autre. Elle relance le

récit. Mais comment passe-t-on d'une histoire aaute ? Quel lien logique les relie ?

|.2. Le hasard comme principe structurant

Quelques déclarations des héros suffisent a répangdt questions précédentes.
Bohi Di dansLe cercle des tropiguagconnait se « déplacer au gré du vefitDe sa
rencontre avec Wali Wali, il rapporte : « J'avaisla chancede rencontrer le vieillard
Wali Wali. »* La chance doit ici étre comprise comme la « pamatévu heureux

inhérente » a cette renconttes (petit Larousse2002).

De méme, la présence de Toundi chez le prétreeagislitat de circonstances
imprévues. Elle n'est pas mdrie, organisée a l@aaklle est le fruit d’'un «tout a
coup » comme l'attestent les sentiments qui l'onhé et la réaction du péere Gilbert

quand il I'a apercu :

«Je retournai a Fia et ... aprés avoir longtemps hésité, je frappai a la case du prétre
blanc. Je le trouvai en train de manger. Il s'étonna de ma visite. Je lui expliquai par

gestes que je voulais partir avec lui. »*"

L’initiative revient ainsi au hasard. C'est le mijpe organisateur des séries
d'événements. Aussi, les actions ne s'enchainlest-phs logiquement ; elles ne se
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Le cercle des tropiquep. 25.

*?|bid., p. 33. Nous soulignons

! Une vie de bayp. 21. Nous soulignons.
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provoquent pas l'une l'autre, n'obéissent paslai lde I'enchainement causalll y a
entassement d'événements sur événements. Par wenségcrit Bakhtine, «les
événements [prennent] une tournure inattendue ptévisible. Le roman est ramené

aux catégories du « soudain », du hasard, det¢imdi. 5°

Globalement, on peut ainsi résumer le principectite de ces romans : dans la
durée de la vie de Toundi et de Bohi Di, telle auenfut suivie par telle autre ; la regle
d'ensemble est qu'il n'y a pas de regles danselesontres que font nos « picaros»
africains durant leurs pérégrinations. lls s’abamsimt a I'accidentel. On soutiendra

avec Ouellet et Bourneuf que « la composition essdrrée.’

|.3. Récits intercalés et mélange de genres

Le sentiment de désordre créé par le hasard comimepg organisateur est
accentué par la multiplicité des récits enchassdmtérieur d’'une intrigue englobante
naissent, dans un méme roman, plusieurs autresrbsstCes histoires intercalées sont

de deux ordres dans les oeuvres.

Dans le premier cas, l'histoire enchassée est t@&Eopar un narrateur
omniscient. Elle porte sur des évenements assen@ues du récit premier. Il en va

ainsi, pour étre énumératif, dadgétrange destin de Wangriae Hampaté Ba :

- de « I'origine mythique de Noubigou» (p. 11,12),

*? Bakhtine, dan&sthétique et théorie du romagtablit une différence entre le « hasard-initiath et le

« hasard en général » le premier étant « une deefod expression de la nécessité » (p. 248).dsardl
dans ces romans africains est un « hasard-ingiaticar Toundi et Bohi Di cherchent a échappersa de
situations difficiles.

*** Esthétique et théorie du romamp. cit, p. 299. Dans son article « Les hasards de Lgerilans37,2°

le matinde Philippe Djian », John West-Sooby soutient gue hasard sert a embrayer ou relancer le
récit. Il est le créateur souverain et manipulatprodigue de possibles fictionnels, le moteur de la
fiction », Repenser les processus créatewsrn, Berlin, New York, Peter Lang SA, textesméupar
Francoise Grauby, 2001, p. 235. Le hasard occup&tae fonction dans notre corpus.

?*'univers du romanop. cit, p. 51.
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- du mythe du dieu Gongoloma-Sooké (p. 20, 21).
DansLes Soleils des Indépendanciéy a :
- I'histoire de la vie de Diakité (p. 83-85),
- (la bréve) histoire de Konaté (p. 85).
Allah n'est pas obligée fait pas exception avec :
- le bref apercu des rites des chasseurs tradélsrfp. 201, 202).

A ce texte s'ajoutent six « oraisons funebres » :

« L'oraison funebre, c'est le discours en I'honneur d'un personnage célebre décédé.
L'enfant-soldat est le personnage le plus célebre de cette fin du vingtieme siecle.

Quand un enfant-soldat meurt, on doit dire son oraison funébre. »**

Ainsi en a-t-il été pour :
1/ Sarah (p. 94-96),
2/ Kik (p. 100, 101),
3/ Sékou Ouédraogo le terrible (p. 121-124),
4/ Sosso la panthére (p. 124,125),
5) Jean Bazon alias Johnny la foudre (p. 192-194),
6) Siponni la vipere (p. 213-215).

La seconde forme de récits emboités est la réselinon relais de narration.

Dans une situation de focalisation interne, un guarage, autre que le narrateur
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Allah n'est pas obligép. 93.
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principal, présent dans la fiction, raconte lui-neésa vie ou celle d'un autre. La

situation est dite polyphonigtfe
Au nombre de ces récits, énumérons dane vie de bog'Oyono :

- l'expérience sexuelle (avec une blanche) de i€éancombattant Mekongo

racontée par lui-méme (p. 89-92),
- le passé immoral de Kalisia exposé par le cugsifp. 137,138).

Qu’elles soient racontées par le narrateur ou kes, différentes digressions
donnent une allure hétérogene a ces romans. gletest multiple, multiforme, éclatée,
éparpillée, dispersée, et donc fractionnée. Seiamde d’'Ouellet et de Bourneuf,
'« ceuvre est une sorte de miroir éclaté en milleoraeaux ou parcelles

microscopiques.

Les récits insérés qui interrompent le récit ppatirompent ainsi les principes
d’'unité et de pureté pour consacrer le droit dvardité. Ces auteurs font partie de ceux
dont Goldenstein disait qu’ils « renoncent tout fement a raconter une histoire au
sens plein du terme et n'hésitent pas, par caitraconter des histoires:*»Jn roman,

des histoires, telle est la caractéristique picaresles romans cités sous cette rubrique.

Ce procédé ne sert pas uniqguement de décor esthélig récit enchassé, écrit
Todorov, «devient un moyen de convaincre l'in@rteur, il sert comme argument
[...]. I précéde ou suit la maxime, véhicule uneteane morale.*$ La plupart des
récits enchassés des romans étudiés s'inscrivaatagdte optique. Ils sont porteurs de

l'idéologie des auteurs.

Ces digressions permettent d'abord de montrer destaédice de la culture

africaine malgré l'assaut destructeur du colonigateuropéo-centrisme triomphant.

#° Cette polyphonie crée dans notre corpus une temsitre deux genres narratifs : I'autobiographis (g
gouverne le récit principal) et la biographie (détermine certains récits secondaires). Cetterdiffée

fait des récits intercalés une sorte de corps géragt accentue I'idée de textes fragmentés, nhestip

“"’univers du romanop. cit, p.72.

#*J. P. GoldensteiRour lire le roman Paris, Duculot, 1986, p. 10.
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La poétique de la prosep. cit, p. 44, 45.
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En effet, pendant la narration de l'origine fabakeue Noubigou, Hampaté Ba, dans
L'étrange destin de Wangrigcrit :

« Un pays ou les pluies et les vents, au service des dieux, croquerent de leurs dents
invisibles et inusables les murailles des montagnes. Créant, pour les besoins de la
cause, un relief plat en méme temps que monotone. Les quelques saillies granitiques

ou latéritiques qui résisteérent surplombent encore la plaine de loin en loin. »*

On remarque dans ce paragraphe que les dieuxp@semiu achever complétement leur
tache. La plaine qui vient de naitre est peupléehtses anciennes. Ainsi, des repéres
signalent des vestiges (saillies granitiques cérilas) qui soulignent I'inachevement de
l'ceuvre entreprise. Puisque les saillies qui deemtudans la plaine ne sont ni
montagne, ni plaine, elles témoignent d'un étasdogsii se survit. Ou l'auteur veut-il en
venir a travers cette sorte de mythe fondateur ?

Dans un article, « Evolution de la narration ronsajue africaine : I'exemple de
L'étrange destin de Wangrim'Amadou Hampaté Ba », Noureini Tidjani-Serpos

expligue longuement :

«Dans 1'Afrique du début du XXe siécle une naissance difficile s'opérait. Les
institutions féodales, le mode de production qui s'y attachaient s'écroulaient. A leur
place s'installaient les autorités politique et administrative coloniales ainsi que le
mode de production capitaliste. Ce qui est tout aussi certain c'est que la nouvelle
réalité économique, politique et administrative ne pouvait liquider d'un trait 1'état
ancien des choses. De méme que les saillies « résisterent » aux dents des dieux™, de
méme des éléments de 1'Ancien Régime continueront de hanter, par-ci, par-1a, la
nouvelle réalité qui s'impose [...]. Les anciennes pensées, les anciennes habitudes, les
anciens modes d'étre et d'avoir continuent de colorer une réalité qui s'en accommode

tout en se présentant comme leur négation radicale. »*
Renforcons cette explication en soulignant quedidle résistance se ressent

aussi dans le changement de temps. Du passé sifgigyaté Ba passe au présent de

l'indicatif.
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L'étrange destin de Wangrip. 11.

*! Notons que les administrateurs coloniaux sont lésges « dieux de la brousselsétrange destin de

Wangrin p. 9.
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Présence Francophona®24, Printemps 1982, p. 112, 113.
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« Les quelques saillies granitiques ou latéritiques qui résisterent surplombent encore la

plaine de loin en loin. »**

Le présent montre que les pensées africaines agpaht a l'actualité, elles sont
présentes, toujours vivantes, malgré la dominatoloniale. Cela est renforcé par

l'adverbe « encore» qui souligne la persistarcsytvie.

Cette survie est due, entre autres, aux romanqigrent défendu, illustré et
vulgarisé a travers leurs textes la culture afnieaiPar exemple, en prenant pour
prétexte I'histoire du dieu de la mythologie barab&ongoloma-Sooké, Hampaté Ba

résume les éléments essentiels de la religiorntivadelle africaine :

«Quand je décidai de me mettre sous la protection de Gongoloma-Sooké, je me
procurai un poulet aux plumes mélangées de blanc et de noir. J'invoquai l'esprit de
dieu et me proposai a son patronage. J'avais appris la formule sacramentelle
appropriée. Je devais la réciter et sectionner la gorge du poulet, puis laisser couler son
sang sur une pierre symbolisant la demeure du dieu. Je devais ensuite abandonner le
poulet avant qu'il n'expirat dans mes mains. Apres avoir procédé ainsi, j'abandonnai
l'oiseau qui lutta contre la mort en faisant des bonds en l'air. Mon cceur battait fort, je
suais a grosses gouttes, de peur d'étre refusé par le dieu. Quelle fut ma joie quand
mon poulet retomba, pour la derniére fois, sur son dos, ailes ouvertes et pattes en l'air

! C'était le signe que Gongoloma-Sooké m'adoptait. J'étais rituellement devenu son

protégé. »*

Notons ici quatre éléments constitutifs de la religraditionnelle africaine : une
divinité (Gongoloma-Sookeé), un sacrifice propitiedapoulet), un autel (une pierre) et
l'interprétation du sacrifice (acceptation ou refeton la position finale du sacriff€e
Cette religion liait 'homme au génie ou au diew pa pacte ou un serment qu'il ne

fallait jamais transgresser. La protection prendafrec la faute :

«Oh ! anciens ! vous et moi, nous avons tous fauté. Nous avons manqué au plus

grand des devoirs. Pour moi, avant de me mettre a ['ombre, avant de boire ou de
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L'étrange destin de Wangrip. 11.
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Ibid., p. 22, 23.Nous soulignons.

** On retrouve les mémes étapes dags soleils des indépendancps74.
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manger quoi que ce soit, je devais aller avant tout sacrifier au bois sacré. Et vous, vous

deviez me rappeler a I'ordre. »*°

Par ailleurs, I'arrivée de Wangrin a Bandiagarastitire un prétexte pour l'auteur pour
décrire le «Waaldé™ ou association de classe d'age qui constitue wieep
garantissant la sécurité des villageois. De laesadrtrévéle un pan de Il'organisation
sociale africaine. Cette volonté est perceptiblasdies treize pages consacrées aux
notes explicatives (p. 367-379), dans lesquelled s&currents des termes évocateurs
comme « tradition africaine » (p. 367), « attitudaditionnelle » (p. 367), « éducation
africaine » (p. 369), « contes traditionnels afnsa (p. 373), « formule africaine » (p.
373), « réponse traditionnelle » (p. 373), etc.téxde étant situé a I'époque coloniale,
ces digressions permettaient a Hampaté Ba de digrteefdirmule de Gobineau selon
laquelle « il n'est d'histoire que blanche » esdetenir, a la suite de Frobénius, que les
Noirs (tout autant que les Blancs) sont « civiliggsqu'a la moelle des os ! L'idée de
négre barbare est une invention européerifie.e»Noir ne procéde donc pas d'un néant

culturel, pourrait-on déduire de ce récit interaddéHampaté Ba.

Les indépendances n'ont pas mis fin a ce désirapager la culture africaine au
moyen du roman. Un récit emboité daldah n'est pas oblig&'inscrit dans cette
perspective. C'est I'histoire des chasseurs toadiéls :

« Chaque année, entre début mars et fin mai, la confrérie des chasseurs organise le
donkun cela. Le donkun cela ou rites des carrefours est la plus importante féte de la
confrérie. Au cours de cette féte, un repas en commun est pris par tous les membres
de la confrérie. A la fin de ce repas, sont déterrés les dagas conons. Les dagas conons, ce
sont les canaris contenant les cceurs frits des braves chasseurs. Ces cceurs sont
consommés par l'ensemble des chasseurs en secret. Cela donne de l'ardeur et du

courage. »*

Certaines expressions dans ce passage sont sagjude : « Le donkun cela est... »,
« les dagas conons, ce sont... ». Elles sont (cormam®htre I'usage du verbe « étre »)

explicatives ; ce qui met en évidence la volontéKaeirouma d'expliquer, de faire
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L'étrange destin de Wangrip. 37.

** Cités par Césair®iscours sur le colonialisméaris, Présence Africaine, 1955, p. 52 et p. 30.
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connaitre et comprendre cette pratique. Cet objactlesprit, il précise le moment
(« entre début mars et fin mai ») et la portéegla donne de l'ardeur et du courage »).

C'est de la didactique. Kourouma agit ici en arghtogue de la culture malinké.

Dailleurs, une pratique des chasseurs a servi radeipe structurant voire
fondateur dEn attendant le vote des bétes sauvades'agit du « donsomana ».

Kourouma 'explique a travers le narrateur de I'ceywécitée :

« Le récit purificatoire est appelé en malinké un donsomana. C'est une geste. Il est dit
par un sora accompagné par un répondeur cordoua. Un condoua est un initié en phase

de purification. »**

Par la suite, il érige cette tradition en procéttérhire : « Ledosomanaest une
parole, un genre littéraire dont le but est delwéléles gestes des héros chasseurs et de
toutes sortes de héros®s>Deés lors, le « donsomana » cesse d'étre seulenmsmt
tradition malinké pour devenir, tout comme I'épopéer procédé littéraire. Il est donc
indéniable que Kourouma valorise a travers ses @suarculture malinké en particulier,
et africaine en général. Précisons toutefois q@due il ne s’agit plus de la quéte
identitaire. Le romancier connait sa culture aivit, la pratique, I'assume. Partant, avec
lui, il n’est plus question d’affirmation identital. Kourouma partage sa culture avec les

lecteurs de tous les horizons. Il s’inscrit airesnsg l'universalité.

Les récits enchasseés servent ensuite a illustaynaer plus de poids a I'opinion
des héros et a travers eux a celle des auteursesiaines pratiques tant africaines

gu'européennes.

Toundi en effet porte un regard sur les pratiguesualles des personnages
blancs. Il les juge bizarres. Pour authentifier gmement, il laisse a un témoin oculaire

le soin de raconter sa propre vie, son expérience :

« La femme [une blanche] que j'avais choisie, dit Mekongo, portait une grande robe
[...]. Elle vint pres de moi en riant et m'appela « mon petit poulet ». [...] Je lui

demandai pourquoi elle m'insultait. Elle se mit a rire et m'explique qu'elle ne

** Ahmadou KourouméeEn attendant le vote des bétes sauvaBesis, Seuil, 1998, p. 10.

*!1bid., p. 32.
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m'insulte pas et que les blancs donnent tous les noms a celui qui fait la chose avec eux.
Elle me montre une lettre qu'elle allait envoyer a 1'un de ses poulets-lieutenant. Je lus

en effet « mon poulet adoré » »**

Le vécu de cet ancien combattant tend a rendreniastable les hypothéses de Toundi.

Quant a Kourouma, il se sert, ddres soleils des indépendanats|'histoire de
la vie de Diakité et de Konaté qui révelent le®@tés d'un socialisme inhumain en
Afrique™. Le premier a été «ligoté, déculotté, le sexeénpar une corde comme un
chien et attaché a un pieu du pont » (p. 84). e p été « jugé et fusillé » (p. 85). Le
second a connu « les travaux forces, la prison 8p Au moyen de ces historiettes,

Kourouma condamne en bloc ces méthodes politiquyenégeuses.

Enfin, toujours en rapport avec le réle des réanisrcalés, Kourouma au moyen
des « oraisons funébres » met en évidence lessaagehosociales du phénoméne des
enfants-soldats damsllah n'est pas obligéElles sont de trois ordres dans ce « foutu

monde ».

Le premier a trait aux difficultés économiques @asents qui mettent fin a la
scolarité des enfants, les livrant a tout venagko8 Ouédraogo, Jean Bazon, Siponi
illustrent nos propos, eux qui ont été « renvoyée ¥école. De Sékou Ouédraogo, par

exemple, Kourouma écrit :

« Lui, Sékou Ouédraogo, le terrible, c'est I'écolage qui l'a eu, I'a jeté dans la gueule du

caiman, dans les enfants-soldats. (Ecolage signifie les frais de scolarité). »**

Le romancier attire ainsi l'attention sur les effgiervers de la déscolarisation. Le
second est lié a lirresponsabilité des parentta &iolence domestique dont sont
victimes Sarah et Sosso la panthére. Abandonnésqrapére, Sarah (qui servira a
illustrer cette idée) fut confiée a Madame Kokui ga se privait pas de la « chicoter
fort, I'enfermer et la priver de souper » (p. 94rrorisée, la jeune fille a décidé de ne

« plus rentrer a la maison au risque d'étre tu@e 95). Livrée a la rue, « elle et quatre
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Une vie de bayp. 92.

** || semblerait que I'auteur fasse allusion & lar@ei socialiste de Sékou Touré.
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96



de ses camarades se prostituérent avant d'entnerlel® soldats-enfants pour ne pas
crever de faim » (p. 96).

Le troisieme est la haine doublée du désir de \amgge:

« Kik regagna la concession familiale et trouva son pére égorgé, son frere égorgé, sa

mere et sa sceur violées et les tétes fracassées. Et quand on n'a plus personne sur terre,

ni pére, ni mere, ni frére, ni sceur, et qu'on est petit, un petit mignon dans un pays

foutu et barbare ot tout le monde s'égorge, que fait-on ? Bien str on devient un

enfant-soldat, un small-soldier, un child-soldier pour manger et pour égorger aussi a

son tour ; il n'y a que ¢a qui reste. »*

Dans les trois cas, Kourouma décrit le processux démonisation » ou de

« victimisation » des laissés-pour-compte. Il sitas responsabilités tant au niveau
sociétal que familial. L'enfant-soldat est le frdit désespoir : « Les enfants-soldats,

c'est pour ceux qui n'ont plus rien a foutre stretet dans le ciel d'Allah”$

Nous percevons donc que ces récits dans le récitiron valeur didactique.
s'agit donc de digressions moralisafite€e faisant, elles deviennent, selon un propos
de Moni-Mambou, héros deéventures de Moni-Mamboule Guy Menga, des

« parenthéses nécessaires. »

Outre la multiplicité des récits intercalés qui €gigent I'intrigue, les textes

étudiés, pour ne pas faciliter la tache, contiehnee mosaique de genres qui font
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Allah n'est pas obliggp. 100.
**|bid., p. 125.

*" On retrouve le méme procédé daBazman d'AlfaracheMateo Aleman écrit a I'endroit de son
lecteur : «is de ton mieux ce que tu liras ; ne ris poininakes devis et prends garde d'en laisser échapper
les avis. Fais bon accueil a ceux que je t'offr@ KBntention qui me les fait donner. Ne les tigig@oint,
comme s'ils n'étaient qu'ordure, au fumier de liqub]. Car comme ce que je dis est pure véritéeille

faut pas prendre pour passe-temps ; mais biengaurtissement. Toutefois, de peur que cette méelecin
ne te fasse mal au coeur et que mauvaise odeuveursae t'empéche de la prendre, dosons un peu la
pilule, enrobons-la de quelque chose. Je revienma ou je fis ma digression. » (p. 62, 63). $exte

est de ce fait une juxtaposition entre digressionsalisantes et histoires de picaros. Sauf indicadie
notre part, toute référence au texte de Mateo Afemst extraite de la traduction de M. Molho,
Introduction aux romans picaresques espags cit

** Guy Mengales aventures de Mon-Mamhotaoundé, CLE, 1971, p. 65.
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d’eux une sorte de « choses mélées », de miscékanrconstat qui ne fait qu’accroitre

I'impression d’architecture peu soudée.

Les miscellanées sont en effet des recueils quuprdaractere encyclopédique
car elles renferment, par exemple, des fablespdezboles, des apologues moraux, etc.
De méme, on trouve, suivant des dosages différdarssUne vie de baylL’'étrange
destin de WangrinLe cercle des tropiquetes soleils des indépendancé#lah n’'est
pas obligédes genres différents. Citons entre autres, Ietches proverbes, la poésie, le
conte, les fables. Les auteurs absorbent les aattescomme Cervantes dab®n
Quichotte Cette absence de frontieres contribue, dans em&ire mesure, au succes de
ces auteurs car chacun finit par trouver dans leamgns ce qu’il cherche. Cela révele

aussi le caractére « ouvert » du genre picaresqarticulier et du roman en général.

|.3. Temps discontinu et éclaté

Le temps occupe une place importante dans l'acthite générale de la
narration puisqu’elle définit son rythme et fixe dature du discours. Cela dit, dans
certaines ceuvres du corpus, dans la perspectigeepgue de la fragmentation, le temps

est discontinu et en mosaique, non sans raisoygare ces deux aspects.

Le récit est une « séquence deux fois tempordllg :a le temps de la chose
racontée et le temps du récit ; le temps du s@réfile temps du signifiant™»Cela
nous a amene a interroger, dans les oeuvres rel&mons entre le temps de I'histoire et
le temps du récit : les rapports entre |'ordre t@mipde succession des événements dans
la diégése et I'ordre pseudo-temporel de leur diipo dans le récit.”$ Nous avons
remargqué que, malgré leur lisibilité, la gestios dgénements qui composent l'histoire
dans le roman de Fantouré et dans celui d’Oyorgsdapercevoir des anachronies
narrativesNous nous sommes apercus d'un décalage entreitdi@eochose racontée)

et le récit (I'énoncé narratif qui en assume latieh).

** Gérard Genettdsigures I, Paris, Seuil, 1972, p. 74.
**bid., p. 79.
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Le récit dUne vie de boy'ouvre sur un épilogue ou le héros, Toundi Ondoua
trouve une fin atroce qui, chronologiquement, delesia la fin de I'histoire. Par

conséquent, les événements des pages 7 a 14 saneddermes de Genettd'avenir

. 241 . . , .
devenu présent. » Les premiers temps dakse vie de boylans 'ordre narratif sont
loin d'étre les premiers dans l'ordre diégétiquerdre de la narration ne correspond
pas a l'ordre chronologique de la fiction. Il y aeudiscordance entre I'ordre des

événements de I'histoire et leur ordre dans ld.réci

Cette observation vaut polke cercle des tropiqueguisqu'il a un début «in
medias res », c'est-a-dire qu'il commence en ptelieu de I'histoire. Ainsi, Bohi Di
nous apparait déja jeune et travaillant avec dgsaoa. Puis, il passe sous la protection
du vieux Wali Wali. A ce niveau, lintrigue est pesdue et, brusquement, nous
retournons au commencement de I'histoire. Nousveilativement longtemps apres le
temps normal, plongés dans l'enfance du personrefiye,de combler le déficit

d’information provoqué par les anticipations.

Comme conséquence, il arrive que le narrateurpeaé « J'avais eu la chance,
affirme Bohi Di, de rencontrer le vieillard Wali Waomme je l'avais déja raconté?»
L'expression « déja raconté» (qui a une « fonctigtanarrative®, c'est-a-dire qui
souligne une transition et rend compte de l'orgatios du texte) confirme que les
déclarations du narrateur sur Wali Wali sont unprise, un rappel. Les mémes
remarques sont applicables a beaucoup d’autreatisitg narrées. On note donc une
discontinuité dans la narration. Durant la lectwe,a le sentiment d’étre loin d'une
histoire qui s'engage, se fortifie et se développrant un harmonieux crescendo.
L'écriture en « va » (saut dans l'avenir) et «iiefretour dans le présent via le passé)

déstructure a premiére vue ce texte.

Les infidélités temporelles susmentionnées ne seutblent pas fortuites. Tout
comme les récits enchassés, elles véhiculent utaree vision du monde des auteurs.
Rappelons que, par rapport au prélude (tenu paartateur I) qui est une prolepse, tout

le récit de Toundi (narrateur Il) datie vie de boyp. 16 a 185) est une analepse.

*!bid., p. 82.

242

Le cercle des tropiquep. 33. PoutJne vie de bgyvoir les pages 15 et 24.

** Le terme est de Yves Reutktanalyse du récitop. cit, p. 42.
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Cette structure est de fait moralisante. En efietrécit premier présente le héros
oyonesque comme un personnage rudoyé, défigurépldémne loque humaine. La

scene du début est traumatisante :

« Le moribond [Toundi] était étendu sur le lit de bambou, les yeux hagards,
recroquevillé sur lui-méme comme une énorme antilope. Sa chemise était maculée de
sang [...]. Il toussa. Du sang s'échappa de ses lévres [...]. Je (narrateur-lecteur) me
penchai sur lui. Une odeur nauséabonde de putréfaction m'obligea a allumer une
cigarette [...]. Il fut pris de spasmes, tressaillit et expira. On 'enterra dans la nuit, on

ne pouvait le garder jusqu'au lendemain. Il était charogne avant d'étre un cadavre. »*

Un tel début de roman marque intensément l'espriledteur. Il installe la
tension chez lui, le perturbe et suscite internogatPuisque Oyono peint les effets
avant les causes, le lecteur voudra identifiel) la(geur(s) et connaitre les raisons d'une
telle inhumanité. Ce conditionnement aménera aepri@aucoup plus attention aux
révélations contenues dans la partie analeptigag &tendri, ébranlé par les premieres
pages, le lecteur aura tendance a prendre partilpduéros, a donner du crédit a sa
version, celle de l'auteur en réalité.

Cette position du romancier apparait dans le rdppatre la prolepse et

I'analepse dés lors qu’on consent avec Genetlesttablit un lien de :

«[...] causalité directe entre les événements de la métadiégese et ceux de la diégese,
qui confere au récit second une fonction explicative. C'est le « voici pourquoi ». Tous
ces récits répondent explicitement ou non, a une question du type « Quels événements

PPN . . P 245
ont conduit a la situation présente? »

Dans cette logique, le récit secontUnk vie de boydévoile les raisons pour
lesquelles Toundi est mort : c'est le résultat ole «flirt » avec 'homme blanc au
meépris des conseils de son pere et de la traditiaitiation). Oyono montre ainsi ce
gu'a signifié pour ce personnage l'amitié avecolerisateur et ce que cela signifiera
pour ceux qui agiront comme lui. La mort brutale,lmbnne heure, de Toundi participe

donc d'une « stratégie de persuasion fondée dtrt4mrsonnel afin d'entrainer le

*Une vie de bayp. 11, 12, 14.
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Figures Ill, op. cit, p. 242.
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lecteur dans une soumission intellectuelié.Elle alerte. Pour le lecteur africain du

temps colonial, le roman d’Oyono est une sortetuafiigation.

Par ailleurs, l'inversion historique, qui consisteez Oyono a présenter au début
ce qui en realité doit se réaliser ou se situerfudur, pourrait étre le reflet d’'une
angoisse, d'un doute profond quant au devenir doneéCaunais en particulier et de
I'’Africain en général si on s’en tient au sens’devérsion historique chez Bakhtine :

« L’inversion historique, partant du point de vue de la réalité, vide et raréfie I'avenir a

sa fagon, le rend exsangue. Elle est congue comme la fin de ce qui existe, de la vie. »*

On serait donc amené a penser qu’en faisant maquair,anticipation, son héros en
raison du joug colonial, Oyono «rend exsangue wid&» a travers cette mort le

devenir de I'Africain colonisé.

Pour sa partLe cercle des tropiguesommence par une anticipation sur les
travaux champétres. Les adjectifs, verbes, advediesxpressions choisis par le
narrateur pour décrire I'activité des paysans éwatateurs : « laborieux », « luttais »,
« cruellement », «le soleil chauffait, brdlait rps », «calvaire », « haletais »,
« douloureuses boursouflures », « paumes teintéessahg ¥’ etc. Ces termes
témoignent d'un « labeur inhumain » (p. 32) powreadre Bohi Di. En revanche, ces
efforts sont mal récompensés : « Je regardais dakea compter et recompter nos
gains. Triste revenu annuel. Il ne nous était mérage possible de nous offrir un

repas. %°

On le discerne, cette entrée en matiere « doulsareypermet a Fantouré de
mieux présenter et dénoncer l'exploitation dont\éstime cette classe a I'époque
coloniale, situation qui se poursuivra et s'amgidiaprés les indépendances au regard
de cette autre projection, le « chant messie-keiqusir laquelle prend fin la premiere

partie du roman et débute la seconde :

« Peuple, mon peuple aimé des Marigots du Sud
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Vincent Jouvel 'effet-personnage dans le romdaris, P.U.F., 1992, p. 223.
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Esthétique et théorie du romarp. cit, p. 295.
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Le cercle des tropiquep. 11.
*?bid., p. 15.
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Si tu me fais Maitre de ton indépendance, moi Messie-koi,

Je te donnerai la dépendance dans l'indépendance

Je te sauverai de l'incertitude du lendemain :

L'angoisse et la misere, les camps et la faim seront tes certitudes
Je te nourrirai de mensonges et de frustration

Je t'offrirai la police et 1'obéissance

Je t'enseignerai la détresse et la haine

J'érigerai des monuments sur tes cimetieres

Je dresserai mes statues sur tes tombes

Je t'aimerai de la folie, mon peuple chéri,

Et tu m'aimeras, tu m'aimeras au risque d'en mourir ! »*

Il est fort probable que ces anticipations troutdamrévelent le pessimisme de ce texte.

Que I'exploitation qui est faite du temps se sifuen niveau axiologique transparait

aussi dans le roman d’Oyono.

DansUne vie de bayle temps est « éclaté ». Toundi use en effetldsiqurs

temps dont les plus récurrents sont le passé sitfijphparfait, le passé composé, le

présent, le futur. Or, apprend-on, ce texte egodenal intime de Toundi traduit de

I'« ewondo » en francais.

Au sujet du temps du journal intime, Jerry Lis €cri

« Tenues au jour le jour et enregistrées chronologiquement, les notes dans le journal
intime se font au présent avec une perspective temporelle tournée vers 1'avenir plus

ou moins proche. »*'

Le cercle des tropiquep. 149.

*« Le journal », irLes écritures de I'intimité : la correspondancdesfournal, Paris, Honoré Champion,
1997, p. 294.
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Pourquoi Toundi se sert-il alors d’'une multiplicdé temps ? Un exemple parmi tant
d’autres, lorsque le personnage découvre que sttnemigest pas circoncis, nous aide a

répondre :

« 11 [le commandant] m’envoya chercher un flacon. Je revins quelques instants plus tard
et frappai a la porte. Le commandant m’ordonna d’entrer. Il était nu sous la douche [...].
Non, ce n'est pas possible, me disais-je, jai mal vu. Un grand chef comme le
commandant ne peut pas étre incirconcis ! Cette découverte m’a beaucoup soulagé.

Cela a tué quelque chose en moi. Je sens que le commandant ne me fait plus peur. »*

Alors que, dans un premier temps, on a affaire &égit tout court ou Toundi
relate I'épisode en sa qualité de narrateur-ppditi, dans un deuxiéme temps, on
constate qu’il se livre a un commentaire sur I'@r@ent. Il entreméle la narration a ses
propres réflexions. Dans la premiere situation pé&marration) il use de l'imparfait,
surtout du passé simple. Dans la seconde, le passgosé et le présent sont de mise.
Avec les deux derniers, Toundi cesse de faire égle simple narrateur pour se muer
en juge. Sur ces entrefaites, le discours envahitétit selon les termes d’Emile

Benveniste :

« Chaque fois qu’au sein d’un récit historique apparait un discours, quand ’historien
par exemple reproduit les paroles d'un personnage ou qu’il se met a juger les

événements rapportés, on passe a un autre systéme temporel, celui du discours. »**

Ainsi, I'« éclatement » du temps permet au persganayonesque de faire la
différence entre ce qu'il raconte et ce qu'il pedsda chose racontée, entre la narration
et le jugement. Le fait que le discours envahigseétit dandJne vie de boyaisse

imaginer que ce texte est un rorffanthese’, celle d’'Oyono sur la question coloniale.
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Une vie de bayp. 44, 45. Nous soulignons.
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Emile BenvenisteRroblémes de linguistique généralel, Paris, Gallimard, 1966, p. 242.
*' Le fait que nous parlions constamment de romancéns de journal s’explique donc. L'usage du passé
simple transforme le projet de Toundi de rédigejawrnal intime en récit. Plus exactement, le jalrn
débouche sur un roman.
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Susan Suleiman, dahe roman a théséParis, PUF, 1983), développe l'idée que le roikdnése est

fondamentalement répétitif.
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A lissue de 'étude de la structure répétitive, e joué par le hasard, de la
multiplicité de récits intercalés, de la disconii@let de I'« éclatement » temporels, on
peut estimer, en paraphrasant Van Tieghem, quehltacture de ces textes africains est
décomposée et que le lien entre les épisodesikblg. f@ependant, cela ne veut pas dire
gu’il 'y a pas chez ces auteurs une volonté deposition. La forme apparemment
disparate des textes n’est pas la conséquence rdamgue de rigueur ou de leur
impuissance a écrire un roman « bien composé m $'en faut. En fait, il existe, deux
logiques que Todorov dégage: «une causalité évemielle et une causalité
philosophique. ¥ Nous estimons que ces auteurs africains ont pgpaéla seconde.

En quoi consiste-t-elle ? Le méme critique explique

« Les combinaisons des événements sont parfois singulieres, peu cohérentes, mais cela
ne veut pas dire que le récit manque d'organisation ; simplement, cette organisation se
situe au niveau des idées, non a celui des événements. Il faut les ramener a leur

signification morale pour en découvrir 'enchainement. »*’

Les valeurs moralisantes des digressions événegtieatiet des infidélités
temporelles mises en exergue durant notre analgdiipent de cette logique. Ainsi,
l'organisation du récit est révélatrice d'une deetdacon d'appréhender l'ordre des
choses de la part de ces romanciers africainst {Eepiration nostalgique a une vie
humaine simple et ordonnée en Afrique et la conseie au vu de la réalité, de
l'improbabilité d'une telle existence. Dans cetigique, le caractere morcelé des récits
exprime l'intuition que le monde africain, a trasees guerres tribales et autres laideurs

dont Birahima, Sarah, Kik, etc. sont victimes,estmonde désordonné, dislogué

D’un autre c6té, le principe de I'atomisme événetiegnqui ressort de I'usage
d’'un scénario identique au niveau de la structucdopde des romans (victoire/échec
dansAllah n’est pas obligétLe cercle des tropiqugsar exemple), peut prendre source
dans la philosophie de la vie selon laquelle la g8 faite de suite d’instants

discontinus, réversibles, répétitifs.
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Poétique de la prosep. cit, p. 69.
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Poétique de la prosep. cit, p. 68.
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Mais cette réversibilité voire cette répétitivitét @tilisée comme instrument de
critiqgue sociale : montrer, au moyen de la rhétaigerverse de la reproduction, que
certains Africains ne savent pas tirer les lecansedr passé pour évoluer étant donné
que les mémes erreurs, souvent fatales a leur nlesent reproduites. Cette immobilité
de I'Histoire apparait en filigrane dans le coutssdoire politique de la Sierra Leone
fait par Birahima : « Avec l'indépendance, le 2%ila¥961, en Sierra Leond, n'y a

quecoups d’Etat, assassinats, pendaisons, exécutfons.
Et le narrateur d'illustrer ses propos :

- 26 avril 1967, un coup d’Etat fomenté par le oeloJuxton Smith enleve

Albert Margai du pouvoir ;

- 19 avril 1968, le colonel Juxton est renverse ;

- 26 avril, avenement par coup d’Etat de Siaka &tisy
- Mai 1971, Siaka est chassé de la capitale, etc.

Le point culminant de ces répétitions dramatiqustsla guerre civile déclenchée par
Foday Sankoh et son R.U.F. le 23 mars 199% temps cesse d’étre dans ce texte un
facteur de changement pour se transformer en sasgsment de malheurs. On se rend
donc compte que la répétition comme élément stractude ce texte peut participer
d’'une « organisation guignolesque », c’est-a-dicgjueuse de la vie socio-politique en
Sierra Leone, en particulier et en Afrique en géhétlle est I'expression d’un réalisme
pédagogique chez Kourouma. Cette idée apparaierégal a I'analyse des derniers

événements des textes de Fantouré et d’Oyono.

** Répondant & la question portant sur le beau @armtan africain, Barthélémy Kotchy déclare : «[...]

est beau ce qui répond aux préoccupations, auxriseda moment ; ce qui correspond aux émotions
profondes de I'étre », « Allocution »,@olloque sur la littérature africainedDakar, N.E.A., 1979, p. 11.
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Allah n’est pas obligép. 172. Nous soulignons.
Allah n’est pas obligép. 170-175.
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ll. LE PRINCIPE PICARESQUE DE L'OUVERTURE : DES
RECITS NON CONCLUSIFS

Un récit non conclusif ou « ouvert » donne 'immies d’'une finalité sans fin.
Les romans de Fantouré et d’Oyono se présentestcaiie forme de deux maniéres : la

nature ouverte de la clausule et le style intetrbga

Pour ce qui est de la clausule, intéressons-nolss raaniere dont Fantouré
présente les derniers événementdtcle des tropique&n mettant en rapport l'incipit
et la clausule pour évaluer ce qui s'est modifig ttansformations opérées dans le récit,
nous nous sommes apercus que la destinée de Boki-Die la population des
« Marigots du Sud » ne possede aucune finalitéediable ; elle n'aboutit & nul

changement mélioratif de leur état.

Pour étre concret, les derniéres page<Cdtcle des tropiquefont état de la
destitution du président-dictateur Baré Koulé, @ém(personnage) perturbateur de
I'équilibre initial dans la perspective du schémaaire de Paul Larivailf&. La gestion
de la vie politique des « Marigots du Sud » passe mains des démocrates qui sont

entre autres, Fof, Salimatou, Maleké, des persawag role christique.

Le son des tam-tams et I'imagead'une étoile du ciel qui éclaire l'intérieur de
Bohi-Di »** laissent deviner les bienfaits liés au changeménexpriment la joie, la
renaissance et I'espérance en une vie meilleunen@ole dit le narrateur-agent,le
coeur des Marigots dBud se mettait a battreé*xCes événements rassurent tout lecteur.
L'état final est, pourrait-on dire, symétriqueddt initial. L'équilibre est retrouvé. L'on
est en passe d'affirmer la victoire du « Bien »Isuk Mal ». Cependant, alors que le
livre est déja clos, une annonce portée sur une psmée vient troubler la paix

naissante :
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Paul Larivaille, « L'analyse (morpho)logiquePgétiquen°19, 1974.
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Le cercle des tropiquep. 311.
**bid., p. 310.
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« Quelques mois plus tard, le docteur Maleké, Mellé Houré qui venait de rentrer
d'exil, le colonel Fof, le lieutenant Beau-Temps, Salimatou étaient mystérieusement

assassinés. »*

De méme que l'espoir mis dans l'indépendance aiité par les souffrances qui ont
suivi, le nouvel espoir né de la victoire des «derest balayé en quelques lignes par le

communiqué notifiant I'assassinat des héros dbdeé.

Dans son analyse des événements qui cloéturentiamroGoldensteiti détecte
pour l'essentiel deux états finals. Dans le preast précise-t-il, les faits indiquent que
la solution du conflit est définitive et souvent fveur du héros. C'est I'exemple de
Banda, le personnage central\die Cruelle qui finit riche et marié. Dans la deuxieme
situation, le livre propose un dénouement qui rs@wé pas le conflit initial. Il en est
ainsi duCercle des tropiquedans ce texte, I'état final n'est pas un étatudiéee, de
neutralisation de I'élément perturbateur. Il présde déséquilibre, le conflit. De la
sorte, les démocrates (« le club des travailleumestituent les tyrans (les « messie-
koistes ») mais ceux-ci sont a leur tour écartépalwoir. Pas de gain de cause pour
I'un des deux camps. Le pouvoir a la fin du tegtte vacant.

Francis Assaf écrivait qu'« on peut regarder corpioaresque un voyage dont
le but, méme s'il est énoncé au début du récst j@enais atteint ou est atteint dans des
conditions et des circonstances autres que caliele géterminaient a l'origine*%Les
derniers événements diercle des tropiquesorrespondent a cette réflexion et font de
ce texte un récit non idéal Aucune solution définitive n'étant trouvée au fébui
oppose « le club des travailleurs » et les « mdssies », nous pouvons affirmer que
le sujet reste ouvert. Aussi, un certain nombregaestions viennent-elles a l'esprit :
gu'annonce l'assassinat des leaders de la libéttdiriuoi le coup d’Etat des « bons »
a-t-il échoué ? Est-il le signe de la résurgence«auessie-koisme » ? Augure-t-il un

**bid., p. 313.

**Pour lire le romanop. cit, p. 78.
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Lesage et le picaresquep. cit, p. 10.
*" «Un récit idéal, écrit Todorov, commence par siteation stable qu'une force quelconque vient
perturber. Il en résulte un état de déséquililpar;I’action d'une force dirigée en sens inverggydilibre

est rétabli ; le second équilibre est semblableramier »,Poétique de la prosep. cit, p. 50. Tel n'est

pas le cas du récit dbercle des tropiques
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nouveau climat infernal sous le «cercle des tnogsg» ? L'auteur n'y fait aucune
allusion. Toutefois, ce dénouement proposé pareietlaisse le sentiment d'étre
«ouvert » sur un au-dela du roman. Il donne lssaon que la «vie » des autres
personnages continue et qu'elle sera tres difffcil@ette impression de texte inachevé
ou non conclusif qui poussera le lecteur a imagimer suite possible fait dbercle des
tropiquesune oeuvre dont la lecture n'est, pour ainsi garaais finie.

Par ailleurs, que retenir de lI'assassinat des d@esc? Est-ce pour le texte une
maniere de décourager toute lutte émancipatricaitdlFapologie du laisser-faire ? A
chaque lecteur sa conception. En ne donnant pasalut#on définitive au conflit, en ne
permettant pas qu'un groupe sorte victorieux fagse autrele cercle des tropiquese
pose comme un livre ayant également un sens ouRartconséquent, il laisse libre
cours a l'esprit du lecteur. Il sollicite son itigdnce, l'invite a s'interroger lui-méme sur
le dessein de I'oeuvre. Ainsi, Fantouré, a traleerdausule ouverte prend congé de son
lecteur en lui laissant l'initiative interprétativéa liberté de penser ce que bon lui

semblé&”.

Autre idée intéressante, cette liberté laisséeeatelr traduit ce que Milan

Kundera appelle « I'esprit du roman » :

« L’esprit du roman est I'esprit de complexité. Chaque roman dit au lecteur : « Les
choses sont plus compliquées que tu ne le penses. » C’est la vérité éternelle du roman
[...], la vieille sagesse de Cervantes qui nous parle de la difficulté de savoir et de

I'insaisissable vérité. »*°

Avec le méme but a I'esprit, laisser le lecteugrtses propres conclusions et

respecter I'« esprit du roman », Oyono utilise utre@procédé : l'interrogatif. Selon le

** || n'est pas interdit de penser que Fantouré puissirsuivre le récit dans un autre texte. Bohe&li

disponible.
** Ce dessein percu dans la dialectique victoireit#éfies « bons » danse cercle des tropiquefait
penser a la distanciation brechtienne (Bertolt Bredramaturge allemand, 1898-1956) qui se veut
respectueuse de la contradiction propre a la so@gatprésentant a la fois les expériences et contre
expériences afin d'éviter une trop grande idemtiid entre lecteur-spectateur et personnage-apteur
gue le premier dispose de sa liberté critique.
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Milan Kunderal 'art du roman Paris, Gallimard, 1986, p. 34.
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« lecteur-traducteur », les dernieres paroles dendiosont des questions : « Mon frére,
interroge-t-il, que sommes-nous ? Que sont tousdgses qu'on dit francais 7' Plutdt
que d'apporter des réponses définitives aprés @am $éjour chez les colonisateurs,
Toundi laisse le lecteur, plus précisément sesredrnégres », dans la perplexité par les
questions qu'il souléve, et ce, juste avant de mdur débat sur la situation et I'avenir
du Négre reste ainsi ouvert. D'ailleurs, il avaiéqgisé antérieurement qu'il s'agit de
« questions auxquelles répondent d'autres questibnmentrant de la sorte que les
problématiques soulevées par son récit ne sontlpass et peut-étre ne le seront-elles

jamais”.

Dans leurs analyses du dénouement d'un roman, €ueit Bourneuf

développent I'idée selon laquelle :

« Le romancier peut surprendre, voire tromper l'attente du lecteur, mais il faut surtout
que I'histoire se termine bien pour satisfaire et pour sauver la morale [...]. Le lecteur a

besoin de voir satisfait son besoin de justice. » **

Les réflexions qui précedent témoignent de ce @qcdyne vie de bqyOyono ne
s’inscrit pas dans cette perspective. Il ne satipts « le besoin de justice » du lecteur.
Bien au contraire, il le rend problématique. llegréhez le lecteur, une angoisse en

donnant une fin qui n’en est pas une.

En définitive, cette structure picaresqueJie vie de boyet du Cercle des
tropiquesconvient a I'expression d’une pensée problémati@es romans « ouverts »
resteront toujours un voyage, une recherche caestamx solutions des difficultés
raciales, sociales, politiques auxquelles le lecfait constamment face. lls sont le

miroir d’'une ame (africaine) instable, en quétend’'paix véritable souhaitée.
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Une vie de bayp. 13.
*?bid., p. 175.

* Dans le roman picaresque espagnol, le récit agtrben ce sens que le héros reste disponibleg il
meurt pas et rebondit dans les textes ultériewwsoman s'achéve souvent avec I'annonce d’une.sdite
I'opposé, Toundi est mort mais les probléemes pa&faeurent. Cela peut étre considéré comme une
spécificité du « picaresque africain » : mourir giljuement et vivre a travers les réflexions sowgevé

*L'univers du romanop. cit, p. 47, 48
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[ll. CONCLUSION SUR LA FORME PICARESQUE

L’étude de la forme narrative nous a permis deediser la nature des relations
qui régissent les difféerents événements des ronNmss avons noté la domination du
brusque, du séquentiel, du discontinu, de la désgnésation sur le chronologique, le

linéaire, le causal, bref, sur la narration classiq

On peut schématiser comme suit la structure neeratjui participe du

picaresque dans ce corpus africain :

1. Au niveau des relations logiques, I'action Bst’pas nécessairement la cause
ou la conséquence de l'action A. Cela nous a araautir au hasard comme principe
structurant le récit. C’est une logique qui S’adeoravec la vie incohérente des
personnages errants voire vagabonds que sontxeapée, Bohi Di et Birahima. Leur
vie se déroule au gré des rencontres et des impmdsorte que le récit se résout en

une série d’événements assez disparates.

2. Sur I'action A (I'histoire premiere) se greff@masmultitude d’actions B plus
ou moins importantes. Ces historiettes, micro-issoou histoires autonomes, comme
'ont montré les analyses, jouent un réle détermirdans le systeme axiologique du
texte. Il s’agit de digressions moralisantes. Lesage multiple dans I'instance narrative
tient a leur efficacité. Elles créent 'adhésionl@editoire ou du lecteur autour d’'une
idée car elles servent d’exemples, de faits reaftrqgune opinion €mise par un
personnage ou celle que veut soutenir le romanCie@st d'ailleurs ce que souligne

Edmond Cros dans ses réflexions sur la digressios b texte picaresque :

« L’exemple a un pouvoir de conviction, de direction qui ébranle plus facilement la
sensibilité. Il a sur le raisonnement 1'avantage de séduire une attention qui se relache
et d’entrainer par les résonances intérieures qu’il éveille a l'insu de 'auditeur une
adhésion profonde qui est difficilement remise en cause. [...] Il est la manifestation
particuliére d'une loi générale qui touche la conduite humaine et qui renferme une loi

morale. »*°

* Edmond Crosl.e protée et le Gueux. Recherche sur les originés mature du récit picaresque dans

Guzman d’AlfaracheParis, Didier, 1967, p. 186 et 188.
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C’est ce réle que joue, daAdlah n’est pas obligéles micro-histoires portant sur la vie
des enfants-soldats morts que Birahima qualifiecdaisons funébres ». Elles aménent
le lecteur & adhérer ou a renforcer I'idée de Umianité du phénomene des enfants-

soldats qui est une situation contraire a la lorate

3. Dans les relations chronologiques, I'action Bgade l'action A. Ce fut
fondamentalement le casUtie vie de bogt duCercle des tropiquesNous avons noté
des «entrées » ou des « ouvertures » douloureusest de Toundi, pénibilité des
travaux des paysans finalement mal payeés. La dus'sigissait de séduire le lecteur, de
I'’émouvoir, de le conditionner de maniére a l'anre@aeadhérer a une idée. Dans
I'exemple de Toundi, ce procédé permettait a FartinOyono, en expliquant dans la
suite du récit les raisons pour lesquelles soropaiEye est mort, de montrer la violence
meurtriére qui accompagne I'acte colonial censé@gppla civilisation et par la-méme
de contester sa légitimité. Quant a Fantouré, iisudtés des paysans lui permettent
d’aborder, avec Bohi Di quittant sa plantation ptaurille, la question ou la cause de
I'exode rural. Un procédé qui rappelle les contes«pére voila pourquoi™: Il s’agit
ici, de présenter les effets avant la cause. Nwogsatenu a démontrer, dans chaque
cas, gue ces trois choix ne résultent pas d’'ufmefsse dans la composition mais de « la

vision du monde de I'auteur [qui] donne au récit atlure spécifique. %'

Enfin, Le cercle des tropiquest Une vie de Boge sont révélés des romans non
conclusifs ; une technigque narrative reconnue @arpsque gque Nous avons pergue
comme un art de faire travailler I'esprit du lectewne invitation a la réflexion par et

pour Soi.

Apres nous étre intéressé a la composition nagativnous semble opportun
d’analyser, a présent, le statut du narrateurj-&aire son degré d’'implication dans le

récit sans omettre la tonalité de son discours.

*® Lire, par exemple, « Pourquoi le calao est noibleinc ? » Les nouveaux contes du pére voila

pourquoij Abidjan, CEDA, 1979, p. 7-11.

" L'univers du romanop. cit, p. 45.
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CHAPITRE TROISIEME :
LE LANGAGE PICARESQUE

Les narrateurs sont-ils présents ou non comme mpeages dans l'univers
romanesque ? Racontent-ils leur histoire en réeiinger ou sont-ils eux-mémes |'objet
d’'un récit ? Avec quel ton racontent-ils ? Tellesitsles questions qui sous-tendent ce
chapitre. Il s’évertuera donc a répondre aux problégues picaresques liées au statut

des narrateurs et au ton du discours.

|. LAUTOBIOGRAPHIE FICTIVE : LE « JE »-
NARRATEUR OU LA VOIX DES « SANS VOIX »

Parmi les cingq ceuvres choisies, trois, c’est-a{dime vie de bgylLe cercle des
tropiqueset Allah n’est pas obligént, a I'examen de l'instance narrative, une rama
identique. En fait, toutes les responsabilités dacalirs sont transférées aux
personnages principaux qui, a la fois, racontentosbtmentent les événements a la
premiere personne du singulier. C’est la raisorr peguelle le pronom personnel « je »
est frequent dans ces romans. lls constituent dsii@ une narration a la premiere

personne.

Toutefois, il convient de noter que les récits éara la premiére personne
présentent des variantes. Il y a des ceuvres dagsdies I'histoire est relatée a la
premiere personne du singulier mais les évenenggmtg sont racontés sont extérieurs
a la vie du narrateur. Ce dernier n'est pas I'obdgson discours. Témoin oculaire (ou
tenu informé), il se contente de rendre compt@, @rémiére personne, de I'expérience
ou du vécu des autres. C’est le cas de Koulloumateaur des Eailles du ciel comme

l'indiquent les précisions qu’il donne dans sorcdigs introductif : « Je vous parlerai
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de Yabouleh. Je vous raconterai I'histoire de Goi&mba, j'évoquerai aussi le roi
Fargnitéré. %

Toute autre est la narration des trois ceuvres iessc Leurs récits présentent
des rapports d’identité entre le « je » de I'énatioh (les narrateurs Toundi, Bohi Di,
Birahima) et le « je » de I'énoncé (les personnagmsdi, Bohi Di, Birahima). Ainsi,
ces personnages sont a la fois les sujets et jesate leurs discours. Dans leur cas, la
dualité personnage/narrateur entraine la dichotowdigu/narration. Cette remarque
transparait dans leurs différents exordes : « Maant que le révérend Gilbert m’a dit
gue je sais lire et écrire, je vais tenir commautujournal $° décide Toundi. C’est donc
le journal de Toundi, son intimité que nous paroosr « Vous ne savez rien de moi,
rien, je vous prie, écoutez mon histoire, celle pueais vous raconter®>clame Bohi
Di. « Je veux bien m’excuser de vous parler vissaseomme ¢a [...] pour raconter ma

vie de merde, de bordel de vi& précise Birahima.

Comme on peut le noter, la récurrence des possessifa », « mes », « mon »
doublés du pronom personnel « je » témoignent dpie€ne vie de baylLe cercle des
tropiqueset Allah n’est pas obligéont I'histoire respective de la vie de ToundiphB
Di, Birahima racontée par eux-mémes. lls sont [gleaé coeur de leurs récits ; ils en

sont les centres d’intérét et tout est percu sielonpoint de vue.

Ces remarques font de ces romans des autobiogsafibizves a distinguer

d’avec l'autobiographie telle qu’elle est analypée Philippe Lejeune :

« L’autobiographie est un récit rétrospectif en prose que quelqu’'un fait de sa propre
existence, quand il met l'accent principal sur sa vie individuelle, en particulier sur

L. ., 282
I'histoire de sa personnalité. »

* Tierno Monénembd,es écailles du ciel, op. Gip. 14.
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Une vie de bayp. 15.

**Le cercle des tropiquep. 7.
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Allah n’est pas obligép. 11.
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Philippe Lejeune,L’autobiographie en FranceParis, Seuil, 1971, p. 14. Voir audseé pacte
autobiographiqueParis, Seuil, 1975, p. 14.
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Cette définition présente I'avantage de mettre xsrgeie les caractéristiques
fondamentales de I'autobiographie : le récit ensprtourné vers le passé (appel a la
mémoire), la matiére qui se trouve étre la vie dindividu et enfin, l'auteur, le

narrateur, le personnage qui ne forment qu'uneesetuinéme personne.

Si dans les deux premiers cas (souvenir, vie dwlividu) I'autobiographie et
l'autobiographie fictive se rencontrent, leurs clmsnse séparent dans une certaine
mesure dans le troisieme. En effet, 'autobiogragdiutive ne prend pas forcément en
compte le rapport auteur/narrateur. Elle ne chepdee a retrouver la similitude qui
existerait entre la vie d'un auteur et son ceuwassitnilitude entre le narré et le vécu
mais plutot les relations entre le narrateur-parage et le sujet de sa narration. Ici se
trouve privilégié le couple narrateur/objet de &aration, le créateur étant relégué dans
'ombre par le personnage-narrateur auquel il andda vie et qui occupe seul la scéne.
Or I'écriture « picaristique » consiste a privilégice couple ; elle induit « une forme
invariable : la narration a la premiéere personm#i¢acdu héros qui n’a d’autres histoires
que lui-méme) d'aventures multiples?»C’est le cas de ces romans africains sus-
mentionnés qui pour reprendre un terme de Bruno cigler constituent des

« autofictions %-.

Cependant, en littérature africaine, ce procédé pasbleme. Il annihilerait 'un
des criteres fondamentaux qui fondent l'originald@ roman africain; ce qui le

distingue du roman occidental si I'on se réfere érts de David Ndachi :

« Tout est fondé sur la distinction a faire entre 1'individu et la collectivité. L'évolution
de la société occidentale a particulierement cultivé les sentiments individualistes,

tandis que l'esprit du groupe reste prédominant dans la collectivité africaine. »*

Aussi remarque-t-il un peu plus loin qu’« en seréspntant lui-méme, le héros trahit le

sens du groupe propre a I'Africairt®>Ces réflexions montrent que I'écriture du « je »

** Maurice Molho, « Le roman picaresque »Eincyclopaedia Universalig. 18,0p. cit, p. 307.
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Bruno Mercier, « Histoire du je », Bncyclopaedia Universalidaris, Ed. E. U. S. A, T. 20, 1992, p.
144.

** David NdachiRoman et réalités camerounaissris, L’'Harmattan, 1986, p. 109.
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constitue une innovation dans le roman africain. Ou» impersonnel (et peut-étre

discret) deVille cruelle de Eza Boto, dea vie et demiele Sony Labou, etc., on passe
au « je », a l'affirmation du « moi », a la miseé@idence de soi. Pourquoi ? Qu’est-ce
qui expliquerait I'usage de la technique fictivetadiographique par ces romanciers

africains ?

Il apparait que le «je » a permis, aux écrivaiasI’dpoque coloniale dont
Oyono, de poser le probléme de I'individualisatthnNoir. En effet, dans ce contexte
de domination, le regard du colonisateur sur leommisé portait la marque de la
globalisation, de la synecdoque (la partie pouoid). Le premier ignorait a I'endroit

du second la possibilité de I'exception.

Cette tendance a l'indifférenciation a pris soudams la prétendue intégrale
ressemblance générique de tous les Noirs sur hegblgsique. Aux yeux du Blanc, cela
leur conférait une sorte de psyché collective etd&it I'impersonnalité de chaque
négre. Ainsi, le Noir ne saurait étre un individuest son espece. Un événement dans
Une vie de boyllustre cette assertion. Pour échapper au ch&rMd Janopoulous,
Toundi se réfugie dans le feuillage d’'un arbre :

« Les Blancs riaient en désignant du doigt le dome de l'arbre qui me cachait. Mon

commandant riait avec eux. Il ne m’a pas reconnu. Comment aurait-il pu me

reconnaitre ? Pour les Blancs, tous les Negres ont la méme gueule. »*

Quelgues lignes avant, la méme généralisatione deis liee au caractére du
Noir, transparait dans les remarques de MadameaiBalw Les Noirs ne valent pas la
peine qu’on s'intéresse a eux. C'est paresseuguvpmenteur.’ On note donc une
forte tendance a la schématisation, au fixisme eksgnnage indigéne. A travers le
verbe étre (« C’est paresseux ») celui-ci, malgréésalité d’'« étre en devenir », est

immobilisé dans une sorte dintemporalité. Cettevarmabilité du caractere du

**|bid., p. 111. Ces réflexions tendent & soutenir geerlanifestations du picaresque dans ces romans

africains (usage du « je » dans le cas échéargjesere fruit d’'un emprunt a I'Occident. Ce sujetra
longuement étudié dans la derniére partie de éaitie.
287

Une vie de bayp. 44.
**bid., p. 41.

115



personnage africain explique la quasi-ressemblamdee le discours de Madame
Salvain et ceux du couple Decazy.

Du commandant, Toundi rapporte :

« 1l haussa les épaules. Puis méprisant, il me traita de « pauvre bougre ». Il avala son
café et engueula le cuisinier. Le café était moins sucré que d’habitude. Aprés nous
avoir servi notre « Bande de fainéants » quotidien, le commandant sortit en claquant

la porte. »*

Les mémes qualificatifs ponctuent les vocifératidesson épouse contre Washman

pour du linge mal blanchi :

« Espeéce de fainéant ! de paresseux ! criait Madame. O te crois-tu ? Ot vous croyez-
vous tous ici ? Monsieur dort ! [...] Que peut-on attendre de vous autres ? Monsieur le
régisseur a bien raison de dire qu’il vous faut la chicotte, vous l'aurez, vous l'aurez !

On verra bien qui sera le plus malin ! »**

Au regard de cette image globalisante du personafwysain, Monsieur Moreau ne
s’embarrasse pas en escamotant la personne — Teuadi profit de la tournure

anonyme des indigenes et de passer du « il » law<« i

« Vous voyez il n’ose pas nous regarder. Son regard est aussi fuyant que celui d'un
Pygmeée. II est dangereux. C’est comme ¢a chez les indigenes. Quand ils n’osent plus

vous regarder, c’est qu’ils ont une idée bien arrétée dans leur téte de bois. »*

Dans ces circonstances, en se posant comme us, 4 @indi, un personnage
noir, affirme son individuation. Il s'impose comm@e entité séparée. Cela étant, le
«je» de Toundi differe du «il » attribué a Bakbu du «tu » de ses différents
interlocuteurs noirs (le garde, le cuisinier, Septatc.). Il 'y a donc pas lieu de les

confondre, de les considérer indifféremment.

Par ailleurs, le héros dhe vie de bow fait montre d’honnéteté en déclarant au

commissaire que Sophie lui avait confié qu’ellenfi@rait en Guinée espagnole si la
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Une vie de bayp. 41.
**bid., p. 111, 112.
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Ibid., p. 120. Nous soulignons.
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possibilité lui était offerte de s’emparer de l'eang de Monsieur Magnol. Il n'a pas
manqué a l'occasion de révéler qu'il se démarqgdaihe telle démarche : « Ce n'est
pas, a-t-il soutenu, mon genre de femniéCette attitude de Toundi remet en cause les
propos antérieurs de Madame Salvain et constiteenuite aux Blancs de son univers
romanesque a éviter les amalgames, les raccouanss ldurs rapports avec les Noirs.
Cette idée nous ameéne a penser que l'autobiogrdigiie reconnue au picaresque
serait une méthode employée par Oyono pour déndimagerie d’Epinal qui propose
de 'homme noir un portrait invariable. A I'image & je » lié a la personne de Toundi,
le peuple noir est constitué d'individus qui mérite’étre percus dans leur spécificite.
L’autobiographie assume donc une fonction «indigisante ». Encore plus, elle
acquiert une valeur symbolique dans le sens oargopnage africain qui raconte sa vie
résume, par la méme, l'acces d'un peuple dominén& indépendance narrative,
laquelle présume une indépendance politiqgue cdfri¢din, a travers Toundi, cesse
d’étre raconté pour se raconter lui-méme. Il nfdss qu’'un personnage mais aussi un

auteur.

En plus, l'autobiographie fictive s’inscrit danseuautre voie de lutte que celle
proposée par A. Césaire. Soucieux des souffreteéerivait :

« Ma bouche sera la bouche des malheurs qui n’ont point de bouche, ma voix, la

liberté de celles qui s’affaissent au cachot du désespoir. »**

A travers ces propos, cet auteur engagé se praposme un intermédiaire, un porte-
parole des opprimés. Il se veut leur avocat. Oregeld un don de soi. Cependant, le
« je » de nos différents personnages abolit ce moeec I'autobiographie fictive, ces
« malheurs » acquiérent le droit a la parole. 'Bsliressent directement au monde des
lecteurs et lui exposent leur douloureuse situgtidparlent pour leur propre compte.

La parole est donnée aux concernes.

Ainsi, dansUne vie de bayToundi nous apprend qu’en tant que domestique, il

est victime des abus les plus déshumanisants pertiale ses différents maitres du seul

*?|bid., p. 162.

*** Césaire AiméCahier d’un retour au pays nataParis, Présence Africaine, 1983, p. 22.
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fait d’étre de race noire. Dans la prison de Dangiaret ses compatriotes sont soumis,

selon ce qu'il note dans son journal, a la tortarks, corvée, aux travaux de forcat :

« Corvée d’eau.
Eau et sueur. Chicotte. Sang.

Colline abrupte. Montée mortelle. »**

Le Cercle des tropiquegour sa part, est la voix de Bohi Di, une victiohe
« gangstérisme politique », du « messie-koisme Baté Koulé. Quant &llah n’est
pas obligéil est le discours d’'un enfant de la rue surdefants de la rue ; la réflexion
d'un enfant-soldat sur les enfants-soldats. Il lagisplus du regard des sociologues,
des politologues... mais d’'un témoignage de lintdrieBirahima tenait a ce qu’on

fasse cette différence ; d’ou les précisions suesaqu’il a tenu a donner :

« Moi j'ai tué beaucoup d’innocents au Liberia et en Sierra Leone ot jai fait la guerre

tribale, ol1 j’ai été enfant-soldat, ot je me suis drogué aux drogues dures. »**

Quelgues pages apres, il révele :

« Je suis devenu un enfant. Un vrai enfant de la rue qui dort avec les chévres et qui

chaparde un peu partout. »**

On comprend pourquoi son « parler est approxinsatét qu’il découle des
« particularités lexicales du francais en Afriquére ». Birahima parle donc des enfants
de la rue avec les expressions des enfants de lafirude traduire leur souffrance dans

toutes leurs dimensions.

Au vu de ce qui précede, le «je» de I'ére coleni@oundi) et celui de
I'époque post-coloniale (Bohi Di, Birahima) sontprésentatifs du discours des
opprimés. C’est une des particularités du picaresdin fait, avec I'autobiographie
fictive qui le caractérise, « le laissé-pour-compient soudain, écrit Didier Souiller,
figurer en pleine page*»Sorti de son mutisme, « il prend corps, soutiemuite
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Une vie de bayp. 176.
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Allah n’est pas obligép. 12.

**bid., p. 28. Nous soulignons.

*’Le roman picaresquep. cit, p. 50.
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Molho, dans I'esprit de tous**Plus exactement, « il met ’homme en présencedte t

ce que sa condition comporte de négatif. »

Partant, en utilisant ce procédeé, les romanciaisa@is ont permis aux gueux
d’alors (Toundi, un « sale négre ») et d’aujourd’lfBohi Di, un pauvre paysan,
Birahima, un déscolarisé, un « enfant de la rude»ylire leur mot, du moins d’offrir
leur regard sur le monde. Cela constitue une oppidét inespérée car, subissant les
préjugés greffés sur leur humble statut, ces dexrme pouvaient espérer pouvoir
susciter l'intérét d'un biographe. Ils doivent caepsur eux-mémes et écrire leur vie.
C’est dire que le «je » parlant dans chacun deraemns est, selon les termes de
Maurice Molho, « celui d'un homme dont on ne pailepas s’il n'en parlait pas lui-

méme. $°

Sur la base de ces réflexions, le «je » de nosshée constitue pas, comme
I'écrivait Ndachi, « une trahison de la collectivit. Ceux-ci sont moins personnels,
exclusifs. lls incarnent en réalité une situatiode la la communauté. Lorsque ces
narrateurs parlent, c’est le plus souvent la coll#é qu'on écoute. Leur «je » est
I'équivalent du « nous » inclusif. Les quelques regkes qui vont suivre renforcent

cette assertion.

Kalisia, dansUne vie de bgyest consciente de la représentativité de Toundi.
Aussi définit-elle son rdle comme suit: «Tu eselque chose comme notre
représentant.’® Le sort de Toundi est donc pour Kalisia celui dettle peuple noir
asservi. C’est cette méme idée que Mendim me Tit weontrer quand, en parlant du
héros oyonesque, il pense a tous les indigén&auwre Toundi, pauvres de nou¥. »

L’idée de représentation est clairement exprimées ta cercle des tropiques
Fantouré voit en Bohi Di '« un de ces centainesrdiions de personnes anonymes

[...] dont personne ne connait le visag€. = Ces personnes anonymes » ne se

** Introduction aux romans picaresque espagnofs cit, p. XX.

**bid., p. XX.

** Introduction aux romans picaresques espagnolscibpp. CXL.
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Une vie de bayp. 152.
*?Ibid., p. 173.
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Le cercle des tropiquep. 7.
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rencontrent pas seulement dans I'espace africairfai avec ce personnage, c’est de
'homme en général et de sa condition gu’il s’ag@inon, comment expliquer la

référence a un poéme de Bré€hpour exprimer ses tribulations? Ce cas
d’intertextualité pousse les limites aux dimensides’humain et semble indiquer que

le probleme posé est propre a toutes les sociétremmes ou régnent linjustice,
I'inégalité, la violence, qui renvoient a I’homni@nage de sa déchéance.

Quant a Birahima, il symbolise tous les enfantdatgs a I'image des enfants

de Djibouti a qui Kourouma a dédidlah n’est pas obligé

Il apparait que, dans ces textes africains, I'éa@idu moi brise le cercle étroit
ou jusqu’'alors l'individu, en Occident, s’enfermpibur déboucher sur la communauté.
Toutes les questions soulevées ne raméenent pasenmét a la personnalité et a
I'existence des héros. Elles sont tournées vexséfmur. Elles concernent les autres.
En soulignant la vie des héros a travers le « Jes>peuvres évoquent une époque, une
société dont elles portent la marque, refletentidéss. Par conséquent, au moyen du
« je » de Toundi, de Bohi Di et de Birahima, letéex arrive a saisir un ou plusieurs
aspects de l'histoire sociale de I'Afrique. L'auimfraphie dans ces textes est ainsi

publique, historique, nationale.

L’écriture du moi assure également une fonctiorusttde. Remarquons en effet
que la dichotomie vécu/narration rappelle la fanrc@motive telle qu’elle est analysée
par Roman Jakobson dans son analyse de la forditidangage. Elle consiste pour le
sujet parlant a se dévoiler, a se révéler. Par épent, explique-t-il, la fonction
émotive ou le discours autobiographique est le diesi épanchements, des confessions
émues, des confidené&sC’est ce désir qui pourrait justifier cette peiede Bohi Di
dansLe cercle des tropiques« Je vous prie, écoutez mon histoiré. Mais quelle
« histoire » ? Des nombreuses souffrances (chomédgamn, emprisonnement,
exploitation...) ; des assassinats politiques de Béo2ilé. Etant donné que ce
personnage guinéen met I'accent sur ses douleyssopies et morales, on peut soutenir

**On retrouve ce poéme & la page 22€dtcle des tropiques

** Roman JakobsorEssais de linguistique générale. Les fondationsadigage Paris, Les éditions de

Minuit, 1963, p. 214, 215.

306

Le cercle des tropiquep. 7.

120



gue le discours fictif autobiographique (fonctionadive) de ce texte vise a émouvoir le
sujet récepteur et provoquer chez lui des réactianglusieurs niveaux : soit
l'indignation active face a la barbarie politique Baré Koulé, soit la compassion et

I'admiration s’agissant de Mellé Houré, Bohi Didet ses compagnons de lutte.

De cette maniere, I'autobiographie fictive a perdiBantouré, par Bohi Di, de
s'adresser directement au lecteur (seul juge)adligtavec lui une sorte de téte-a-téte,
de communication spirituelle ; de gagner sa cooBaafin de pouvoir affirmer et
justifier, selon ses propres termes son :

«[...] amour de la vérité, de la tolérance. Pour cela, confie-t-il, je mets dans mes livres
I'angoisse de l'intolérance. Dans aucun de mes livres, on ne trouvera quoi que ce soit

qui puisse pousser a l'intolérance ou a la division. Ainsi, le nom méme que j'ai choisi,

« fan », veut dire « bon », « tolérant ». ]’ai voulu qu’il soit un symbole. »*”

C’est au nom de cette méme tolérance, du désiédiers puis de dissuader que
Birahima dansAllah n’est pas oblig&confie au lecteur ses sentiments a la mort de
I'enfant-soldat Kik :

« Kik avait sauté sur une mine. Le spectacle était désolant. Kik hurlait comme un

veau, comme un cochon qu’on égorge. Il appelait sa maman, son pere. C'était

malheureux a voir. Un gosse comme ¢a, rendre I’dme comme ¢a, c’était pas beau a

voir. »"®

L'usage dans ce paragraphe des adjectifs affeattim@ogiques (« désolant »,
« malheureux ») et des « subjectivemes affectifévatuatifs ¥° (« pas beau a voir »,
« rendre 'dme comme ¢a » (inutilement)) assurefanetion modalisatrice, évaluative

et communicative.

Modalisants car ces termes expriment les sentinggréda mort de Kik suscite
chez le narrateur : le dégodt. Evaluatifs, parcgsgmontrent le jugement que Birahima

porte sur la guerre civile, tribale et ses équmae l'absurdité, I'inhumanité, la

*7 Interview accordée a Pierre Verrielle Notre librairie n° 88/89, juillet-septembre 1987, p. 124.
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Allah n’est pas obligép. 97.
** Termes empruntés a Catherine Kerbrat-Orecchid@honciation. De la subjectivité dans le langage

Paris, Armand Colin, 1980, p. 70.
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chosification de 'homme (au vu de la comparais@n Kik a un cochon égorgé).
Communicatifs puisque Birahima en exprimant sedirsents veut, a notre sens,
s’adresser directement au destinataire, précisémext« faiseurs de guerre », pour agir
sur eux. Il envisage, au regard de la forte émajuirse dégage de ses propos, de faire
appel aux sentiments des « seigneurs de la gueme >toucher leur coeur, siége
symbolique des mobiles, afin de les amener a rébéms leurs moyens de conquéte du

pouvoir.

Dailleurs, Birahima propose le monde auquel les\@s aspirent. En déclarant
gue celui de Kik « n’est pas beau a voir », il snitpar effet de contraste qu’'un monde
sans guerre, sans atrocités, sans égoisme sourcenfliés, sans enfants-soldats est
beau a voir, beau a vivre. Tel est le réve d’'uraeinfson imaginaire soumis a notre
réflexion™. On note ici le caractére normatif et pédagogidgé&autobiographie fictive.
Les pensées que Birahima nous livre expriment éalidducateur et formateur. Cela
est d’autant plus pertinent qu'’il s'agit d’'une s&flon extraite de la narration faite par
un adolescent. On se trouve la devant des dévetogs intéressants qui sont, sans
doute, susceptibles d'ouvrir des voies narrativesurge littérature qui n’avait
essentiellement donné la parole qu’a des hommessetemmes d’age mdar. Le fait que
des récits soient centrés, a I'imageAllah n’est pasobligé sur des jeunes, présage la

volonté des romanciers africains de diversifierdests de vue.

L’autobiographie fictive révele enfin une démarch&aliste chez Oyono,
Fantouré et Kourouma. En effet, au sujet de I'ushgbéros-narrateur, Sunday Anozie
écrit que « I'emploi de la forme du héros-narrat@wme importance sur laquelle il faut

insister puisqu’elle se rapproche du sens du réaliss"

Deux raisons nous permettent de souscrire a leépeates ce critique. D’une part,

chacun de ces romanciers veut présenter les difficuide son héros (dépendance

%% C'est cet avantage lié¢ au «je » du discours pamue que reléve Blancas Acinas lorsqu’elle met

l'accent sur « la focalisation du roman picaresquéa possibilité qu'il fournit de pénétrer a I'amteur
d’'une conscience ». « Entre 'autobiographie glit@resque », ihes lettres romanes$-évrier-mai 1997,
n°1-2, p. 101.
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Sunday AnozieSociologie du roman africain. Réalisme, structutedétermination dans le roman

moderneouest-africain Paris, Aubier-Montaigne, 1970, p. 190.
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coloniale et les conséquences qu’elle a entraieaelfrique chez Oyono ; violence
politique et guerres tribales dans une Afrique pei&ante chez Fantouré et
Kourouma), comme une expérience historiguement e/éciD’ou leur souci de

transcender l'imaginaire et de donner une impressitauthenticité en insérant
I'histoire de leur texte dans un cadre quasi aogiaiphique. Ce qui donne au roman le
statut de livre-témoignage, plus précisément, daeediémoignage des oppriniés

D’autre part, en laissant la parole a leur hérogprm@, Fantouré et Kourouma
prétendent jouer un rbéle marginal dans leurs rétlifusion ainsi créée est bien celle

d’'un effacement relatif de la personnalité ou deihion du romancier lui-méme.

Au regard de l'usage de l'autobiographie fictiverene mécanisme de réalisme
psychologique et de critique sociale, on peut ame¢len se référant a Ouellet et a
Bourneuf que, chez ces romanciers africains, «prej technique narrative sont

indissolublement liés.*5Le ton des romans n’infirme pas cette remarque.

Il. LE TON PICARESQUE

Le ton du discours, c’est la « couleur » qu'il ptefa maniere de dire, d’écrire
en l'espece. Il est l'expression de l'état psychaoe, des sentiments et des
ressentiments du sujet parlant et du but du contiendiscours. Aussi, le ton peut-il
étre affectueux, cordial, conciliant, empathiquaffiné ou, au contraire, intimidant,
moralisant, agressif, dédaigneux, antipathique.t&rt que tel, il est révélateur de

I'’existence ou non d’'une tension, d’'un conflit.

*“? La forme de journal intime datine vie de boyenforce cette idée. Ce texte est sous-tiergournal de

Toundj car le romancier Oyono prétend, dans son intridalucl’avoir récupéré en deux cahiers d’un
confrére décédé et I'avoir aussi traduit de la lengriginelle « ewondo ». Le roman repose de destai
la technique réaliste du manuscrit trouvé.

¥ C’est sans doute cette impression qui a fait @liRené Démois que les ceuvres a la premiére personne
ont « 'avantage de la vérité. e roman a la premiére personriearis, Armand Colin, 1975, p. 71. Lire
aussi I'article de Michel Brix, « L'autobiographé la problématique du réalisme »,Eoriture de soi :
secrets et réticencegActes du colloque international de Besangon,222rovembre 2000), Paris,
L'Harmattan, 2001, p. 29-47.

*“L’univers du romanop. cit, p.96.
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Dans le corpus, le ton est au service de la catitjiest moqueur ; il s’attaque au
pouvoir colonial et néo-colonial en le tournantdémision. Pour ce faire, il prend forme
dans l'ironie, le trivial, la déconstruction langexg. Nous allons essayer d’analyser ces
différents outils formels qui sont des modes catifsl de perception pour les
romanciers et, implicitement, un mode de révoltergeurs héros tout en rappelant,
avec D. Souiller, que la « littérature picaresquplique des conventions d’écriture : un

certain ton qui permet a I'ironie de se dissimgleus I'ingénuité du picaro

[1.1. L'ironie

Si I'on se fie a certaines déclarations des astean peut dire qu’ils ont pris la
plume pour dénoncer d’abord I'entreprise coloniplés post-coloniale. Ainsi, pour
Ferdinand Oyono, le « Cameroun a été un pays quel®n avait tiré un certain rideau
de fantasmagorie. L’écrivain camerounais doit damant tout essayer de lever ce
rideau. $° A propos des raisons qui I'ont incité a écties soleils des indépendances

Kourouma déclare :

« J'ai écrit par nécessité. Suite aux faux complots mis en place par Houphouét Boigny

et a I'arrestation de mes amis, il fallait écrire pour témoigner, pour dire la vérité. »*’

Ce sont des affirmations qui expliguent pourquast fréequemment question dans la
littérature coloniale et post-coloniale des méfdisla colonisation et des travers des
nouvelles autorités africaines. L'une des ressautte picaresque dont ils usent pour

atteindre ces objectifs est 'ironie.

La raison viendrait du but de l'ironie. Selon HerBpyhamy, « Tandis que
I'nypocrite veut tromper le monde, I'ironiste letd#mpe. $° Cette assertion présente
I'utilisateur de ce procédé comme « un diseur d#és/é, un éclaireur, en somme un

dénonciateur. Voyons comment ces remarques s'aguitgaux auteurs étudiés ; en

** Le roman picaresquep. cit, p. 59.

** Cité par David Diop, « Une vie de boy » Rnésence africainen°11, décembre 1956 — janvier 1957,

p. 125.
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Déclaration faite le 28/03/01 lors des « Premi@r@sersités libres de la Francophonie » a Limoges.
Henri Suhamyl_es figures de stylé>aris, P.U.F, 1981, p. 116.
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d’autres termes, comment lironie apparait dangsleextes. Pour une meilleure

lisibilité, nous aborderons successivement les esumloniales puis post-coloniales.

[1.1.1. L’ironie comme arme du proces du colonisater dans Une
vie de boy

La présence coloniale en Afrique a été qualifiée«daission civilisatrice ».
Pour justifier une telle idée, le colonisateur p&acu dans le Noir généralement que des
défauts : il est sale, voleur, sanguinaire, alcpmi sans cultufé Apparait ainsi d’'un
coté le Blanc, homme civilisé et de l'autre le Ndiomme a civiliser. Oyono montre
gu’il n’en est rien ; que le Blanc n’est pas meillgue le Noir et inversement. Pour ce
faire, cet auteur n’hésite pas a ridiculiser lesspenages blancs ou les Noirs qui les
idéalisent a travers des situations ou des prodéaldigues. On peut les regrouper sous

deux formes : l'ironie & valeur culturelle et I'imie classique.

[1.1.1.1. L’ironie a valeur culturelle

Dans ce cas d'espece, l'ironie est masquée sousytelsoles sociaux. Elle a
trait aux réalités nationales ou supposées tede©pono. L’ironie qui en découle n’est
perceptible dans toute son acuité que par le Viteaeur qui connait les signifiés
sociaux codés et qui est capable de les comprendie les replacer dans le contexte de
la sagesse populaire camerounaise en particuligrieaine en général. Elle nécessite,
au risque de tomber dans une mauvaise interpnétdtioprise en compte de l'aspect

ethno-linguistique. Analysons quelques exemples.

11.1.1.1.1. La valeur de I'araignée dans une situan de contraste

Le contraste apparait entre les sentiments éprquasé3oundi au début de ses
relations avec les Blancs et ceux gqu'il exprima & de I'ceuvre. Apres avoir qualifié
la tradition de ses parents de « fameuse », lesli@yono confie une fois hébergé par

le prétre : « Je dois ce que je suis devenu au @ébert. Je I'aime beaucoup, mon
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Une vie de bayp. 77-83.
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bienfaiteur. %" Cette déclaration qui met en évidence la recosaate témoigne de ce
gue ce personnage africain se sent heureux aprédsitsadu domicile parental. Le

milieu occidental est donc pour lui synonyme denbétre, contrairement au cadre
africain. D’ailleurs, le substantif élogieux « biaiteur » attribué au pére Gilbert laisse
deviner que Toundi pergoit en son péere le contidirprétre. Mais sa joie est de courte

durée comme l'illustre cet aveu plein de regrets :

« Si javais su prévoir [...]. J'aurais stirement fait de vieux os si jétais resté sagement

au village. Ma meére avait raison. »*'

Toundi est mort, malmené par ses « bienfaiteut®»nessage ironique qui ressort de
cette opposition de sentiments (bonheur/malheaie/rggrets) n'est identifiable que

grace au décodage du symbolisme de la scéne ot Troeurdi :

« [Toundi] se perdit dans une réverie qui fut interrompue par une quinte de toux. Il
ramena ses bras décharnés sur sa poitrine. Je remontai la meche de la lampe. Son
ombre se projeta sur le mur lézardé de I'aba ol couraient deux araignées. Leurs
ombres démesurément agrandies ressemblaient a deux pieuvres dont les tentacules
tombaient comme les branches d'un saule pleureur sur I'ombre simiesque de la téte

du moribond. »**

On remarque, dans ces derniers moments de la vieodedi, la présence de
deux araignées. Celle-ci n'est pas fortuite mags tchargée sémantiguement. Une
méconnaissance du rble de I'araignée améneratiedr a laisser échapper un message
de l'auteur. En fait I'araignée symbolise, dans temtes africains, la sagesse, la
perspicacité, le discernement, la ftisPar conséquent, I'apparition de deux araignées
est une procédure utilisée par l'auteur pour signidu lecteur avisé, surtout africain,
gue ces qualités ont manqué a Toundi quand il etérdps siens au bénéfice du

colonisateur. C’est en cela qu'il a « une ombreiesigue %', image qui rappelle une

**Ibid., p. 24.
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Une vie de bayp. 13.
*bid., p. 13-14.

** Jean Chevalier et Alain Gheerbrablctionnaires des symboles, mythes, réves, coutugestes,
formes, figures, couleurs, nomby@&aris, Seghers, 1969, T.1, p. 92-97.
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Toundi est donc doublement percu comme un sirgjear ses compatriotes et comme nous l'avons

déja indiqué par les colons.
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contrefacon de I'étre intelligent. On discerne reaient que Toundi souffre pour s’étre

mépris sur la nature exacte du colonisateur.

En effet, 'exagération des formes projetées sumieg et le toit qui reflete la
démesure de la punition qui frappe Toundi (lesegattes araignées sont transformées
en symbole d’horreur : « comme des pieuvres ») rudontrer que le danger pour
I'Africain est dans le monde européen colonialtgteapparait ici comme un univers du
crime. Par conséquent, aux yeux de l'auteur, paréble serait, pour un Africain, de
renoncer a son passé et a ses traditions pourginslans l'univers occidental. En
faisant mourir Toundi, Oyono signifierait au colséiafricain d’alors, le sort de ceux
qui rejettent leur origine africaine pour s’acoariavec la civilisation du colonisateur.
L’ironie se présente donc ici comme l'autocorrectie la fragilité de soi dans une

situation de dépendance coloniale.

En se désolidarisant de son personnage a traveggod&dé ironique, Oyono
célébrerait les connaissances traditionnelles aui pyéservé I'Africain depuis les
origines de sa race et au sujet desquelles Dongrdghan a noté :

« La tradition africaine est, pour I’Africain, 'expérience du groupement humain. Elle
constitue 1'ensemble des acquisitions que les générations successives ont accumulées

depuis l'aube des temps, dans les domaines de l'esprit et de la vie pratique. Elle est la

somme de la sagesse détenue. Elle est ainsi un rameau porteur, une protection. »”

Ce message crypté qui se dégage de lI'analyse tidesdioundi rappelle un des buts de

I'ironie relevés par Philippe Hamon :

« L’ironie est une posture essentiellement « réactionnaire » au sens général de tout ce

qui résiste a I'importation des modes venus de I'étranger. »™
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Dominique ZaharReligion, spiritualité et pensée africairaris, Payot, 1970, p. 80.

** Lironie littéraire, op. cit, p. 18.
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11.L1.1.1.2. Le rble symboligue du fromager dans unesituation

d’ironie du sort

L’ironie du sort apparait dans les circonstances dasquelles est mort le pere
Gilbert. Elles ont l'air d’'un chatiment. Le narrateraconte que les branches d'un
fromager avaient terrassé deux Grecs. Au vu de cettrt, le commandant de Dangan
parlait de I'abattre. Cependant, avant que celtuntait, le pére Gilbert subit le méme
sort: « On I'a retrouvé ensanglanté, écrasé aunmatocyclette par 'une des branches
du fromager géant que les indigénes appellenbrdgeur de Blancs.»Qu’évoque cet
arbre dans l'esprit du lecteur camerounais ? «a@@ertarbres au Cameroun sont moins
des arbres que des représentants des dieux. duglgue chose de puissant et de divin
en eux %° répond Willy Umezinwa. Il en va de méme du « broyges Blancs » tUne
vie de boyC’est un fromager mystique, un médium par ledgekorciers indigénes, en
collaboration avec les génies, les esprits dest@s;&ont enlever la vie. En arbre-
vengeur, il n’élimine pas les Noirs colonisés, maiyase seulement les Blancs

colonisateurs.

En «broyant¥ le prétre, représentant de I'église chrétiennddectale, les
dieux bantous montrent a tous qu’ils sont maitres leur univers. On saisit
gu’implicitement, Oyono veut contester le paganisateibué au Noir et I'idée de la
suprématie de la religion occidentale sur la rehgitraditionnelle africaine. La
déclaration du R. P. S. Drumont, prétre catholigiésabusé, résume la pensée
d’Oyono :

« Ces braves gens ont bien adoré Dieu sans nous. Qu’'importe sils 'ont adoré a leur

maniére en dansant au clair de lune ou en portant des gris-gris d’écorce d’arbre.
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Pourquoi nous obstiner a leur imposer notre maniére de voir ? »
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Une vie de bayp. 26.

**La religion dans la littérature africainep. cit, p. 82.

* Le verbe « broyer » est ici idéologiquement eturellement marqué quand on se référe & Umezinwa
qui, s'appuyant sur René Bureau, écrit qu'il y @xles Camerounais « deux sortes de morts : la mort
normale et la mal-mort . Cette derniére est la mimiente, la mort « debout », la mort imprévud_a (
religion dans la littérature africaine, omit., p. 51, 52). Le verbe employé par Oyono montre fgu
missionnaire a connu le second type de mort : l& amormale du fait des dieux bantous.
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Beti Mongo,Le pauvre Christ de Bombap. cit, p. 60.
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A I'examen de ces deux exemples que nous avonsfigudiironie a valeur
culturelle, nous pouvons conclure que la nécesditédécodage des symboles et
pratiques culturels (araignée/fromager) pour sdiswnie oyonesque dans toute sa
plénitude stipule que le narrataire « degré zérae Gérald Prince, celui qui ne dispose
que de l'outil linguistique (le francais ici) s@tive handicapé. Il lui faudra ajouter a la
pratique de la langue, une certaine connaissanda delture de l'autedf. Peut-étre
pour atténuer cette difficulté et rendre son messagessible a un plus grand nombre,

Oyono n’'a pas manqué d’user de ce que nous appétong classique.

[1.1.1.2. L'ironie classique

Oyono use en effet des formes ironiques courantesng nécessitent pas
forcément la connaissance de sa culture. La naiied’outil de communication et une
lecture attentive permettraient a tout lecteuraleg horizon de discerner son message.

Notons ces quelques illustrations.

11.L1.1.2.1. La description ironique des personnagesdéminins
blancs

Le portrait des femmes est peu flatteur ddne vie de bayOyono, complice du
narrateur, insiste sur les disproportions, les mé&bions, les contorsions physiques. A
la maniere d’'un caricaturiste, I'auteur saisit vabrement un trait du physique des
personnages blancs et I'agrandit, I'exagere afabdutir a une physionomie comique,

ridicule. C’est particulierement le cas des persges féminins.

De Madame Salvain, Toundi rapporte qu’ « elle avaithé ses mollets de coq

dans un pantalon de toile?*Quelques pages plus loin, a la Résidence, il néeid

*'On lira & ce sujet I'analyse de Vincent Jolee poétique du romarmp. cit, p. 104.

*2 Anne-Marie Laurian soutient cette idée dans sélexiéns sur 'humour. « La compréhension de
’humour : question de langue ou question de celfup, inLes mots du rire : comment les traduire ?
Essai de lexicologie contrastivBruxelles, Peter Lang SA, 2001, p. 183-201, (dawdrection de Anne-
Marie Laurian et Thomas Szende).
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« La femme du docteur parut aussi plate qu'une pate violemment lancée contre un
mur. Les grosses jambes de Mme Gosier-d’Oiseau étaient empaquettées dans son

. . . 334
pantalon comme du manioc dans une feuille de bananier. »

Elles présentent toutes une laideur comique. Eetlausubtilité d’Oyono réside dans ce
qgue par un glissement, il érige, par l'intermédiaite ses personnages, cette forme
risible en canon de beauté du personnage féminirack blanche. Cela ressort des
propos de Mekongo, un ancien combattant qui ratdoswa expérience sexuelle avec

une blanche et de la réaction de son auditoire :

«- Je voulais une vraie Blanche, cheveux couleur de la barbe de mais, les fesses

comme une péate collée au mur.
- Ca, c’était une vraie femme blanche, approuva quelqu’un.

Tout le monde hocha la téte. Un murmure d’approbation parcourut la foule. »*

Ces « étres de papier » sont unanimes sur unufat,équivalence : femme blanche =
fesse plate. Le but d'une telle écriture transpadains I'exception que constitue
Madame Decazy : « J’'admirai, chose rare, ses arrdsi blanches que celles de nos
filles. »* Cette remarque doublée de comparaison de Towatliitrdeux idées :

1. La beauté de Mme Decazy est « chose rare » @iasas particulier ; la beauté

serait donc une exception chez les blanches.

2. La beauté de « nos filles » (femmes camerousna&separticulier et africaines

en général) est chose courante, habituelle. Latbesavait liée a la femme noire.

Sigmund Freud remarquait qu'« On peut rendre coenigne personne pour
faire en sorte qu’elle devienne méprisable, pouetlever sa prétention a la dignité et a
l'autorité »*. Telle semble étre I'idéologie qui sous-tend |Hazdure du personnage de

la femme blanche et qui révele le parti pris d’'QyoDans cette logique, au corps

**Ibid., p. 76.

**Une vie de bayp. 91.
**bid., p. 73.
* Sigmund FreudlLe mot d’esprit et sa relation a I'inconscierfParis, Gallimard, 1988, p. 336.

Traduction de I'allemand par Denis Messier.
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ridicule de la blanche, le romancier oppose, (onrq@oparler ici d’'un comique de
comparaison), le corps attrayant de la femme afiecaCette assertion justifierait la
description suivante de Sophie, un personnageaairic

« Mon Dieu, qu’elle était belle! Son teint acajou prenait des reflets cuivrés dans la

lumiere qui I'inondait. »™

L’exclamation ici évoque I'éblouissement, I'hébé&tuda fascination devant ce beau
corps noir. Ce passage poétigue a un accent neigritul rappelle, « Femme noire », le
poéme de Senghor, qui exalte la beauté de la feafmicaine :
« Femme nue, femme noire/Vétue de ta couleur qui est vie, de ta forme qui est
beauté |/Ta beauté me foudroie en plein coeur, comme l'éclair d'un aigle/Tamtam

sculpté/Huile que ne vide nul souffle/Je chante ta beauté, forme que je fixe dans

I'Eternel. »™

Ainsi, tout comme Senghor, dans une situation ¢alersynonyme de négation de tout
ce qui est noir, Oyono, avec sa part de subjeétiaitere la dimension divine accordée
aux Blancs au moyen de la caricature ironique, lthixcet de I'exagération d’un trait

particulier au profit du Noir.

[1.1.1.2.2. Le rire ironique

Il occupe une place de choix dddee vie de bayOn le retrouve fréquemment
parmi les personnages africains. En tenant compteodtexte, le rire dépasse le plus
souvent le stade de l'esthétique pure, du rireufopour atteindre le rire critique,
intentionnel.

En général, ce qui provoque le rire des personnaffesins c’est, selon les
termes d’Henri Bergson, «la raideur du caractée,'esprit 3° des colons. Par
exemple, les domestiques a la Résidence sont gHisisfou rire a la suite de la
découverte des « petits sacs de caoutchouc » ljpés pour désigner les préservatifs).

Apprenant cela, le cuisinier « se laissa choinsw caisse vide, secoué par des spasmes
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Une vie de bayp. 59.
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Léopold S. Senghor, « Femme noirébyvre poétiqueSeuil, 1990, p. 16-17.
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Henri Bergsonl e rire. Essai sur la signification du comiquearis, P.U.F, 1962, p. 15.
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du rire. Un rire énorme fendit latéralement sorages %' Quant a Baklu, il « se plia en
deux [...] se laissa glisser a terre et ses épaudesosileverent et s'affaisserent
successivement tandis qu'il laissait échapper dasp@ppements.® Le rire ici ne
prend tout son sens que par rapport aux relatemdues entre Madame Decazy et ses
domestiques. En fait, ce qui provoque le rire dg personnages, c’est la situation
ironique qui est perceptible dans le fait qu'ilsielénent, en témoins oculaires, la preuve

de l'infidélité de leur patronne tyrannique.

Faire rire ses personnages des défauts de la fetone®mmandant participe
d’une écriture intentionnelle de la part d’'Oyoneld® Bergson en effet :
« Toujours humiliant pour celui qui en est I'objet, le rire est véritablement une espéce
de brimade sociale. Le rire chatie les mceurs. Il y entre I'intention inavouée d’humilier,

et par la, il est vrai, de corriger. Le rire est avant tout, une correction [...]. Il invite a

corriger les défauts et a s’améliorer intérieurement. »**

On comprend clairement que le dessein des rieursexhe d’Oyono est a la fois
d’« humilier » et surtout de « corriger les défawtde caractere du colonisateur. Dés
lors, la nature des rapports Blancs/Noirs changgdoune autre dimension. Puisque le
colonisé aide le colon & améliorer son mode del'idée de « mission civilisatrice » est
ici battue en breche ; celui-ci napparait plus omrun personnage a civiliser mais un

partenaire.

D’autre part, puisque « le rieur rentre tout detes@n soi, s’affirme plus ou
moins orgueilleusement® Oyono tendrait a soutenir implicitement la supaiéendu
mode de vie des personnages camerounais, du n@imshumanité. Le rire est donc

pour Oyono, dans une situation de colonisé, une aledéfense des valeurs africaines.
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Une vie de bayp. 132.
*?Ibid., p. 134.
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Le rire. Essai sur la signification du comiquop. cit, p. 150.
**Ibid., p. 151.
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11.1.1.2.3. La parole isolée ou insérée du narrateu

Il s’agit des remarques du narrateur dans unetmitude discours direct libre.
Soulignant sa fonction, Francis Berthelot écrit daeparole isolée « concentre en
guelques mots une facon de penser, un regard gariée situation ou la morale a tirer
d’une histoire. ¥ Oyono en use a des fins ironiques dans son t€ee. lui permet de
donner son opinion a travers Toundi, surtout qubhedt question d'une réflexion d’'un
personnage blanc sur un indigéne. Les quelques @a&snqui suivent illustrent nos

propos.

A la Résidence, Toundi ne se prive pas de commédefeclarations de Gosier-
d’Oiseau :
«- Mon z’ami, dit Gosier-d’Oiseau en imitant faussement le petit négre, nous pas

buveurs d'indigénes !
-Unjour... unjour... en tournée [...]

- Il se gratta le pavillon de 'oreille et devint tout rouge. »**

Mme Salvain, un peu plus bas, n'échappe pas &sezques :

« - Tous les matins, c’est d’abord 1'odeur de 'alcool et de crasse qui me parvient de la
véranda. C’est ce qui m’annonce que mon boy est 1a. Cette confidence n’eut aucun

succes. »*"

Une page aprés, nous lisons de I'amie de la femumgadteur : « - Ce n’est pas

New York City ! ditbétemensa grosse amiei*%

Examinons ces paroles insérées. Pour Toundi, Gd'€)seau est « devenu tout
rouge » apres avoir affirmé que les indigenes étaécooliques. Ce changement de
couleur est sans doute le signe révélateur d'ume géa conscience de dire quelque
chose de contestable. On comprend pourquoi, eStouadi, il « imitait faussement ».

En soulignant ensuite que I'amie de la femme duepasa « dit bétement », il insiste

** Francis Berthelo®arole et dialogue dans le romaRaris, Nathan, 2001, p. 156.

**Une vie de bayp. 78. Nous soulignons.

*Ibid., p. 78. Nous soulignons.

**Ibid., p. 79. Nous soulignons.
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sur sa naiveté. On s’apercoit ainsi qu’au moyequidques remarques insérées, Toundi
ridiculise ces différents locuteurs et conséquentnmmari en cause soit la véracité soit la

pertinence des idées émises.

En outre, précise Berthelot, les répliques isotkerarrateur, selon leur position,
jouent un réle fondamental :

« Placée en fin de texte, une réplique isolée prend une valeur définitive, qui lui donne

un poids supérieur a toutes les autres. C'est, au sens fort du terme le mot de la fin. »*”

Ainsi en est-il de la réplique de Toundi a la fiassdcommentaires des colons a la
Résidence. Il note : « Chaque Blanc inventa quekthase. ¥’ C'est «le mot de la
fin », I'idée maitresse a retenir : tout ce quité@ @it des indigénes de Dangan n’est

gu’« invention », spéculation.

11.1.1.2.4. Les allusions sarcastiques

Celles qui ont attiré notre attention tendent atmetn doute la morale des
prétres. Cette idée est discernable dans les mmésisque Toundi donne sur
I'emplacement de la tombe du pere Gilbert :

« On a enterré mon bienfaiteur dans le coin de cimetiére réservé aux Blancs. La tombe

du révérend pere Gilbert voisine avec celle de la fille que M. Diamont avait eue de sa

maitresse. »™'

Du péere Vandermayer, le narrateur rapporte égalemen

« Le pére Vandermayer a eu un acces de paludisme. Il a crié des obscénités toute la

nuit. Le pere Gilbert nous a interdit de réder autour de sa chambre. »**

Apparemment, la maladie a révélé ses obsessionandiodévoile de lui une

psychologie immorale. Il n'est pas superflu de najee des termes aux allures

**Parole et dialogue dans le romaop. cit, p. 162.
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Une vie de bayp. 31.
*?bid., p. 26.
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subversives comme « homme-femme-blanc », « hadillée robe de femme » sont

utilisés pour les désigner.

Ces quelques figures ironiques analysées présddtenvie de bogomme un
roman démystificateur du colonisateur. C’est umelide combat. Une telle remarque
explique probablement le parti pris d’Oyono qui ditible dans la peinture
essentiellement négative des personnages blanés, &Mdre temps, autre combat avec

la méme arme picaresque : le procés du dictateoa.

[I.L1.2. L’ironie comme moyen de raillerie des indépndances
africaines : le regard sur soi

Beaucoup de personnages politiques tyranniquesrgeappeler abusivement
« pere des indépendances. » lIs font d'elles ldwse, leur propriété a I'image de
N’Dourou Wembido dankes écailles du ciele Tierno Monénembo :

« Indépendance : idée de N'Dourou Wembido, effort de N'Dourou Wembido, enfant

de N'Dourou Wembido, propriété inaliénable de N'Dourou Wembido. »**
Pour les railler, les romanciers n’hésitent pas eitm@ en cause la réalité méme de
'indépendance. Cette idée apparait en filigraremsdle texte de Fantouré au travers
d’un procédé : les guillemets.

DansLe cercle des tropiqueget auteur, au regard du contexte d’énonciation,
use des guillemets pour montrer au lecteur qu'ildog pas prendre un mot au sens
lexical, dénotatif. C’est entre autres le cas dmée« indépendance » : « Baré Koulé
apparaissait comme le porteur auréolé du flambeala tlberté, il était celui qui avait

arraché « I'indépendance %'»

Une page apreés, nous lisons :
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Les écailles du ciep. 183.
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Le cercle des tropiquep. 155.
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« Nos cceurs se consumaient d’espoir au moment ot '« Indépendance » allait étre
déclarée [...]. Au nom de son pays, il déclara «indépendant » le territoire des

Marigots du Sud. »**

Ajoutons a ces exemples, ce dernier :

« J'aurai [Bohi Bi] aimé qu’a 'instant ol on nous déclarait « indépendant » les nuages

prennent différentes couleurs. »*

Sur trois pages, Fantouré emploie quatre fois lée «rindépendance » avec les
guillemets. Une maniére pour lui d'imprimer danssprit du lecteur le bluff que
masque l'indépendance des « Marigots du Sud »; petire ironiquement en lumiere

la mystification que constitue I'indépendance.

Le cercle des tropiquepartage cette vision de I'indépendance alacvie et
demie Sony Labou Tansi y écrit en effet que « l'indégeamce, ¢a n'est pas costaud,
costaud. ¥ Ce propos ne fait rien d’autre que réduire lagmde I'indépendance. La
répétition « costaud, costaud » insiste d'aillesws son insignifiance. Elle implique
guelgue chose de « petit, petit». Une des exptatd’'une telle approche de
I'indépendance se trouve dans «la puissance é@rangui fournit les guides™ un
leitmotiv dans le texte de Sony. Elle est a la foissymbole et un programme. Elle est
un aveu de la suprématie ou tout au moins de Wi@mfte active de I'Occident auquel
elle renvoie : une puissance face a I'impuissarat®mmale. On se rappelle, daos vie
et demieque c’est la puissance étrangere qui installerigue liste des guides dont les
regnes sont en moyenne de quarante ans. C’estadlesgui les équipe en moyens leur
permettant d'imposer leur régime. A la lumiére dequi précéde, on comprend ce
réalisme d’un personnage @ercle des tropiques

« Je ne parvenais pas a réaliser la fin brusque des responsabilités des toubabs sur les

Marigots du Sud, la fin de leur influence sur nos destinées. Je ne voyais pas comment

**bid., p. 156.
**Ibid., p. 157.
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un siécle de présence allait s’effacer par la simple signature d’un morceau de

papier. »*

C’est vraisemblablement ce méme constat - la présen de I'hégémonie des
ex-colonisateurs dans la vie politique et économides ex-colonisés - qui a fait dire a
Sony Labou au sujet de I'indépendance qu'« il yuauee fausse couche au début des

années 60.°%

« Cette fausse couche » est davantage percetéisle cercle des tropiques
dans ce que nous appelons «la dégradation desneats » de la population des

« Marigots du Sud », le jour méme de I'indépendance

« Le drapeau de la République des Marigots du Sud fut présenté au peuple. Le peuple
applaudit, tres digne. La nouvelle garde républicaine joua notre hymne national. Le
peuple applaudit, fier. Le nouveau chef de 'Etat se présenta, leva le bras. Le peuple
applaudit, content. Le président présenta son gouvernement. Le peuple applaudit.
Libre. Le défilé commenca. Les soldats, les gendarmes passérent, les blindés suivirent.
Le peuple applaudit, détendu. Le défilé continua. La milice de Baré Koulé et de son
Parti Social de I'Espoir arriva a son tour, chemises rouges et pantalons bleus. Le

peuple murmura, les mains moites, craintif. »*

Les derniers sentiments du peuple en fin de céri@r{orurmure, crainte, mains
moites (une sorte de paralysie)), qui s’opposemnt premiers (digne, fier, content,
détendu) augurent des jours sombres. Le traumatiémada vue de la milice s’explique
par le fait que ce groupe paramilitaire est synomyae violences, d’humiliations, de
non-droit. C’est donc un Etat policier qui rempldeg colons. Une dictature (africaine)

remplace une autre (coloniale).

Puis, s'intéressant au nouveau président, Fantm@€ en exergue, par une
antiphrase son programme de gouvernement. Son hd#okare: «Les mots !

Heureusement qu’il avait les mots pour mettre sigd ples Marigots du Sud
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Le cercle des tropiquep. 153.

** Propos recueillis par Daniel Maximin, « Tchicayai$, le dialogue interrompu », Motre librairie,

n°92-93, mars-mai 1998, p. 89.
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indépendants % L'absence de projet social, I'inculture politiqest mise a nu. Elle est
accentuée par la non-maitrise de l'outii de comication par les dignitaires du
« messie-koisme »: « Bande de laches, cria le cesaing, je défie quiconque d’entre
vous de dire equatre-z-yeuxe que vous criez la ¥Cette faute ajoute au ridicule et a

'incompétence des membres du parti.

On comprend dés lors la déception de Fama perteptibns cette autre
antiphrase deSoleils des indépendances Un prince Doumbouya ! Totem panthere

faisant bande avec les hyénes. « Ah ! Les soledmdépendances ! $'»

Le mot « soleil », utilisé métaphoriquement, coenlat grandeur, I'éclat et le
renouveau, dans la pensée des Malinkés (I'ethnkodeouma). Mais dans ce passage,
« soleil » perd son sens positif pour devenir @jbrA I'analyse de I'exclamation
(« Ah'! Les soleils des Indépendances ! ») qui éeolpexaspération, « soleil » a ici le
sens de jours sombres, de souffrances. « Lesssdkslindépendances » sont de ce fait
des temps d’obscurité, de décadence et non d'écth grandeur.

Au vu de tout cela, Fantouré pouvait conclure gaement :

« Notre indépendance était déja si violée que plus personne ne se doutait de sa
débauche. Les proxénetes de « Mademoiselle Indépendance » batissaient en secret
leurs maisons closes, la bourse des trafics illicites allait déja bon train [...]. Notre
indépendance sentait le vice. La mariée était trop belle, trop pulpeuse, trop

voluptueuse pour calmer les sens et donner un bonheur serein au peuple. »**

Et Kourouma de renchérir dahes soleils des indépendances Qu'apporterent les
Indépendances ? Rieri”tes plus sceptiques sont apostrophés par le aarrak Vous
paraissez sceptique ! Eh bien, moi je vous le jjire] je vous le jure. ¥ Celui-Ci
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365

Le cercle des tropiquep. 140.
**Les soleils des indépendancps25-27.

*"bid., p. 9.
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défend avec vigueur la justesse de ses remarqaadaltepris€’ de la proposition « je
vous le jure ». Remarquons que cet engagementreblele dire vrai apparait des le
début du récit (premiére page). C’est un procédéaqurrait laisser entendre que tout

ce qui va suivre est « vérité ». Il s’agit aingink sorte de garantie.

Une réponse de Kourouma a une question de Mardifexpdique ce recours au
procédé ironique a I'endroit de I'Africain : susgiie sens de la responsabilité :
« Je manie l'ironie a I'égard des Africains parce que je crois que je veux dire la vérité
aux Africains; moi-méme je suis Africain, je pense que nous avons beaucoup de
responsabilités dans nos malheurs et il faut le dire, il faut le reconnaitre. Beaucoup

d’Africains disent « c’est les autres», or je crois que nous devons assumer cette

TP . 369
responsabilité ; notre malheur n’est pas venu gratuitement. »

Outre I'idée de prise de conscience, 'usage derie véhicule une certaine
prudence des romanciers. C’est un instrument déegron dans une situation de
rapport inégalitaire comme I'écrit Vincent Jouve :

« L’ironie, discours allusif et détourné qui s’explique bien souvent par 1'impossibilité

de proposer un discours transparent suppose un opposant, a savoir la norme (sociale,

politique ou culturelle) qui interdit précisément la parole explicite. »”

L'« opposant » chez Oyono est le colonisateur. Avantouré et Kourouma, il
s'incarne dans les gouvernants (Baré Koulé, imag8ékou Touré, et le président de la
Cote des Ebenes, métaphore de Houphouét Boigmpeatgement premiers dirigeants
de la Guinée et de la Cote d’lvoire). Face a cptissante opposition, la distance
sémantique construite par et dans le discoursquenpermet a ces romanciers de se
protéger. L'ironie est de ce fait une maniére rusg@dénéficier en méme temps d’une

impunité et d'une efficacité dans une atmosphéreusion.

** « Le chiffre deux multiplie la puissance a l'irifinnotait Jean Chevalier et G. Alaili¢tionnaire des

symbolesop. cit, p. 352). On peut sur cette base soutenir quioldle emploi de « Je vous jure »
« multiplie a l'infini » I'incontestabilité des dis du narrateur d&oleils des indépendances

** Propos recueillis par Marc Fenoli, le 18 janvie®99, «Kourouma le colossal », sur
http://www.culture-developpement.asso.fr. Lire aues déclarations similaires de Kourouma dans
Libérationdes 20 et 21 janvier 2001, p. 59.

*Vincent Jouvel.a poétique du romarmp. cit, p. 86.
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Mais, dans ce conflit, I'« ironisant », le romanci@arce qu’il manipule le
langage, le dédouble, tend a considérer I'« ironjski cible, comme un balourd, un
naif. Lironie est ainsi implicitement révélatricd’'un sentiment de supériorité
(intellectuelle) chez le romancier qui croit pouvisomper la vigilance du mis en cause.
Dans son analyse de « la forme intérieure du rom&eorg Lukacs avait fait allusion a

cette supériorité froide inhérente a I'ironie qui :

«[...] réduirait la forme objective a une forme subjective - celle de la satire - et la

N

totalité a un simple aspect, car elle contraint le sujet qui contemple et qui crée a

N

s’appliquer a lui-méme sa propre connaissance du monde, a se prendre lui-méme,
tout aussi bien que ses créatures, pour libre objet d’une libre ironie, bref, de se muer

en sujet purement réceptif. »”"

Quoi gu’il en soit, I'ironie comme instrument desmien question de la vision
colonialiste et néocolonialiste du monde africaippelle les remarques de Fernao Pinto
au sujet du picaresque : « Le roman picaresquarsetérise par la volonté de mettre en

guestion par une ironie la vision du mondé. »

II.2. Le langage non ennobli ou non poétique

Parmi les éléments de différenciation du picarestjagec le chevaleresque,
Bakhtine énumeére leur rapport au langage. Le preesiepopulaire quand le second se
veut savant :

« Le roman de chevalerie en prose s’oppose au plurilinguisme « bas », « vulgaire » et,
pour lui faire contrepoids, met en relief son discours spécifiquement « ennobli »,

littéraire, savant. Le roman de chevalerie devient le véhicule d’une catégorie de la

littérarité du langage. Il a la prétention d’imposer le beau style et le bon ton. »*
Cet amour pour le discours poétique est idéologigud marqué pour cette forme
d’écriture. Elle est vecteur d’'un conformisme voitene uniformité. Aussi Bakhtine

ajoute-t-il :
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« La perspective objectale et expressive de ce discours romanesque n’est pas la
perspective changeante mais la perspective figée d'un homme cherchant a conserver

toujours la méme pose immobile. »*

Le picaresque détruit cet esprit conservateur\éetsasa liberté langagiere, une
certaine arrogance que Marcel Bataillon qualifie «lgeine picaresque™ Cette
logique apparait essentiellement dans les ceuvrdsodeouma a deux niveaux : le
discours agressif et le plurilinguisme.

La premiére idée se manifeste dans ses romanseidrg choix de signifiants
acerbes, injurieux. Cette facette du discours éfigie (c’est selon la tradition
rhétorique le genre de la louange ou du blame) Entextes de Kourouma se focalise

sur les dirigeants des partis uniques et les «sarg de la guerre ».

Au sujet des premiers, Kourouma, sous le couvem gersonnage aigri, Fama,
les traite distinctement de «fils d’esclaves » 2p), de «fils de chiens » (p. 26),
d'«idiots » (p. 60), de « batards de politicienf» 95), de « voleurs, menteurs » (p.
97), etc. ; puis, cumulativement, de « batardsldelé chiens d’esclaves » (p. 190) dans

Les soleils des indépendances

Dans la méme logique, Houphouét-Boigny, Blaise Caong (chef d’Etat du
Burkina), Kadhafi (président de la Libye) et Saia&ha (ex-président du Nigeria) sont
qualifiés de « dictateurs » et de « bandits » dallgh n’est pas obligé. Quant aux
« faiseurs de guerre » que sont Charles Taylop(égident du Liberia), Foday Sankoh
(leader du RUF), en plus de les qualifier de « iang Kourouma les tient pour des
« couillons au carré », des « cons », des « é&xweél Pour lui, ils sont des « ouya-
ouya ». Et l'auteur d’expliquer : « Ouya-ouya sfgmiun va-nu-pieds, un teigneux,
d’'aprés Inventaire des particularités du francaisAdrique. »™ Tout ce discours est

agrémenté d’exclamations comme « merde ! putaafausl ! » (p. 10).

**Ibid., p. 199.

*Le roman picaresquep. cit, p. 34.

*® Lire les pages 70, 71, 179 et 182l#h n’est pas obligé
*" Allah n’est pas obligép. 66, 128 et 130.
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Il est donc clair que les mots sifflent comme dedles au cceur d'univers
romanesqgues ténébreux ou les dictateurs et lefle®lsent rois. Birahima avait averti
le lecteur quand il a promis de « parler vis-a»w(®. 10), c’est-a-dire sans faux-fuyant.
Qu’est-ce qui justifierait un tel ton, une tellokince du discours ? Nous envisageons

trois raisons dont deux données par Bakhtine.

La premiére ressort de ses propos sur la portéésdaurs injurieux :

« Les injures mettent a nu l'autre visage de l'injurié, sa véritable face; les injures le

dépouillent de ses parures et de son masque. Les injures détronent le souverain. »”

Ainsi, le discours injurieux aura permis a Kouroumi@ dépasser le paraitre des
incriminés pour réveéler au lecteur leur véritabteeél1l est de ce fait un «anti-

tromperie ». C’est une écriture de défi.

La seconde cause participe du réalisme: « Le discoulgaire, remarque
Bakhtine, est [...] le porte-parole de la réalité tiienne grossiére.™ Dans cette
logique, Birahima, porte-parole de la réalité qdiethne africaine (a I'exemple de
Lazarillo et de Guzman, porte-parole du quotidies &spagnols de leur époque) dit,
avec des grossiéretés, la grossiéreté de sa gitudtt son monde. Son discours traduit
'image qu’il a de sa société. Partant, le réalidtmeroumien I'a amené a remplacer le
discours diplomatique (le langage de ceux qui déget le pouvoir) par le discours
dépouillé d'artifices. En fin de compte, le discotmivial de Birahima est une réplique
au « mensonge pathétique », pour reprendre Bakhitiogpose « la vérité directe » aux
« conventionnalités ». Des lors, le mensonge stécldans I'esprit du lecteur. De ce
fait, avec Kourouma, c’est la fin des « écrivaim®tg », plus ou moins louangeurs du

parti unique.

La troisieme raison est liée a I'état d’esprit teuteur durant le moment de
I'écriture. A une question posée par le journalSkeistophe Ayad sur le pourquoi de sa

production romanesque, Kourouma répond : « Meiris pour témoigner de ce qui
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Esthétique et théorie du romaop. cit, p. 219.
**bid., p. 198.

142



s'est passé, parce que je suis en coléfeLe courroux devant les injustices a donc
conduit & une narration séche. Dans ce cas, ékittihe,
«Le discours du personnage sur lui-méme et son monde personnel fusionne
organiquement avec le discours de I'auteur sur lui-méme et son monde. Il s’opere une

fusion interne de deux points de vue, deux intentions, deux expressions en un seul

discours. »™*

Au discours de la colere, le romancier ivoirienudgole plurilinguisme. En effet,
avec cet auteur, le discours du roman (comme leshdu roman) n’est prisonnier
d’aucun type particulier de langage. Le langage amesque n’est pas un langage

« un ». De la sorte, dardlah n’est pabligé on rencontre trois types de langage :

1. Le langage de la rue que l'auteur nomme lesrticptarités lexicales du

francais d’Afrique ». Ce paragraphe parmi tant tiesI nous aide a comprendre la
nature de ce discours.
« M’appelle Birahima. Je parle mal le frangais. C'é comme ¢a [...]. Mon école n’est pas
arrivée treés loin. J'ai coupé cours élémentaire deux parce que tout le monde a dit que
I'école ne vaut pas le pet d’une vieille grand-mere (c’est ce qu'on dit en négre africain
indigéne quand une chose ne vaut rien). On ignore grammaire, conjugaison,

rédaction. »**

On le constate, le francais ici est fagconné. Ihdries couleurs locales. Il ne s’agit plus
du francais des puristes mais de ce que les litgguEppellent « le nouveau francais
paritaire. $* Celui-ci est enrichi, habillé d’expressions losatpi’on trouve danéllah
n'est pas obligéet que sont entre autres : « djibo » (féticha)joko djoko » (vaille que
vaille), « refroidir le cceur » (apaiser son sentitrae colere, de peine), « faire le faro »
(faire le malin), « je me suis makou » (je me $u)s Kourouma emploie dans ce roman
le francais tel qu’il est parlé, en particulier &dte d’lvoire, et qu'on appelle le
« nouchi » ou encore le « frangais de Moussa frafegais ivoirien de la rue. C’est un

*! « L'ethnie, c’est le massacrebibérationdes 20 et 21 janvier 2001, p. 59.
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Esthétique et théorie du romaop. cit, p. 221.
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Allah n’est pas obligép. 9, 10.
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Pierre Halen, « Une approche des littératurescéphones »Enseigner la francophoniéActes de la
journée d’étude de Bayreuth, 7 juillet 2000, Breptea Palabres, 2002, p. 42.
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langage « inofficiel », populaire. Il est le frdi¢ I'inventivité des jeunes qui en font un

outil privilégié de communication.

2. L’écriture du malinké :

« J’emploie, avertit Birahima, les mots malinkés comme faforo (sexe de ton pere ou du
pére ou de mon pére), gnamokodé (batard ou batardise), walahé (au nom de

Allah). »*

Le dialecte se pose ici comme un langage littéraire

3. Le francais des gens « bien cravatés », c'elétedle francais académique que

le romancier appelle les « gros mots ».

Avec l'usage de la diversité et de la multiplicisgn roman devient une sorte
d’encyclopédie du langage. Bakhtine nous en doafiedlité :

«Dans le roman, chaque langage est un point de vue, une perspective socio-

linguistique des groupes sociaux réels et de leurs représentants incarnés. »*

Il s’agit donc pour Kourouma non seulement de regméer pleinement les groupes
sociaux de son environnement mais aussi et sultdiversifier les points de vue afin

d’ajouter a la crédibilité du discours romanestue

Par ailleurs, le plurilinguisme kouroumien est w@ponse aux critiques que
Makouta M’boukou a faites a certains romanciergaiins. Selon ce critique, la plupart

des écrivains africains sont aliénés parce qu’enitees, ils :

- cédent a la tentation des genres difficiles ddacaux couches négres, a peine
sachant lire et écrire, et qui pourtant ont soiflelgure. Le critique énumeére le

surréalisme et I’hermétisme poétique ;
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Alla n’est pas obligép. 10.
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Esthétique et théorie du romaop. cit, p. 223.
*” Commentant I'attribution du prix Renaudot 2000 aukouma, I'écrivain ivoirien Bernard Dadié
déclare : « C'est une trés bonne récompense pslvdeiens et les Africains. Cela apporte beaucalgp
francophonie car c'est la reconnaissance de latéade la langue frangaise qui n'est pas seulement
cantonnée au francais grammatical mais aussi acents; aux dialectes », AFP du 31 octobre 2000

(http://www.abidjan.net).
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- font des références a la culture, a I'histoirasslque, a des cultures étrangeres,
références qu’eux, leurs confréres et I'Occidemt seuls & comprendre ;

- font tout au long de leurs textes des citati@imés, anglaises, espagnoles que

99% des lecteurs negres ne peuvent compréfidre.

On peut répondre gu’en se référant a la cultutdistoire, aux langues africaines, en
les écrivant, Kourouma, dans une certaine mesergésaliéne.

Autre remarque enfin, le discours picaresque pagulénon péjoratif) de
Birahima, dansAllah n’est pas obligéle rend accessible a la plupart des lecteurs.
D’ailleurs, comme pour répondre a M'Boukou, le rawiar ivoirien ne manque pas de
faire appel a différents dictionnaires pour expdiqua I'intérieur du texte, un terme qui
risquerait d’étre incompris tant du lecteur afncaju’occidental. Le plurilinguisme
kouroumien, qui est ici une manifestation de I'idiscursivité, évince I'abstraction. Ce
souci de I'accessibilité nous amene a penser gdiséeurs de Birahima peut étre pergu
comme la parodie du discours littéraire pédant.sDe@ casAllah n'est pas obligé

devient un discours sur le discours romanesque.

[ll. CONCLUSION SUR LE LANGAGE PICARESQUE

Notre analyse nous a permis de repérer dans cestaguvres du corpus ce que
nous avons qualifié de « langage picaresque ».rémipr est I'autobiographie fictive.
Dans le picaresque et dans l'autobiographie en, dfénéros et le narrateur sont aussi
les spectateurs de leurs actions. La conséquehcpi@plusieurs « moi » apparaissent
dans le texte. Ainsi, il se trouve qu’un « moi erntpie », qui est décrit, s'oppose a un
« moi transcendant » qui rend possible cette dasmm De la méme facon, il arrive
qgu'un « moi objet » s’loppose au « moi sujet » dedespective du récit. Tout ceci parce
gu'un regard rétrospectif enveloppe toute l'histoet donne un sens, individuel,
subjectif, a tout ce qui a été vu et vécu. En vdiEinouveau un exemple. Portant un
regard critique sur son passé d’enfant désobéispauieurs plans se partagent la

conscience de Toundi :
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« Ma mere me disait toujours que ma gourmandise me conduirait loin. Si javais pu
prévoir qu’elle me conduirait au cimetiere. Elle avait raison, ma pauvre mere. [...]

Jaurais stirement fait de vieux os si j’étais resté sagement au village. »*

Il apparait ici que le « moi objet », le « moi dé&igsant » est pris a partie par le
« moi sujet » de la perspective du récit ou le « maorateur ». Le « moi présent » porte
un regard critique sur le « moi passé ». Nous veymnc comment, dans cet exemple,
différentes conceptions du « moi » se relient etc@abinent avec les attributions du
narrateur, puis celles du protagoniste de Il'actragontée, mais aussi celles de
I'observateur qui s’entend parler et agir et goipcela méme finit par se juger. On est
donc ici dans une situation d’auto-interprétati®tusieurs cas similaires se trouvent
dansAllah n’est pas obligét Le cercle des tropiquesais nous nous en tiendrons a
cette illustration du texte de Kourouma. Aprés soyssée a travers une Afrique de
I'Ouest en conflits, Birahima rapporte :
« Suis insolent, incorrect comme la barbe d'un bouc. [...] Un enfant poli écoute. Il ne
cause pas comme un oiseau gendarme dans les branches de figuier. Ca, c’est pour les
vieux aux barbes abondantes et blanches. C’est ¢a les coutumes au village. Mais moi
depuis longtemps je m’en fous des coutumes du village, entendu que j'ai été au

Liberia, que j'ai beaucoup tué et me suis bien camé avec kanif et les autres drogues

dures. [...] Avant de débarquer au Liberia, j'étais un enfant sans reproche. »*

On voit dans ce texte le « moi insolent » se jiggttfet implicitement regrettant le « moi
innocent », celui d'avant la guerre. Comme le nmanttrces différents « moi »,
l'autobiographie fictive comme le picaresque, pné&e toujours a partir du point de
vue d'un personnage racontant sa propre histoifse aine grande variété de
perspectives.

D’un autre c6té, I'autobiographie fictive, avonsds@reécise, créait une certaine
intimité entre narrateur et lecteur en permettaoelai-ci de parler directement a son
lecteur, de toucher son cceur et son esprit de facfmire passer son message, en

I'espece, celui de la « majorité silencieuse » :colfonisé, un pauvre paysan et un

** Makouta M’Boukou,Introduction & I'étude du roman négro-africain denue francaise. Problémes

culturels et littérairesAbidjan, NEA, 1980, p. 162-166.
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enfant de la rue. C’est dans cette optique que Bolmotait ce qui suit danise cercle
des tropiques
« Les adversaires du Messie-koi disparaissaient comme frappés par une épidémie de
peste. J'ignorais que c’était cela la liberté. Car désormais ni parents, ni amis, plus
personne ne se faisait confiance. Les autorités dirigeantes assassinaient comme elles
respiraient au nom de la liberté « retrouvée » (je réserve mon avis quant a cette facon
d’étre libre). »™!

Le second langage est lironie ; elle se sert du rrmoqueur, agressif pour
ridiculiser les mesquineries coloniales et postui@les. Bakhtine parlait du picaresque
comme d’'une esthétique qui refuse le déguisemera déalité mais I'intégre dans le
discour§” comme ce fut le cas de Birahima. « Plurilinguisté a pu exprimer les maux
de sa société avec le langage ou les mots qu'il, feans détour. Les traits qui
définissent les personnages principaux s’inscrivdams cette logique du picaresque

comme écriture de critique sociale.

*'Le cercle des tropiquep. 161. Nous soulignons.
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Esthétique et théorie du romaop. cit, p. 200.
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DEUXIEME PARTIE :
LA « PICARICATURE » DES
PERSONNAGES PRINCIPAUX :
L’ANTI-HEROISME PROCLAME AU
SERVICE DE LA DENONCIATION

« L’oppression peut faire qu’'un sage agisse commsati»

Salomon (Ecclésiaste 7 : 7)
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Georg Lukacs, dans sa définition du «héros problgme » (ou
« démonique ») montre que ce dernier, s'incarnansde roman, peut étre a la fois en
communion ou en opposition avec le mofideucien Goldman adopte I'appellation et
approfondit la définition en attribuant a celuileiqualificatif de « héros marginaf’»
Toundi, Wangrin, Bohi Di, Fama et Birahima appamtient, a divers degrés, a cette
catégorie de personnages. Il s’agira pour nouss datte partie, de le prouver en
mettant en exergue leur attitude « problématiqoa & marginale » que nous qualifions

de « picaricature » au vu de la nature subvetsdecelle-ci.

La littérature africaine en effet a connu et camtirde connaitre des héros a la
forte personnalité. Ces derniers ont sans doutarnéc pour ce peuple exploité
(colonisation et parti unique) la prise de consoéequi appelait I'instauration d’'un
meneur. Pour mieux assumer cette fonction, ils appairus comme « des guerriers qui
se distinguent par leurs qualités du commun destetsos” Ainsi en est-il des
personnages comme Béatrice du Congo, Chaka, FalkayBko, Soundjata, Lumumba,

Chaidana, etc.

En reconnaissant la propension des écrivains afsqaour un héros fort, il ne
faut pas faire abstraction des héros « dépouil&doute espéce de grandeur, de la
flamme primitive divine ; des étre tatonnant§. Geux-ci, contrairement aux héros dits
positifs, dégagent une individualité problématiqugquelquefois négative. Ni
surhommes, ni saints, ils sont des personnagestde dimension qui se débattent dans
des difficultés classiques de la vie. lls ne chentlguére a étonner, mais sont étonnés
eux-mémes et étonnants pour le lecteur. Singullasyques, étranges, pittoresques,
victimes, tragiques, leur état nous a amenés &pathns le cadre de cette analyse, de

« picaricature africaine », c’est-a-dire de caticatou de caractéristiques qui relevent
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La théorie du romayop. cit, p. 102, 103

**Pour une sociologie du roman, ogit., p. 38.

** La subversion comprise & partir de son étymolegseibvertere » qui signifie renverser de fond en

comble pour traduire que ces personnages renveesevdleurs reconnues au héros traditionnel.

** Fernand Benoit,’héroisation équestreAix-en-Provence, Publications des Annales deatalté des

Lettres, 1954, p. 12.

*" Frangois Mauriad,e romancier et ses personnag@sris, Buchet/Chastel, 1933, p. 131.
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du picaresque dans ce corpus africain car, soufiemicois Maillard, I'« antihéros, le
pitre, appartient au domaine du picaresqtie. »

Mais le picaro n’est pas, pour reprendre Philipenidn, un « mot blanc », un
« asémanteme » (un vide sémantique). C'est pote cason qu’il le range parmi les
« personnages-référentiels », plus précisément, dgmrsonnages sociaux » qui
renvoient a un sens plein, a une culture, a dessréh des programmes, a une
idéologi€”. Le picaro (ou le néo-picaro) est donc un persgaramotivé ». Aussi, dans
une étude du picaresque, sera-t-il « [...] inténeisd@®ssayer de juger et de jauger cette

latitude qu’a un auteur de « motiver » plus ou mditiquette de son personnag€’ »

C’est dire que tout en essayant de relever I'étte &ire picaresques des héros
du corpus, nous n'oublierons pas avec Bakhtine gl personnage principal se

présente presque toujours comme vecteur des plentse de I'auteur.*®

Cela signifie que le personnage romanesque pe@ @ie somme des
observations et des virtualités de son auteur. @ansas, il nous aidera a déceler les
réves, les frustrations ou a suivre I'évolutionl@@ensée de son créateur ; le sens qu'il
attribue a une réalité historique et sociale stiviic soit-elle. Pour ce faire, nous
associerons, dans nos réflexions sur les matridgeifisatives que sont les
caractéristiques des personnages, esthétique $matpects du héros) et discours

social.

** Jean-Francois MaillarEssai sur I'esprit du héros baroquRaris, A.G. Nizet, 1973, p. 86.
** Philippe Hamon, « Pour un statut sémiologique drsgnnage », ifPoétique du récjtParis, Seuil,
1977, p. 122.

“*Ibid., p. 145.
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Esthétique et théorie du roman, op.,git 309.
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CHAPITRE PREMIER :
ATTITUDES PICARESQUES DES HEROS

Notre dessein est de faire ressortir les différemdsts qui définissent la
personnalité de Toundi, Bohi Di, Wangrin, Fama iealma. Pour cela, nous préterons
attention aux désignations (les signes nommant eteltel personnage) et aux

qualifications, entendons les attributs (qualittdéfauts) de ces personnages.

Précisons cependant que le picaresque qui se vegius une écriture de la
marginalité insiste sur les disqualifications destggonistes. Elle est moins valorisante
et aime a frapper de discrédit le héros qu’ellsgmée comme naif, passif, lache, etc. En
approfondissant la réflexion, on se rend tout denesm&ompte que cette surface ou
apparence péjorative cache de l'intelligence ; eflbicule une certaine philosophie de

la vie.

l. LA NAIVETE

Bohi Di, Birahima et Toundi sont les agents priacip de I'action danse
cercle des tropiquesAllah n'est pas obligéet Une vie de boy les meneurs de jeu
appelés par Etienne Souriau « la force thématisfticEn cela, leurs actions peuvent

étre définies, selon Bourneuf et Ouellet,

«[...] comme le jeu des forces opposées ou convergentes en présence dans une ceuvre.
Chaque moment de I'action constitue une situation conflictuelle ot les personnages se
poursuivent, s’allient ou s’affrontent. »**

« La force thématique » étant les protagonistesitgs: la société dans laquelle

ils évoluent, dans son ensemble, représente <« fantagoniste ». Il s’ensuit des

“? Etienne Souriau,es deux cent mille situations dramatiguearis, Flammarion, 1970, p. 55.

“*L'univers du roman, op. citp. 160
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affrontements au regard desquels ces héros paraisdigles, handicapés, peu lucides

comme en témoigne leur naiveté.

Deux figures de naifs apparaissent dans les texesnaif authentique et
l'inauthentique. Dans le premier cas, le héroseast,absence de forme d’allégorie, de
tout symbolisme, un inexpérimenté, un ignorantjrunocent ; ce qui le rend facilement

manipulable. Bohi Di et Birahima sont de cette gati.

Le personnage de Fantouré, rappelons-le, est upagarard. Nous le disions,
dans l'esprit de ses interlocuteurs, cette origineconfére le statut de nigaud. Les

sentiments de Bohi Di a la vue de la ville sembtEailleurs conforter cette perception :

«J'avais l'impression de passer d'un monde a un autre. Le comportement des
habitants de Fronguiabé avait quelque chose de différent de tout ce que j’avais connu
jusque-la. La majorité des habitants portait des pantalons, des chemises, des
chaussures en plastique achetés avec de 'argent au lieu des caftans, des boubous et
des pantalons bouffants auxquels jétais habitué. On pouvait donc entrer dans une

boutique et choisir. On me l'aurait dit, je ne I’aurais jamais cru. »**

La surprise de ce personnage met en évidence lectilie nature et culture,
simplicité et civilisation (apanage des citadirBphi Di se situant dans la premiére
perspective. Sa condition de novice va faire de uni héros manipulé, exploité.

Plusieurs événements le présentent sous cet aspaettural.

Le premier, c’est lorsqu’il s’est fait gruger pa torporation des planteurs.
Guidé par une confiance excessive, il a, dit-ilsigné a tort et a travers des
reconnaissances de detteS. Selon leDictionnaire des expressions et locutiprs
terme «a tort et a travers » met en évidence d&ss gosés « sans discernement,
n'importe comment.”$ Cela présente ce héros sous les traits d'un ineptucde

quelqu’un qui agit sans réfléchir aux conséquemigeses actions. L'inconvénient est

“*Le cercle des tropiquep. 13.
“*Ibid., p. 34
406

Alain Rey et Sophie Chantredbictionnaire des expressions et locutipRaris, Dictionnaire Robert,
1990, p. 887

152



gu’en plus d’'avoir été exploité, on I'a expulsésis terres. Il venait ainsi de payer le
triste tribut de sa crédulité.

Contrairement a Lazarillo (héros dl@ vie de Lazarillo de Tormesge héros
africain n’a pas tiré les lecons de sa mésavermtawe grandir en sagesse. Une fois a
Porte Océane, aprés son expulsion de londi, & @&étbauché comme chasseur pour six
mois. Il venait juste de percevoir sa paie quarglideonnus se sont mis a lui attribuer
des désignations laudatives : « Grand Chef »,plue gentil des étres », « bon type »,
« Patron », « notre seul espoif! Devant ces flagorneries motivées par sa situation
économique, Bohi Di, séduit, a distribué la quasiité de son argent a Halouma et a
sa bande de pique-assiette. Le héros de Fantaeméest rendu compte mais cela n’a

rien changé a sa crédulité puisque les mémeswaatois de plus, arrivés a le berner.

Possédant en effet un fusil illégalement, il esgtérpar un garde territorial. Au

lieu de coopérer, il a suivi les propos flatteugs dscrocs d’alors :

« Mes compagnons m’encourageaient. « Ne te laisse pas faire Grand Chef. » Ce que je

fis naivement. »*®

Il y a dans cette déclaration, de par I'usage a@dvierbe évaluatif « naivement »,
la reconnaissance explicite de sa sottise, de sdioomd#é. Toutefois ce propos
n'exprime pas un début de prise de conscience pilisg fera encore manipuler par
Halouma au point de devenir terroriste, un instminge lutte politique. Bohi Di, au vu
de son acte fonctionnel réitéré (plusieurs fois&upe présente comme une dupe
éternelle. Mis en état d’infériorité par sa naiyetéest régulierement la victime des
personnages rusés. Vraisemblablement, son nomgsiguifie «fils de la terre »,

s’inscrit dans cette logique.

Le fait que celui-ci soit constamment un instrumemnik mains des autres

protagonistes porte atteinte a son statut de hBrosce sujet, Bakhtine écrivait :

407

Le cercle des tropiquep. 68-71.
“®|bid., p. 71. Rappelons que Bohi Di est a la fois natmaet personnage. C’est donc lui qui évalue sa

naiveté.
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« L’ordonnance de la représentation de 1'homme, le choix de ses traits, leur
assemblage, la fagon de rapporter les actes et les événements au héros, tout cela est
entierement déterminé soit par sa défense, son apologie, ses louanges, soit, au
contraire, par son accusation, sa dénonciation, etc. Fondamentalement, c’est une idée
normative et immuable de I’homme, excluant tout devenir notable et, de ce fait, le

héros peut étre jugé de manieére entierement positive ou entierement négative. »*”

Ainsi, au vu de sa constante naiveté, Bohi Di p@grd jugé comme un héros
négatif. Par opposition, par exemple, au rusé Hmaiuil apparait comme un
personnage « sous-qualifié ». Cela n’est pas suaptedans une étude qui se situe dans
une perspective picaresque car Maurice Molho saiugjee cette forme d’écriture induit
un héros avec lequel « on joue, qu'on escroquepmuble. »° Lagarde et Michard
renforcent ce portrait peu louangeur en disant ehiggnnage picaresque qu’« il est un
vaurien. %" On ne peut le nier a propos de Bohi Di. Il seestlans I'optique picaresque
de la « démolition » du héros, en d’autres terngesah humanisation, de son retour sur
terre, contrairement au héros épique déifie, tasjoglorieux, perpétuellement
victorieux. Dans la littérature africaine, Bohi Bt de ce point de vue l'antithése des
héros comme Chaidana-filleq vie et demig€), Koumé Ville cruell€®), etc. qui font

montre d’une intelligence et d’une volonté peu camm

Mais le héros de Fantouré n’est pas seul a étre cdarcas. Il partage la méme
« étiquette sémantique » avec Birahima, la foréentitique déillah n’est pas oblig&.
Berné par Tiécoura et par la suite par « Papa fe»bal s’est laissé séduire par la

perspective de devenir un enfant-soldat. Sa naset#t dans I'idée qu’il s’est faite,
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Esthétique et théorie du roman, op.,qit 219.

“*Introduction auxomans picaresques espagnols, op, pit XXVIII.

“ André Lagarde et Laurent MichardVIllé siécle : les grands auteurs francais du peogme Paris,

Bordas, 1964, p. 60.

“?Sony Laboul.a vie et demieop. cit

“* Eza BotoVille cruellg op. cit

“* Le fait que Birahima soit un « personnage-synonynde Bohi Di pourrait témoigner du retour, dans
le roman africain, surtout post-colonial, du hékos visage humain ». Le vulnérable et solitaire @um
(Le jeune homme de saldle William Sassine, 1979), le trés effacé Cousimi$a [es écailles du ciede

Monénembo, 1986) appartiennent aussi a cette aatéd héros.
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sous leur impulsion, de la guerre. Pour lui, ilgitad’aller « faire tralala.s Cette

onomatopée contient une certaine musicalité, cdaygserait a penser, que dans son
esprit, la guerre est une réalité amusante, pla@s&ie est dépouillée de sa nuisance.
Elle est d’autant plus attrayante que Tiécourartsgnte comme un moyen inespére

d’enrichissement, de promotion sociale :

« Tiécoura est venu un matin me voir. Il m’a pris a part et, en secret, m’a fait des
confidences sur le Liberia. Des choses merveilleuses. La-bas, il y avait la guerre tribale.
La-bas, les enfants de la rue comme moi devenaient des enfants-soldats. [...] Ils
avaient tout et tout. [...] Ils avaient de 'argent, méme des dollars américains. Ils
avaient des chaussures, des galons, des radios, des casquettes, et méme des voitures
qu’'on appelle aussi des 4 x 4. J'ai crié walahé ! walahé ! Je voulais partir au Liberia.

Vite et vite. Je voulais devenir un enfant-soldat. »**

L’excitation révele bien son désir naif de s’eniroiplace a la guerre. Il ne pense pas un

seul instant qu’il peut mourir.

Cependant, n’oublions pas que ce personnage niash gamin, un enfant de
dix ou douze ans. Cet aspect est significatif quamde met en rapport avec le hors-
texte sur la situation des enfants-soldats dépdtd-rancois-Xavier Verschave :

« Le journaliste Patrick Saint-Paul a longuement écouté un enfant-soldat, Sheriff
Coroma, 11 ans. Tous ses confréres et consceurs [...] étaient endoctrinés. On leur
disait : « Vous étes I'armée de libération. Vous vous battez pour défendre le peuple
contre la tyrannie. » On les saoulait enfin de films d’action américains, Rambo et
compagnie. »""

On peut estimer que, tout comme Sheriff, Birahistaua enfant endoctriné. Dées
lors, la vision idyllique de la guerre du héros Allah n’est pas obligén’est pas
fortuite. Elle permet & Kourouma d’attirer I'attet du lecteur sur le lavage de cerveau
dont sont I'objet les enfants enr6lés dans lesillegales adultes. En conséquence, par

rapport aux propos antérieurs de Bakhtine, la maide Birahima ne participe pas
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Allah n’est pas obligép. 58.
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Allah n’est pas obligép. 44, 45.
“" Francois-Xavier Verschav&|oir silence. Qui arrétera la Francafrique Paris, Les Arénes, 2000, p.
82. On pourra également lire l'article de Rémy Q@umd« Au cceur des ténébresbe Mondedu

01/12/1999.
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fondamentalement d’une volonté de dévalorisatioméhws. Vraisemblablement, celle-
ci est mise en exergue pour accentuer I'image deréau, de démon de ceux qui le
manipulent. En fait, leur cynisme, leur cruauté apssent dans toute leur intensité
quand le lecteur arrive a les mettre en rapportc deejeune age, l'innocence de
Birahima. De ce fait, méme s'il partage la mémeiguétte sémantique » que Bohi Di,

comme nous le faisions remarquer, Birahima est daescertaine mesure disculpé. |l
apparait comme une victime dont I'enfance a étdolé& ». Sa naiveté semble
excusable, comparée a celle du personnage adudtst d@@ohi Di. On se situe ici dans

I'ordre du plus et du moins, ce qui introduit unérarchié”.

A leur coté, évolue un autre type de personnagenidaud inauthentique, le
vrai/faux naif. Celui-ci cache en effet une cemaimalice de sorte quon peut le
qualifier de fripon. Toundi est de cette catégoiéen avant de relever son jeu,
analysons d’abord les circonstances dans lesquéléesprésente sous la forme d’'un

naif en tant que personnage colonise, précisionfggtive.

En effet, dans sa réflexion sur le «viol de linmagre » africain et ses
conségquences, Aminata Traoré, dans un souci dikféc ne manque pas de situer la
part de responsabilité des Africains dans le psacesle colonisation. Elle écrit que
« I'Occident est toujours en position de dominer][.parce que nous sommes
colonisables. %5 Ainsi, I'une des raisons qui ont rendu la colori@apossible et dont la
plupart des Africains aiment peu a se souvenirob@blement de peur de dédouaner
'agresseur - est la crédulité qui les a caradérist dont Toundi est [lillustration
romanceée. En faisant de son héros un niais, Ferdii@yono a sans doute voulu a la

fois dénoncer et assumer ce lourd héritage.

La naiveté chez Oyono se présente comme I'expres&da fragilité de soi car

elle est la manifestation de I'ambition du colonétélu domestique Toundi d’atteindre

“* C'est ce genre de nuance dans la ressemblanca amiené Philippe Hamon & suggérer entre des

personnages « synonymiques » une étude qui parte sudegré » de qualificatioRoétique du récit, op.
cit, p. 133-136.
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Le viol de I'imaginaire, op. citp. 163.
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un modéle de prestige : celui du colonisateur eiditre blanc : « Je serai le boy du

420

chef des Blancs : le chien du roi est le roi desrch »

Son héros est tres fier de sa situation de « bqy’th considere comme une
promotion sociale, ce qui peut se comprendre. Maiseprésentent les « chiens » dont
il dit devenir le « roi » ? Ne serait-ce pas afseses indigénes qu'il fait allusion dans
cette métaphore déplaisante ? Dans ce cas, Tooadiement, se croit supérieur,
différent des autres personnages noirs parce estiken relation avec les Blancs. Ces
derniers sont donc ceux par qui il se définit. lesoin de leur approbation pour exister.
On comprend pourquoi il se présente orgueilleusero@mme un « chef-d’ceuvre » a

ses compatriotes.

Ce besoin du Blanc pour étre créee le refus prosaiipl soi-méme et, en

revanche, I'amour poétique de l'autre, du colomsat

« Mon bonheur n’a pas de jour, mon bonheur n’a pas de nuit. Je n’en avais pas
conscience, il s’est révélé a mon étre. Je le chanterai dans ma fltte, je le chanterai au
bord des marigots, mais aucune parole ne saura le traduire. J'ai serré la main de ma
reine (la femme du commandant). ['ai senti que je vivais. Désormais ma main est sacrée,

elle ne connaitra plus les basses régions de mon corps. »**

Cette admiration inconditionnelle qui confine atidiéisme montre que Toundi
évolue en pleine utopie. Celle-ci engendre mystiitn, déification, vénération. Il en
résulte un puissant désir d’imiter I'autre, d’étede vivre comme lui, de se « blanchir »
en quelque sorte. Chaque élément constitutif adealje du Blanc et de son identité
devient un modele a imiter : « J'allais connaiteville et les Blancs, et vivre comme

422

eux. »

Le renoncement de soi qui s’ensuit, la dépersosetadin de Toundi lui vaut ce

reproche de Sophie : « Toi, tu parles vraiment cernalui qui n’est pas un negre*t »
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Une vie de bayp. 32.
! Une vie de boyp. 74. Nous soulignons.
“bid., p. 22.

“bid., p. 42.
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Comment expliquer cette attitude de Toundi ? CFeahtz Fanon qui, semble-t-

il, répond le mieux a cette question lorsqu’il &cri

« Au contact de I'Européen, il s’est produit chez 1’ Africain une véritable rétractation
de la personnalité. Le Noir est tombé dans cette facheuse situation névrotique qu’est le
complexe d’infériorité. Mis brusquement en face d'un homme différent de lui par la
couleur de la peau, supérieur a lui par la technique et en conséquence par sa situation
économique, I"Africain s’est trouvé renvoyé a lui-méme et s’est découvert des tares;

depuis cette rencontre, le Noir n’est pas un homme, le Noir est un homme noir. »**

Partant, Toundi sublime le colon de sorte qu'iltpaur lui un regard envieux. |l
réve de s’installer a sa place, désir qui provogedon le terme de Fanon, une

« oblativité », c’est-a-dire un don total de soupfaire plaisir au maitre.

Pour apprécier I'étendue de son aliénation, ingénes-nous au changement de
son prénom. Toundi Ondoua, le héros oyonesquessmimme désormais Joseph sous
I'influence du pére Gilbert. En quoi agir ainsi-éda manifestation d’'une aliénation ?
Au regard des conditions qui déterminent le chdindom en Afrique, en général, et
des renseignements tirés de la Bible (puisqu’utr@isst impliqué).

L’acte de nomination est sacré. Il est de notorgiblique qu’en Afrique, en
général, on ne regarde pas le calendrier pour icHeisom d’'un enfant. Le nom, tres

souvent, est relatif aux circonstances qui ontumétta naissan&e Parfois, on consulte

“ Frantz FanonPeau noire, masques blandaris, Seuil, 1952, p. 26. Précisons cependantaut en

condamnant cette autodestruction, Fanon la compiarts une certaine mesure puisqu’il notait
auparavant : « Si le Noir se trouve a ce point ®rgen par le désir d’étre blanc, c’'est gqu'il vit dame
société qui tire sa consistance du maintien deoceptexe, dans une société qui affirme la supééorit
d'une race. C’est dans I'exacte mesure ou cett@étgohui fait des difficultés, qu'il se trouve pkacians
une situation névrotique » (p. 14).

“* Qu'il me soit permis ici de me servir d’un casgmemel pour illustrer cette pensée. L’'un de meeéré

se nomme Bodo Brika Lazare. « Brika » est une foimerrogative en Niaboua (une des nombreuses
ethnies de la Céte d’'lvoire). Elle se traduit «@stvraiment les miens, ma tribu ? Suis-je réellennbez

moi ? » Comme mon pére aimait le dire, Lazare ésh mn moment ou il se sentait rejeté par ses pairs
parce que, pensait-il, ses affaires étaient fortatdes comparativement a eux. Sur la questionotu &t

de ses implications en Afrique, se référeiCluistianisme en Afrique. Une fraternité au-delal'd¢hnie

(Paris, Karthala, 1987, p. 154-162) de Jacob MelE#gossou et aRoman et écriture de I'espace en
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aussi les dieux pour déterminer sous quel signaissance s’est faite, les interdits a
accomplif*, etc. Par conséquent, I'acte de nomination n'gta# laissé au hasard. Le
nom fait partie de la vie intime de I'individu. Paitleurs, dans la Bible, le pére Gilbert
ne devait pas l'ignorer, lorsqu’'un homme changedm d’'un autre, c’est le signe qu'il
détient le pouvoir, qu’il domirfé Au vu de cela, en permettant qu’on change son, nom
Toundi accepte sa destinée d'étre inférieur, daexl Surtout, il se renie. C'est
probablement pour cette raison qu'Oyono l'a faipelpr, par Akoma, «fils de

chien. »* Seule une confiance aveugle pourrait justifietalracte.

C’est a cette méme conclusion qu’on aboutit lorsgquiétecte les mobiles qui
I'ont décidé a se convertir au christianisme addles de son initiation qui ferait de lui

un homme :

« Apres m’avoir longuement observé, mon nouveau maitre me demanda a brile-

pourpoint si j’étais un voleur.
- Non, commandant, répondis-je.
- Pourquoi n’es-tu pas un voleur ?

- Parce que je ne veux pas aller en enfer. [...] Le commandant sembla sidéré par ma

réponse. Il hocha la téte, incrédule.
- Ou as-tu appris ¢a ?

- Je suis chrétien, mon Commandant, répondis-je, en exhibant fierement la médaille de

saint Christophe que je porte a mon cou.

- Alors, tu n’es pas un voleur parce que tu ne veux pas aller en enfer ?

Afrique (noire) francophonéParis, Presses Universitaires du Septentrion5,199194-205) de Shango
Lokoho.

“* Toundi ne devait pas toucher au serpent de sa Uie vie de bayp. 26.

“" Lire & cet effetGenése4l : 44, 45 ou Pharaon donna & Joseph, un esbiéveeu, le nom de
Tsaphnath-Panéah Baniel 1 : 7, lorsque apres la destruction de JérusdksrBabyloniens changérent
les noms des jeunes hébreux emmenés en captijitétoAs qu'enGeneésel : 28, Dieu demanda a
’'homme de « soumettre » la terre. L'une des masigrour lui d’affirmer cette supériorité a consiaté
nommer les autres créatures a la lectur€eleese? : 19, 20.
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Une vie de bayp. 56.
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- Oui, mon Commandant.
- Comment est-ce 'enfer ?

- Ben, c’est les flammes, les serpents et Satan avec des cornes... J'ai une image de

I'enfer dans mon livre de priere...

- Bien, bien, Joseph, nous serons de bons amis.

- Oui, mon Commandant, merci mon Commandant.

- Seulement si tu voles, je n’attendrai pas que tu ailles en enfer. C’est trop loin.

- Oui Mon Commandant... c’est ot mon Commandant ? Je ne m’étais jamais posé

cette question.

- Alors, tu ne connais méme pas 1'endroit ott tu crains de braler ? Mon maitre étouffa

de rire. »**

Dialogue de sourds qui révele la foi naive du ddiges et I'exploitation de la
crainte morbide d'un Dieu qui brdlerait les non werlis comme instrument
d’aliénation. En somme, le héros oyonesque appsoait les traits d’'un personnage
crédule, la métaphore d’'une jeunesse africainepquit des mirages, adopte béatement,

sans équilibre, tout ce qui est de I'Occident.

Ce qui précéde peut laisser croire qu’Oyono seldigsise de son héros, qu'il le
dévalorise. En apparence, car le romancier useedaratégie dont la finalité est de
grandir son personnage. La naiveté en réalitéresiutil de camouflage. A l'analyse,
Toundijoue au naif. C’est un masque comme en témoigne cet:aydluest toujours

facile de mentir a un Blanc?®%

Partant, son comportement peut s’inscrire dang ¢egique : tromper le Blanc.

C’est ce que confirme ce dialogue dans lequel leshi&it tomber son masque :

« - Tu es chrétien, n’est-ce pas ?

- Oui, Madame, chrétien comme ca.
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Une vie de bayp. 33, 34.
“Ibid., p. 47.
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- Comment chrétien comme ¢a ?

- Chrétien pas grand-chose, Madame. Chrétien parce que le prétre m’a versé 1'eau sur

la téte en me donnant un nom de Blanc.

- Mais c’est incroyable, ce que tu me racontes la ! Le commandant m’avait pourtant dit

que tu étais tres croyant ?
- Il faut bien croire comme ¢a aux histoires des Blancs.
- Caalors!

Madame semblait suffoquée.»*

Toundi apparait sous un nouveau jour. C’est unopei@ge ruse, stratege. |l
rappelle le lievre ou I'araignée des contes afnigall est a 'image des personnages qui
dans leur « naiveté enfantine cache[ent] I'astucpidaro %° Mais pourquoi a-t-il joué
au sot ? Une réflexion de Bakhtine sur « les famstidu fripon, du bouffon et du sot

dans le roman » nous aide a répondre a cette gnesti

« Ils étalent tout sur la place [...]. Leurs masques prennent un sens exceptionnel quand
il s’agit du combat contre les conventions. Ils donnent droit de ne pas comprendre,
d’embrouiller, de dénigrer, d’hypertrophier; le droit de parodier la vie, de la
présenter comme une comédie, et les gens comme des acteurs ; le droit d’arracher le
masque d’autrui, de proférer des jurons, enfin de rendre publique la vie privée, avec

tous ses replis les plus secrets. »**

Dans cette logique, la vraie/fausse naiveté de didunpermet de dire certaines
vérités cachées, celles qui ne sont ni a direvaig; celles qu’on ne peut admettre d’'un
personnage chevaleresque, noble. Une situatiom guuiur fondement I'étonnement —

forme de niaiserie — de Toundi illustre cette idée.

La femme du commandant demande a son boy de badayehambre. En le
faisant, celui-ci fait sortir du dessous du liteud petits sacs de caoutchouc ». En les
voyant, Madame devient hystérique, tente de lesoafler mais malencontreusement

en piétine un qui laisse échapper « un liquiddesaol ». Toundi rapporte :
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Une vie de bayp. 88.

“Didier Souiller,Le roman picaresque, op. Gip .26.
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«Il'y a des moments ot1 les coléres d'un Blanc vous laissent sans réaction. Vraiment,
javoue que du coup je ne comprends rien... absolument rien. Madame me poussa

dehors et je me retrouvai abasourdi a la véranda. »**
Son abasourdissement révele gu'il ignore, plus texaent, feint d’ignorer ce
que représentent ces « petits sacs ». Il va ddloir feombler ce vide, s’informer. Une
opportunité pour lui et ses compatriotes de « désqoréservatifs », de porter un regard

sur la vie intime, privée du colonisateur :

«- Ca méme, ¢a sert a quoi ?

- Parait que c’est pour faire bien. Ils mettent ¢a comme ils mettent le casque ou les

gants, disait le cuisinier avec de petits airs entendus qui narguaient ma naiveté. [...]

- Qu’est-ce que les Bancs n’iront pas inventer ! dit le cuisinier. IIs sont déja incirconcis

comme ¢a et ils éprouvent encore le besoin de se fabriquer d’autres enveloppes.

- Celles qu’on achete a la pharmacie empéchent leurs femmes d’étre enceintes, dit

Baklu.

- Alors pourquoi font-ils la chose? demanda le garde. IIs sont fous, ces Blancs.

Comment peuvent-ils dire qu’ils font la chose si ¢’est avec un peu de caoutchouc ! » **

Comme on peut le constater, le romancier explaiel’étonnement de son
personnage, son apparente ignorance pour aborderthéenes facheux, triviaux,
intimes. Ainsi, la naiveté supposée de Toundi ariree le droit de révéler le génant, le

tabou, le détail, fusse-t-il choquant.

D’un autre cote, I'apparente naiveté se pose comnge excellente stratégie
d’espionnage. En fait, elle permet au personnagppiocher I'espionné, le colon, sans
éveiller son soupcon afin de le démasquer. Cetteadé de découverte de 'autre a un
fondement démystifiant. Elle se situe dans la diajee picaresque du moqueur-
moqué, du trompeur-trompé. Ces combinaisons, ramaBpkhtine, «tendent avant

tout a détruire la hiérarchie des valeurs étabfe®duire ce qui est grand, a grandir ce
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Esthétique et théorie du roman, op.,qit. 308, 309.
“*Une vie de bayp. 131.
“**Une vie de bayp. 134, 136.
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qui est petit. ¥ Aussi est-on amené a envisager que la vraie/fausseté de Toundi,
sa ruse en réalité, tendrait a mettre en causmtéttigence supérieure » du maitre
incapable de discerner la supercherie dans lagiidlEmbarque. Etre - & son insu -
tourné en dérision par un personnage « dérisoiug oy, un colonis€, semble étre le
comble de lironie oyonesque. La ruse se préseritedmme un moyen des plus
efficaces pour ce « petit » de triompher du « graed déjouant son plan, en feignant la
soumission a son pouvoir. Elle fait de ce banal bdgns I'optique de son maitre - un
personnage intelligent, conscient de ce que laetfinale appartiendrait a qui sait
prendre la mesure de l'autre pour le prendre haigife en défaut et triompher de lui.
C’est dire que la fragilité de soi dont on parlaiécédemment devient problématique.
On se rend compte que Toundi est dominé mais norestiqué. Il est infériorisé mais
non convaincu de son infériorité. Pour s’en assyseur le prouver, il manipule a
volonté son maitre. Le maitre apparait donc sousglee d’'une omniscience doublée

d’'une naiveté.

Cependant, au-dela de cet « étre de papier », amrgio estimer que c’est
I'écrivain lui-méme qui cherche — dans sa situatifromme colonisé — a se convaincre

de sa valeur, de sa grandeur, de son humanitédatgstée :

« Le negre essaie de protester contre l'infériorité qu’il ressent historiquement. Comme
le negre, de tout temps, a été un inférieur, il essaie de réagir par un complexe de
supériorité. »*’
En permettant a son personnage de ridiculiser lence de surcroit le
commandant - Oyono semble se situer dans cettpgumtige relevée par Fanon. De la
sorte, la victoire du Noir dans I'imaginaire, ddadiction, acquiert chez le romancier

une valeur compensatoire. L'infériorisé, grace fickion, se valorise, se rassure.

Il N'empéche que, dans une situation de dépendzuioeiale, inverser ainsi les

rapports - méme au niveau de I'écriture - peut @ades ennuis a I'écrivdih C'est
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Esthétique et théorie du roman, op.,qit 323.

“"Peau noire masques blancs, op, pit192.

“* Ce fut le cas de Mongo Beti aprés la publicatiaPduvre christ de Bomb@.affont, 1956). Lire & ce

sujet Thomas Meloné/ongo Beti : I'homme et le destiop. cit
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probablement pour les éviter ou les atténuer quidya dd se servir d’'un naif
(inauthentique) :

« Le romancier a besoin d'un masque consistant, formel qui définirait tant sa position
vis-a-vis de son existence, que sa position vis-a-vis de 'exposé de cette existence. C’est

ici que les masques du bouffon et du sot viennent au secours du romancier. »*”

Effectivement, en rapport avec ces propos de Baéhti'« innocence » de
Toundi devrait laisser les autorités colonialesaté¢Va nécessité de devoir supporter les
attaques de ce dernier sans pouvoir riposter. famntsde personnage naif adoucit
'impact de ses idées subversives. Elles devr@rtmises sur le compte de sa sottise.
Autant que le personnage du fou, le naif bénéfidime certaine impunité. Or, si le
personnage est excusé, n’en sera-t-il pas de méuarespn créateur ? De cette maniere,
le personnage du colonisé naif devient un procéddedtralisation de celui qui est mis
en cause, du colonisateur. Observer son mondelasg@ux d’'un naif constitue pour
Oyono - le dominé - un efficace outil de camouflage montage romanesque qui lui
permet de se mettre a I'abri. Il reprenait aingo& compte la suggestion de Mateo

Aleman extraite de son roman picaresdweyie de Guzman de Alfarache

« Ah'! pouvoir leur dire cette vérité et que ce sont des sots s’ils le pensent autrement !

Mais, ma foi, le dise qui voudra. Pour moi je tiens que cela n’appartient qu'a un

désespéré ; car pour bien moins ils vous mettront en justice. »*°

Ces réflexions appliquées a Oyono induisent touméee une remarque. Le
camouflage par le biais d’'un personnage plus omnson crédible pour exprimer des
idées précieuses, afin de limiter I'impact des mesule rétorsion n’est-il pas chez le
sujet écrivant I'expression d'une autocensure ? siAinl nous semble que la
communication d’'un message plus ou moins révolotme sous le masque du
camouflage traduit I'acceptation — méme inconseientde I'écrivain de se soumettre
(dans une certaine mesure) aux regles du systeaidi, éd’en préserver I'image
essentielle, d'en respecter les recommandationplles fondamentales. Est-ce cette
méme logique, la prudence aliénante, qui sousieepdssivité de certains des héros du

corpus ?
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Esthétique et théorie du roman, op.,qit 307.
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Il. LA PASSIVITE OU LE HEROS INVOLONTAIRE

L’action est comprise comme l'autoportrait de cejui agit. Elle est un critéere

de distinction, de valorisation. Aussi Milan Kundex-t-il pu écrire :

« C’est par l'action que 'homme sort de l'univers répétitif du quotidien ot tout le
monde ressemble a tout le monde, c’est par l'action qu’il se distingue des autres, qu’il
devient individu. En toute action, l'intention premiére de celui qui agit est de révéler

sa propre image. »*'

Comment considérer alors un « personnage involenta? Celui-ci serait le contraire

de '« agent volontaire » tel qu’il est défini palaude Bremond :

« Nous définissons par agent volontaire (ou accomplisseur de tiche) toute personne
qui, ayant congu le projet de modifier I'état de choses existant, passe a l'acte pour

réaliser ce changement. »*?
Le « personnage involontaire » en tant que I'oppiesé’« agent volontaire » se pose
donc comme un «inaccomplisseur » de tache. Datie worpus, il se présente sous
deux formes : il est passif ou agi. La situationieet intéressante quand il s’agit d'un

héros.

Pour rendre compte du premier cas il nous a paamtageux d’exploiter les
prédicats modaux analysés par les sémioticieng @loce qu'« ils décrivent I'étre, la
compétence, la performance des actarifdls>aident a construire 'identité du sujet, a
voir comment il assume son parcours narratif, esgansabilités. Ces prédicats modaux

sont le vouloir, le pouvoir, le savoir, le devde croire.
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“L"art du roman, op. citp. 40.
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Cela dit, le premier type de « héros involontairee> présente comme un
personnage qui est doté d'un savoir (considéré @mm pouvoir) et qui,
paradoxalement, fait montre d’'un non-vouloir. L&@g c’est-a-dire les aptitudes, les
potentialités ne sont pas mises au service dessautans le cas des opprimés. C’est une

compétence non appliquée. Telle est 'image quendiodonne de lui.

Le héros oyonesque sait lire et écrire. Dans saversicolonial, ces aptitudes
sont percues comme un privilege et surtout comneeresponsabilité. Ainsi, les Noirs
de Dangan voient en lui « un nouveau Christlls attendent de lui I'énergie nécessaire
qui viendra bousculer le pouvoir colonial et proveqgle miracle du Salut. Autant que
les Juifs du 1 siecle espéraient de Jésus qu'il les libére dg jmmain, la population
indigéne de Dangan comptait briser le joug cologidce au prestigieux savoir de
Toundi, celui qui, comme Samba Diallo, est allézcles Blancs pour « apprendre I'art

de vaincre. %

Ce n'est pas un fait exceptionnel qu’un personnadellectuel soit ainsi
« survalorisé » dans le roman africain colonialn®dission terminéale Mongo Beti,
les conversations du lycéen Medza avec les différgroupes sociaux qu’il rencontre le
font apparaitre comme un don du ciel. Notons auget ge portrait dithyrambique du

patriarche Bikokolo :

« Mais tu es un homme terrible ! Et tu parles toi aussi avec la voix du tonnerre. Et tu
ne soupconnes pas ta puissance! Ta voix de tonnerre, sais-tu ce que c’est? Tes
diplémes, ton instruction, ta connaissance des choses des Blancs. [...] 1l te suffirait
d’adresser une lettre écrite en frangais, de parler en frangais au chef de la subdivision
pour faire mettre en prison qui tu voudrais ou pour lui faire obtenir n'importe quelle

faveur. »*
Le « petit peuple » représenté par ce patriarciienree a travers ce lexique déifiant

d’avoir un intellectuel capable de braver tout.drecessus d’« hypervalorisation » est

tel qu'il est porté au rang des dieux : « Compamod disait Yohameés le Palmipede a

“*Une vie de bayp. 175.
“* Cheikh H. Kanel’aventure ambigugParis, Julliard, 1961, p. 47.

“*Mission terminée, op. ¢ip. 31.
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Medza, tu es comme le bon Dielf! €ela étant, le personnage indigéene, illettré, a

tendance a croire que le salut viendra de I'intgliel.

Tous ne répondent toutefois pas a cet appel, &tipke de Toundi dont les
propos décevants pour la population opprimée degg@atendent a exprimer un voeu de

448

fidélité au colonisateur : « Je suis la chose @eito »

L’affirmation — et la reconnaissance — de son stdnbjet, d’agent du désir du
colon 'omet de la catégorie des héros coloniauxca@ktermination extro-activé™
c'est-a-dire de personnages rebelles qui se réwottentre la colonisation. On ne
constate pas ici chez Toundi la présence explditecolonisé « qui se refuse », qui
rejette ce statut. Il n’a pas le cran de Medzaagosé affronté M. Kritikos dans ce qu'il
appelle « une guerre patriotiqué’ ## est a I'antipode de Koumé/{lle cruelle qui a

organisé une émeute contre le colon K.T.

La raison est que le héros d’Oyono ne croit palsiiefi a une opinion de lui qui

ne va pas dans le sens de celle de ses compatriotes

«La «souche d’acajou» [le colon] est si résistante qu’elle ne ploie sous aucune

tornade. Je ne suis pas une tornade. »**

En conséquence, il ne veut pas affronter cetteugrsod’acajou ». Il refuse d’étre le
leader de la révolte des Noirs de Dangan. Ausskldgpe-t-il une personnalité
indépendante au moment ou émerge, pour faire facecadonisateur, l'idée du
rassemblement africain. Ni vouloir, ni devoir, moice, uniquement le savoir (ou le
pouvoir théorique) font de Toundi un « héros inwnbéare » car le vouloir, le croire, le
devoir font agir. Partant, le schéma narratif dpeeonnage, a ce stade de I'étude, peut

se résumer comme suit :

“"bid., p. 54.
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Une vie de bayp. 35.

“*A. SundaySociologie du roman africain, op. cji. 188.

“” M. Beti, Mission terminégp. 16.
“Dans La révolte des romanciers noirg§Paris, Naaman, 1973), Jingiri Achiriga s'intéeess
particulierement a ces héros-militants.
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Savoir (+ pouvoir) vouloir (+ devoir + croire) = passif

En guise de commentaire, on dira que le pouvoifalendi, lié a son savoir dépouillé
de la volonté, du sens du devoir, de la conscignométhéenne et de la confiance en
soi, font de lui un héros passif, apathique del@stribulations et les sollicitations de
ses compatriotes. Avec lui, 'accumulation du savioitellectuel) semble prendre le pas
sur la quéte, la lutte émancipatrice, comme c’estds chez le picaro, qui tend a
soutenir le systeme socio-économique dans lequélalue, ainsi que le remarque

Edmond Cros :

« Le héros picaresque reste le plus souvent « dans le rang ». Il ne se libére d’aucune

des contraintes qui s’exercent sur lui. »**

Cette caractéristique picaresque que Jean-FraW@igrd qualifie de « philosophie de
la conformidad %'et qui est manifeste dans l'attitude de Toundpiésente sous les
traits d’'un héros marginal, égoiste ; reproche mguliscerne dans cette question de

Bitama, un personnage ®oi miraculéde Mongo Beti :

« Comment est-il possible que les jeunes gens les plus intelligents, les plus instruits,

I’élite en un mot, restent froids ? Je ne comprends pas. C’est bizarre. »**

Pour le héros de « détermination extro-active »Migsion terminéequ’est Medza,
l'indifféerence est plus que bizarre ; elle est pese, méchante : « Comment
I'indifférence [...] serait-elle autre chose que depkrversité ?*8 Toundi apparait donc
au regard de l'utilisation qu’il fait de son pouv@omme « un homme inutile » pour

reprendre un intitulé de Christian Vigtiié

Au niveau du lecteur, cette apathie, voire cetteedision non épique du héros
oyonesque peut créer une impression de fadeur Wangcit. Elle « éteint » les

possibilités de révolte, d’affrontements, de défls, bravades, créatrices d’éclats au

“* Edmond CrosProtée et le gueux. Recherche sur les origines etature du récit picaresque dans

Guzman de Alfarach@aris, Didier, 1967, p. 358.

“*Essai sur I'esprit du héros baroque. Le méme ettt op. cit, p. 146.
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Mongo Beti,Le roi miraculé Paris, Corréa, 1958, p. 127.
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profit d’'une atmosphére neutre ; d’'un état, dioait-de détente compléete dans une
situation d’oppression coloniale.

Au « héros involontaire » du fait d’'un pouvoir éféupar un « non-vouloir »
s’ajoute I'agi. Avec ce dernier, les événementsappkent au pouvoir de I’'homme. Ce
n'est plus I'esprit qui va au devant de ceux-cs, jiege et les ordonne en fonction d’'un
projet de vie a réaliser. C’est plutdt lui qui saisi par les événements ; ils s'imposent a
lui. De plus, dans ses relations avec les autresopeages, il est agi. Aussi agit-il le
plus souvent contre son gré. Le héros apparaitadgdréle, faible, ballotté. Bohi Di
représente ce type de héros.

L’examen du « faire » du héros Qercle des tropiquesiontre que c’est contre
sa volonté qu’il se trouve mélé aux événementstra d’illustration, Bohi Di est invité
par Halouma a prendre part a une réunion clandestitiée par Baré Koulé. Sentant le
danger, il refuse. Les menaces de Halouma et tdioéadu héros de Fantouré sont des

indices significatifs :

« «T’as qu’a suivre, c’est tout. » C’est ce que je fis. Je ne cherchai plus a comprendre

ma situation. »**®

Cet incident révele un héros sans volonté, samsta@se aucune ; un personnage qui se
complait dans la résignation en laissant aux aldrigitude de guider sa vie. Comme |l
le soutient lui-méme, il « ressemble a un malheutmeuf fatigué qu’on transportait a
I'abattoir. »* Effectivement il est devenu, malgré lui, membrain@@ association
terroriste. Marionnette aux mains des autres, #té& amené par le mouvement a
participer a « la folie des marchés§’ €elle-ci est synonyme de maisons brilées et de
mort d’hommes. Ces actes involontaires de vandalisiont pas manqué de le conduire

en prison.

“ Christian Viguié,Un homme inutileParis, Le Bruit des Autres, 2002.
**Le cercle des tropiquep. 76.
“*Ibid., p. 82.

“*Ibid., p. 86-92.
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Dans sa tentative de justification sous les baxeduaffirme avoir été «un
instrument dans la main d’'un puissarit. ®r, un « instrument » est un objet qui sert a
exécuter quelque chose. Par analogie, en essaganbdtrer son innocence, Bohi Di
reconnait avoir été manipulé. Il est ainsi un pemsge principal qui est agi et domine.
De ce fait, il offre plus I'image d’une victime quelle d’'un héros qui lutte et affronte
les difficultés. Il se présente comme un héros dgimmnaire, « castré », pour reprendre

Thomas Melon&.

Plus tard, Bohi Di est réapparu sous les mémes tabors qu’il s'agissait cette
fois d’actions a valeur salvatrice. En effet, pertdées mouvements de réaction
organisés par le « Club des travailleurs » pouentfife le droit des employés - dont
Bohi Di - victimes de licenciements abusifs, il estrainé contre son gré. Témoin cette

interrogation qui lui revient sans cesse a I'esprit

« Qu’est-ce que je fiche ici mon Dieu ? [...]. Qu’est-ce que je fiche ici ? me demandai-je
encore. »*®
Cette complainte témoigne de ce que son implicatiams la lutte n’est pas
délibérément choisie et assumée. Elle est I'exmmessun regret qui montre qu’il ne se
reconnait pas dans l'acte qu’il est en train deep@t donc dans I'idéologie qui le
motive. Il renonce ainsi a jouer un quelconque dAes I'histoire des « Marigots du
Sud ».

A la suite de cette manifestation, Maleké demandesapartisans de manifester

afin de délivrer leurs amis arrétés. Comment Badlpddcoit-il cette autre tentative ?

« Nous n’avions pas eu le temps de reprendre notre souffle que déja Maleké et ses
compagnons nous entrainaient vers un nouveau coupe-gorge. En désespoir de cause

je me laissai emmener. »**

C’est donc de mauvaise grace gu'’il exécute 'odirévialeké. Une fois de plus, il subit.

Cette logique explique certainement la récurredegslLe cercle des tropiquesles

“!Ibid., p. 92.
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Mongo Beti : I’'homme et le destin, op..cf. 69.
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Le cercle des tropiquep. 124.
“*Ibid., p. 125.
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expressions telles que : « a contre coeur je cémi?0), « je ne discutai pas » (p. 76),
« je n'étais qu’un pion » (p. 82), « entrainé malgnoi » (p. 84), « au fond de moi-
méme, je me sentais |ésé, trompé, mais il fallatramer » (p. 85), «javais suivi
comme tout le monde » (p. 153), «je ne faisais suigre » (p. 272), «je répétai

docilement » (p. 290), « comme un mouton je mowi{g@. 302), etc.

Dans ces circonstances, Bohi Di n'est pas un militlnscient et décidé qui
prend part a la lutte revendicatrice qui a abouta &hute du tyran Baré Koulé. Sa
fonction de chauffeur du « Club » est un travainate tout autre, un simple moyen
d’éviter le chbmage. Aucune conviction, aucun eegagnt politique ne paraissent
motiver cette activité. C'est la raison pour ladeel n'a jamais la malitrise des
événements, quelle que soit la part qu'il y pre@tkst par exemple le cas du coup

d’Etat fomenté par le « Club » et ses ramificatidass I'armée :

« Je ne comprenais rien a ma situation, tout me semblait comme dans un réve. J'étais
en train de me demander ot tout cela devait nous mener lorsqu’un officier me sortit
de mes cogitations. [...] «Ce doit-étre la salle des congrés », me dis-je, toujours
ignorant du roéle que je jouais. En quelques minutes des centaines de soldats, tels des
fantoémes, cernaient le palais pendant que d'autres s'engouffraient a pas rapides dans
l'édifice. Plusieurs cars dont le mien, s'étaient garés tout juste devant l'entrée

officielle. »*®

Par ailleurs, la désignation « héros involontairge»justifie a lI'analyse de la
distribution différentielle du personnage de Fargoll s’agit de sa présence sur le bord
de la scéne du texte. Au niveau des occurrencepatssnnages, on remarque que tout
au long de la lutte émancipatrice — la deuxieméepdu roman intitulée « le cercueil de
zinc » — Bohi Di s’est effacé en tant que persoenegntral pour devenir un simple
spectateur, une figure accessoire. Il n'a jamaid’éltiateur d’une action. Il est apparu
moins le sujet actif que I'objet d’'une histoire.sLe agents entreprenants », selon un
terme de Claude Bremoffdles maitres de la scéne, les acteurs, ce sost IBaulé,
Halouma, Maleké, Mellé Houré et bien d’autres. @esiiers sont omniprésents sur la
scene du texte a tel point qu'en cas d’absencémade de Mellé Houré exile, leur

ombre y plane. lls se positionnent, dans la classibn de Bremond, soit comme des
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« dégradateurs » (Baré Koulé, Halouma) soit come® «améliorateurs’s(Mellé
Houré, Maleké). Quant & Bohi Di, il n’est ni l'um lrautre ; il est le plus souvent tenu
en retrait® en tant que spectateur, parasite des bataillesajlierent le « Parti Social de
'Espoir » et le « Club des travailleurs ». En somrRantouré ne confére a son héros
aucune importance particuliere. Pour ce faire, @ lmite pas le nombre de
protagonistes, ne fait pas rigoureusement conveoyge la composition sur lui et ne
rehausse pas sa personnalité afin qu’elle se détieltoutes les autres. Il est méme plus

inconsistant que le monde qui I'entoure.

Si cette peinture peu flatteuse de Bohi Di et danbo s'inscrit dans l'optique
picaresque de I'amenuisement de la performance eod'épaisseur du héros, elle
concourt également a faire de lui — le picaresdastpas que destructeur ! —, selon la
terminologie de Bremond, un « informateur-révélatétiimpartial. Notons a ce sujet

cette réflexion de Francis Assaf :

« La situation, I'attitude de l'observateur est essentielle dans le roman picaresque. Le
héros se tient a I'écart [...]. Ce refus de s’engager vis-a-vis de ceux qu’il observe est
justifié par le fait que cet engagement détruirait son détachement en créant en lui le

désir. »*°

Le non-engagement permet ainsi au personnage-abservde rester lucide et de
limiter toute observation partisane. Cette attitiee d’autant plus indispensable a
Toundi qu’il s’est vu attribuer, dans un contexéedrable au regard subjectif, aux
préjugeés du fait des rapports conflictuels entseNeirs et les Blancs de Dangan, le role
de «I'ceil du sorcier qui voit et qui sait’"} assume danblne vie de boya fonction

d’observateur des colons, d’espion ou de « réflecte Son attitude détachée lui permet

“"bid., p. 208.

“* En partant des travaux de Jean-Claude Coquetudsdepntanille distingue entre autres le sujeeet |

non-sujet. Le premier s'affirme, prédique, prend ddtiatives, a une bonne capacité de jugement. Il
accede pour ce faire aux « fonctions supérieurda gderception, de la cognition et de I'évaluatisrie
second, explique t-il, est «instrumentalisé. w'dl pas d'initiative au sens ou il ne fait que seivPar

analogie, on peut soutenir que Bohi Di est un ngatsSémiotique du discours, op..cjp. 160, 161.
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de mieux assumer cette responsabilité. Des lofadieur de Toundi dont nous parlions
acquiert une dimension stratégique. Elle est 4de le moins déterminé, le moins
spécifique, celui de la présence la plus ténugatconséquent, celui ou, rien n’étant
actualisé, tout est encore possiblé. Gela étant, I'apathie du héros d’Oyono n’est
vraisemblablement pas une démission définitive.e Ht situe dans une zone
d’effacement d’ou peut émerger une nouvelle formeaéVolte. On parlera donc de lui

en termes de héros de « détermination extro-actitieelle ».

Avec Bohi Di, le personnage post-colonial, le dtate « héros involontaire »
dépasse le cadre de l'observateur pour étre I'sge d'une réaction « affectivo-

politique » chez certains écrivains africains.

Il est reconnu, en effet, que beaucoup parmi etixafaboré avec les dirigeants
nationalistes et avec les hommes politiques afrg;asurtout durant les revendications
devant mener a l'indépendance. Mais comment céticeis souvent présentés comme
des héros, des libérateurs ont-ils géré les indipees acquises ? La réponse de

Fantouré a propos de la Guinée par exemple esapapies :

« J’al connu vingt deux ans d’exil. Je suis parti quand j'étais étudiant, et je suis revenu
des années plus tard, vers la quarantaine ; le choc a été comme une sorte de cassure
des illusions, des réves [...]. Des gens avaient disparu, d’autres étaient comme des
enveloppes mortes, desséchées. Un systeme de mort avait remodelé, déshumanisé la

Guinée. [...] On a enlevé a ce pays son éthique. On a tué le futur. »*”

Et Camara Laye de renchérir :

« Notre régime fusille nos enfants pour un oui, pour un non alors qu'il n'y a plus de

viande ni de grain de riz dans ce pays. »"*

Ces déclarations tendent a montrer que certainamoigrs africains éprouvent le
sentiment d’avoir été décus, voire dupés par cewec gui ils ont collaboré ou lutté
ensemble. L'indépendance politique n'a pas offartphnacée promise et se trouve

frequemment menacée par linstabilité généralesdisretrouvent de ce fait dans un

2 Jacques Fontanill&émiotique du discours, op..cip. 108.

Notre librairie, n 88/89 de juillet — septembre 198p, cit p. 122.
Camara LayeDramous Paris, Plon, 1966, p. 243.
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dilemme qui se résume en trois étapes : I'oppasitiollective contre le colonialisme

europeéen, la victoire suivie de la réaffirmationl’dkentité et enfin le stade actuel, celui

de la désillusion. Cette derniere crée chez euxnawelle angoisse, un sentiment de
frustration puisque, comme Fama d&oleils des indépendanceds s’étaient

« débarrassés de tout » - dont leur liberté engaiécrivains - pour 'indépendance.

Lukacs remarquait que la forme du roman tient «@iggositions intérieures de
I'écrivain et aux données historico-philosophiques s'imposent a sa créatiori>}
montrait ainsi que I'écriture est le fruit d’'uneston entre l'intériorité de I'écrivain et la
réalité vécue ; qu’il y a une certaine correspodagntre les « moteurs de la création »
et la forme romanesque. Comment alors « les disposiintérieures » des romanciers
africains se sont-elles manifestées ? Comment déaillusion s’est-elle ressentie au
niveau de I'écriture ? Tierno Monénembo exposekeparticulier de la Guinée qui peut

étre aussi vrai pour les autres pays ouest-afgcain

« En Guinée il n'y a pas de modele de héros que I'on peut utiliser dans le roman. Il n'y
a pas eu de héros en Guinée depuis I'indépendance en 1958. Ce sont les raisons pour

lesquelles je présente des personnages désemparés et non positifs. »”

Le changement de disposition d’esprit en raisonladeonscience du naufrage de
I’'héroisme a donc amené a remodeler le personmaganesque, a faire de lui un héros
creux. Ainsi, la « castration picaresque » du hé&fosain pourrait étre le reflet d’'une
forte désillusion teintée de sentiment de culpghilElle traduirait la déceptihdu
romancier devant une vie qui ne serait méme pearlaature de ce qu’il avait pressenti
durant la lutte coloniale et qui lui avait inspaésez de force pour peindre des héros

sans scories.

Sans doute, pour déculpabiliser un tant soit peaoetdamner, le romancier
s’enferme-t-il dans une sorte de réalisme nouvdans une volonté d’objectivité, de
rejet du compromis. Le résultat, dans la littématactuelle, est 'absence, du moins le

nombre assez réduit de héros-libérateur voire seerableurs comme Lumumbane

“®La théorie du roman, op. Gjtp. 49.
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Notre librairie, op. cit, p. 108.
“"Notons avec Lukacs que la « forme artistique $mitigar la dissonance métaphysique située au coeur

de la vie, qu’elle accepte et structurda,théorie du roman, op. cjfp. 65.

174



saison au CongoAimé Césaire, 1974), Oumar Fay® pays mon beau peuple !,
Sembene Ousmane, 1957), MembeKéoe(r d’Aryenne Jean Malonga, 1954),
Bakayoko [es bouts de bois de Dief. Ousmane, 1960), Béatri&egatrice du Congo

B. Dadié, 1970), au profit des personnages depetsde caractere, d’ « étres sans
noyau » a lI'image de Oumaroug(jeune homme de sapW. Sassine, 1979), de Cousin
Sambal(es écailles du ciell. Monénembo), de Bohi Di, etc.

Outre la traduction d’'une autonomie de conscienhcBume attitude réprobatrice
de I'écrivain africain a I'égard du dirigeant paile, un homme en vue, «le héros
involontaire », désemparé, au dire de Monénembb,regésentatif de I'Africain

moderne en général :

«J'estime que l'Africain moderne exprime un désarroi, un désarroi profond. Ce
désarroi n’est pas seulement politique, il est interne, psychologique et méme affectif et
peut-étre culturel. Je crois, quitte a choquer, que le personnage africain moderne est
un peu inconsistant. Ce que je veux exprimer dans Les écailles du ciel, c’est ce passage a

vide que nous vivons. »*

C’est dire que le romancier africain qui peint wrgonnage deévirilisé montre dans une

certaine mesure gu’il est en intelligence avecradreu.

A un autre niveau, le héros problématique modefmeaa justifie la volonté de
I'écrivain, apres I'euphorie des Indépendancesg delativiser les choses », d’amener
I’'homme africain a la prudence, d’'empécher queufzedicialité féerique prenne le pas
sur les difficultés a venir et & affronter. A cgesules propos suivants de Monénembo
sont applicables a nombre de romanciers :

« C’est une réaction a une certaine maniere de voir les choses qui a fait beaucoup de
ravages en Afrique depuis le début des Indépendances. A cette époque, nous nous
sommes laissés prendre dans une euphorie générale et nous avons beaucoup perdu,
alors, de notre lucidité, de notre discernement. Nous avons cru finalement que nous
étions devenus des héros et que nous avions définitivement en main notre destin.

Nous ne connaissions pas tres bien le terrain, un terrain qui était miné. Moi, j'ai voulu
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Notre Librairie, op. cit, p. 107.
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relativiser les choses et faire sentir aux gens que I’ Afrique est tellement complexe qu’il

faut la prendre avec un énorme souci du détail, de la compréhension. »*”°

Dans ce cas, le personnage africain a I'allurerpszfue est I'expression de la « virilité
madrie » du romancier africain suivant les réflesode Lukacs. Nous le citons

longuement :

« Le roman est la forme de la virilité mirie ; son auteur ne peut plus croire, avec la
jeune foi rayonnante qui est celle de toute poésie, que destin et sentiment sont deux
noms pour une méme chose. A mesure que s'enracine en lui, de facon plus
douloureuse et plus profonde, la nécessité d’opposer a la vie, a titre d’exigence, cette
profession de foi essentielle a toute création littéraire, il lui faut apprendre, de la facon
la plus douloureuse et la plus profonde, a saisir que c’est la une pure exigence et non
une réalité affective. Et ce discernement qui est ironie se retourne aussi bien contre ses
héros qui, avec la juvénilité qu’exige toute poésie, échouent a faire passer cette
croyance sur le plan de la réalité, que contre sa propre sagesse, forcée de regarder en

face la vanité d’un tel combat et la victoire du réel. »*°

Le personnage africain « creux », son anti-vitatisreerait ainsi I'écriture du réel
africain, celle de la complexité du destin de I'menafricain. La relation entre le désir,
I'idée — l'indépendance synonyme de mieux étre leetel — douloureux — s’épuise

dans la mise en forme d’'un héros peu consistant.

Cela dit, on peut conclure cette rubrique en uwatilisles termes de Jacques
Fontanille qui la résument fort bien. Il écrit qdans « les récits d’inanité les objets
perdent peu a peu leur qualité de préseriteDe méme, du fait d'un choc, d’'un
désenchantement, d’'un sentiment de trahison, leé®nsocomme I'abnégation, le
courage, la lutte pour la liberté ont perdu de Maleur dans I'entendement des héros

étudiés. Pouvait-il en étre autrement quand « ¢engumgque aujourd’hui en Afrique ce

“*Ibid., p. 108.

“’La théorie du roman, op. cip. 81.
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sont des hommes fiers ?>ta qualité de « héros antithése de I'honneur » roues

allons examiner tend & renforcer cette impression.

I1l. ANTIHONNEUR

La religion de I'honneur est le fondement du rédievaleresque. Elle y est
exaltée au travers d’actions viriles, de vaillarse,mépris pour la mort car 'honneur,
lié au souci de la réputation, constitue pour levelfier un miroir embellissant.
Bakhtine corrobore cette idée lorsqu’il note quemglle roman de chevalerie, les héros
accomplissent « des exploits quibrifient les héros eux-mémes, et dont riéndent
gloire a d’autres [...]. Léxploit qui distingue nettement I'aventure chevaleresaue |

483
D>

rapproche dedventure épique

A l'opposé, I'élément gloire et glorification ne rstitue pas le noyau du
picaresque. Cette forme d’écriture se veut norupasrhétorique de I'exploit mais celle
du droit & I'« inexploit ». Elle donne le champ '& dntihonneur ». Aussi le héros

accomplit-il des actes autodestructeurs, non aptipges :
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Réflexion tenue par Laurent Gbagbo, présidenad@dte d’lvoire lors d’une visite a son homologue
guinéen.Notre voien® 1095 du 21 janvier 2002. Pour résoudre le @mkl soulevé par la remarque du
président ivoirien, certains auteurs ont opté gauruance ou I'ambivalence. Ainsi, leur personnese
tantdt héroique et donc magnifié tantét tyrannigiece faisant démystifié. Le titre de l'ouvrage de
Ibrahim Baba Kaké illsutre cette idée avec I'usdgda coordination « et »Sékou Touré : le héros et le
tyran (Paris, Jeunes Afrique livres, 1987). Ce méme gsses de dégradation est exprimée par le titre
d’'un des romans de Tierno Monénemha@s crapauds-brousg@aris, Seuil, 1979). Ce titre, explique-t-
il, est emprunté a une légende peulhe qui veut kprigine du monde, I'étre élu de Dieu soit le paad.

Par une faute mythique ce crapaud a été maudimrtformé en étre hybride et niais. Est-ce I'imqge

les dirigeants africains donneraient d’eux ? Remnamg que les dramaturges ne sont pas en reste, Ains
alors que Seydou Badian, dans mort de ChakdParis, Présence Africaine, 1972) met en sceéne un
Chaka glorieux dans une perspective apologétiquieatler moderne, Djibril T. Nian€Chaka Théatre
P.J. Oswald, 1971) et Tchikaya U Tanlst €uly Paris, Nubia, 1977) se montrent critiques vissaeu
héros zoulou. Sous la plume de ces derniers, @stass glissement d'un théatre purement naticesdis

un théatre de réflexion sur le pouvoir allant parfasqu’a la démystification de Chaka et au prat2sa
tyrannie.
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« Le héros est ici placé en dela de tout pathos, tant héroique que sentimental [...]
depuis sa facon de se présenter et de se faire valoir devant le public. Ce personnage se
trouve en dehors de toutes les catégories qui sont a la base de la représentation du

héros dans le roman. »**

Cette situation que Bakhtine qualifie de «travadigatif du héros dans le roman
picaresque » se manifeste dans notre corpus aardrde la lacheté de Toundi, de Bohi
Di, de Fama (sans omettre sa gueuserie) ainsi quealdsence de scrupules chez

Wangrin.

Un lache est quelqu’un qui manque de courage, ltropoCes traits s’opposent

a ceux de I'honneur relevés par Marie-France Murawa

« L’honneur est une qualité qui porte a faire des actions nobles, majestueuses [...]. Elle

s’acquiert par le mérite. La mort ne fait pas peur a I'homme d’honneur. »*

Cette définition montre que I'honneur se gagne emssurant a I'aune de I'effort. Il
rime avec courage léonin, esprit de sacrifice, ghtién, bravoure. Les héros du corpus
étudié, dans des circonstances particulieres, pasiagi dans ce sens.

Dans Une vie de bayl'analyse des propos de Kalisia nous montre eoi qu

Toundi a un « coeur picaresque » :

«Ca alors! s’exclama-t-elle. Alors, il n'y a rien entre vous? Tu es pourtant un
homme... La-bas, du coté de la mer, les boys couchent avec leurs patronnes. C’est

courant... Ici, vous avez trop peur du Blanc... Cest idiot. »**

Il est drole que Toundi soit considéré comme uptjdin lache parce qu’il n’a pas
forniqué avec sa patronne blanche. Cependant,ldastexte colonial ou le Noir était
méprisé, coucher avec une blanche, de surcroiedamie du commandant, serait
interprété comme un acte héroique, une affirmal®ia race, une victoire du colonisé
sur le colonisateur. Dans cette circonstance, ib’agissait pas de porter un jugement

éthique sur son action mais de voir sa portée ddfiogsrice dans un contexte de

“*Ibid., p. 218.

“* Marie-France Murawa, « L’honneur », iBncyclopaedia UniversalisParis, Ed. Encyclopaedia

Universalis S.A, 1996, T.11, p. 653, 654.
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domination. Pour saisir cette réflexion, référonsina la réaction de la population de
« Leydi Bondi » dan&es écailles du cidbrsque le boy Samba a couché avec Madame

Tricochet :

« L’histoire de Samba était sur toutes les langues. La négraille se la racontait
fébrilement, rehaussait les moments ordinaires et pimentait les péripéties les plus
fades. Pauvre M. Tricochet ! Il n’aurait jamais pensé si bien dire en parlant de légende.
Oui, Samba avait bel et bien eu sa légende. Sans cela qui sait ce que serait devenu
'obscur fils de Hammadi ? [...] La foule porta Samba a épaules d’hommes et regagna
les Bas-Fonds dans une infernale bousculade au son des pipeaux et des tambourins et
au cri de « Vive cousin Samba » dans une hilarité générale. Samba esquissait un

sourire contrit [...] dans sa peau trop fraiche de héros. »*

On s’apercoit ici que Samba a acquis le statutédeshpopulaire et que le cocufié, M.
Tricochet, est devenu la risée de ce peuple doniiia&te de Samba a atteint une

dimension politique et cathartique.

M. Moreau, dandJne vie de bagyconscient de cet effet démystificateur et ne
voulant sans doute pas subir un sort semblabldua @e M. Tricochet ne s’est pas
abstenu de menacer Toundi qui devait partager lmex@dhambre que sa maitresse :

« J'enverrai Sophie a I'hopital... Je saurai te retrouver. Il me pinga I'oreille. Je saurai

toujours te retrouver. »**

Lache, pusillanime, le héros d’Oyono, une « chaseoféit », n'a pas relevé le défi au
point que décue, cette femme I'a qualifié de «al@homme ». Méme s'il n'est pas

noble de naissance, Toundi ressemble par cetteaéacFama.

DansLes soleils des indépendances retiendra d’abord que I'« antihonneur »
découle de la mendicité. En effet, Fama est dellamayale donc noble. Or, écrit

Murawa,

« L’honneur est une qualité qui s’acquiert par la naissance ou par le mérite, mais

surtout qui se perd. Elle se perd a partir du moment o1 le comportement de celui qui
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est considéré comme homme d’honneur ne répond plus aux critéres fixés par le code

de la société dans laquelle il vit. »*

C’est ce qui est arrivé a Fama dont le statut deepme I'a pas dissuadé d’agir comme
un picaro, c’est-a-dire de mendier. Cette attitgge lui vaut des surnoms comme
« vautour », « charognard », «hyéne » scandalesemhblinké dans I'ceuvre de

Kourouma :

«[...] d’authentiques descendants de grands chefs (c’était Fama) avaient tronqué la

dignité contre les plumes de vautour. »*

Mais Fama n’a que faire de ces reproches ; il tiemt pas compte. « Héros antithese
de I'honneur », il ne «connait pas la honté.@'est sans doute pour cette raison
gu’'« en plein air », au vu et au su de tous, il ifleate son parasitisme et ce a Togobala

ou contrairement a la capitale, son autorité étaibre reconnue :

« En plein jour, en plein Togobala, lui le dernier Doumbouya, devint parasite de ses
serviteurs | C’était piteux, incroyable, honteux ! Mais seul, quand Fama tournait ses

longues nuits blanches, ¢’était lachement apaisant. »**

Le dépit du narrateur s’oppose au sans géne dei-teendiant. Une rupture brutale
entre ce héros et sa situation extérieure (son sandigniteé) est ainsi mise en exergue.
Avec Fama, dans le roman africain, l'aristocratenge en gueux. On parlera alors de
gueuserie aristocratique. Partant, le héros kouumest le symbole de la
« picarisation » du noble africain. De la sortepiaVallure du picaro n’est plus
fondamentalement, dans ce roman africain, unerafts rang, de sang mais d’attitude.

La marginalité picaresque se trouve ici décloisenné

L’idée intéressante du décloisonnement ou du desmtasnt de I'esprit
picaresque dans le texte de Kourouma se pose awamntage d’acuité quand on se
réfere entre autresla vie delLazarillo de TormesDans ce roman picaresque espagnol,
c’est Lazarillo, le picaro, qui mendie pour subveaix besoins de ses maitres dont le

“* Encyclopaedia universalig. 11,op. cit, p. 654.
“*Les soleils des indépendancps18.
“*Ibid., p. 15.

“?|bid., p. 127.
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troisiéme, un écuyer, est un noble. Cette maniérprdcéder préserve un tant soit peu
I'honneur de I'« hidalgo » ruiné comme Fama maisné’ vanité touchante et ridicule.
Elle maintient dans une certaine mesure la distinaéntre le noble et le picaro, « les
gens de bien » et les « autredes soleils des indépendancpasse outre a cette
logique. C’est le prince lui-méme qui met la maila @ate, qui mendie. Fama rompt de
la sorte avec l'intermédiaire, dissout la distionti Avec ce personnage africain, le
masque tombe ; la religion de I' « antihonneur ypptante celle de I'honneur. Le

« qu’en-dira-ton » cher au chevalier, au personigigue, ne préoccupe pas Fama :

« Fama allait méfaire et encore scandaliser. Car dans quelle réunion le molosse s’est-il

séparé de sa déhontée facon de s’asseoir ? »**

Cette facon « déhontée » d’étre se percoit égaiedans le discours de Fama.
Moins que celui d’un noble, son langage est célun gersonnage vulgaire puisqu’il est
« bas ». Il est imprégné, a I'image du discoursptiaro, d’'expressions grossieres,
étroitement terre a terre, empétré dans des atisoeiatriviales. A ce propos, le
narrateur précise que de la bouche de ce princoment la plupart du temps que de
« malséantes injures?™ll est prolixe dans les emplois indécents, graiesqgcomme
« faforo » (sexe de ton pere), « gnamokodé » (thatatc. et qu'on retrouve chez un
gamin de dix & douze ans qu’est Birahima, le hdedsllah n’est pas obligéCela ferait

de Fama un prince au discours de gamin.

Outre le discours, '« antihonneur » de Fama estud@age exprimé par son
parcours narratif dans lequel I'on décele une foangtion du modele épique
traditionnel. En simplifiant et en gardant a I'aspe parcours de Soundjétahéros
épique deSoundjata ou I'épopée mandingde Tamsir Niane, on peut dire qu’une
histoire épiqgue commence le plus souvent par ungo&ncontinue par une quéte et
s’achéve par la satisfaction du manque. Mais letstpnquiert I'objet du manque a
travers diverses épreuves glorifiantes et obti@metonnaissance, la gloire, 'honneur.
Pareillement, Les soleils des indépendancesmmence par un manque, par la

spoliation.

“*Les soleils des indépendancps19.

“*Ibid., p. 27.

“** Ce héros épique peut étre une illustration du aleegsque dans la littérature africaine.
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Le cousin Lacina avait évincé Fama de la chefiguiéiorodougou. Sa mort, qui
introduit une nouvelle perturbation relance la guéd¢ Fama : reconquérir son pouvoir
d'ou son voyage a Togobala. Mais une épreuve darid se présente a lui:
I'opposition du parti unique a travers les menadesiélégué. Comment le prince du
Horodougou considere-t-il cet obstacle ? Va-t-irdiguement l'affronter avec les
risques que cela suppose ? C’est a ce niveau ghéroe se distingue du personnage

epique. Il a choisi le renoncement, la soumission :

« Les partisans de Fama, et Fama, Diamourou et Balla, tous s’agenouillerent, tous

supplierent. »**

Marie-France Murawa écrivait dans ses réflexiormsI’eonneur que I'« affront
non réparé entraine le déshonneur de celui quiépgnd pas, mais aussi de sa famille,
de son lignage.*$ Cette idée est renforcée par Louis Millet et MieMorin lorsqu’ils
font remarquer dans leur article « Héros et idelgs’'« étre noble, c’est faire face, c’est
affronter. $* On ne peut pas soutenir que Fama ait agi dansnsedevant le défi lancé
par le délégué du parti. Le dernier des Doumbouyaitamontre d’'une lacheté qui
accentue son statut picaresque de « héros antideedgonneur ». En se prosternant, il
légitime la batardise qu’il avait tant décriée et Isatardise lui-méme. Dans ces
circonstances, on pourrait lui attribuer les remasyde Jean Camp sur le héros
picaresque. Celui-ci note que « ce n'est pas lupqutera le cceur d’'un vaillant®»Le
« coceur picaresque » de Fama peut étre ici percuneofe symbole d'une Afrique

traditionnelle engourdie, radoteuse, incapableutdgissement véritable.

Bohi Di, dansLe cercle des tropiquesie donne pas une autre image. Il est a la

ressemblance de Toundi et de Fama pour ce quieelt gusillanimité. En effet, le

“*Les soleils des indépendancps137.
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Encyclopaedia Universalis, op. cfi. 654.
“*Ibid., p. 374. lls spécifient également que « le hétdss idoles continuent & désigner, de civilisatio
en civilisation une classe de surhommes dans IEqelehcun projette ses réves et puise ses mod@es »
373). Cette remarque ne peut étre appliquée a Eam8ohi Di, des « héros a la triste figure. »
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Jean Camp, « Picaresque »Dictionnaire alphabétique et analogique de la laaduancaise Paris,
Société du Nouveau Littré, 1962, p. 324.
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président sanguinaire Baré Koulé a décidé de faiier les compagnons de lutte du
« Club des travailleurs » dont Bohi Di est un mesbPour I'empécher, Maleké
demande aux travailleurs, y compris Bohi Di, deceaecher en masse sur la voie.
C’était une belle occasion de faire preuve d’héngisde se mettre en état de mérite car,
écrit Claude Bremond, « l'acquisition de mérite per patient résulte d’'une action
meéritoire. ¥ Cependant, contre toute attente, le héros de &antochoisi a I'approche

du train d’abandonner ses fréres de lutte en ptesgsiambes a son coup :

« Les rails grondaient, le train arrivait [...]. Je regardais pour la derniére fois le ciel
d'un bleu implacable, pensais aux miens, a ma vie. Soudain [...] je me levai
promptement et me mis a fuir. Dans mon oreille, on criait : « lache ! » Je n"avais pas le
coeur a contester un tel point de vue [...]. On me condamnait a mourir pour la liberté.

C’était le dernier de mes soucis. »™

On reléve dans la décision de Bohi Di un aspediqudier de I'« optatif », un de

modes de la volonté analysés par Todorov :

« L'optatif correspond aux actions désirées par le personnage. [...] Le renoncement est

un cas particulier de 1'optatif : ¢’est un optatif d’abord affirmé, ensuite nié. »**

Dans cette logique, Bohi Di a renoncé a la lutterpa liberté, il I'a niée. Il en donne la
raison : sa vie lui tient plus a cceur que des dudesiques, honorifiqgues. Ce choix n'a
pas plu a ses compagnons qui n'ont pas hésitétaiter de «lache’% Ce terme

dépréciatif révele la perte de mérite de ce pemganet fait de lui «un héros
déméritoire ' car il n'est pas de ces « étres qui sacrifient four les autres, ces

martyrs du bonheur qui incarnent le cheminemenhdesmes de bonne volonté vers le
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C. BremondLogique du récitop. cit, p. 295.
' Le cercle des tropiquep. 126.
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Poétique de la prose, op. gip. 52, 53.

** Cet attribut de Bohi Di est & mettre en rappoecala remarque de Didier Souiller selon laquelle «

picaro est un lache ke roman picaresquep. cit p. 35.
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dévouement et le sacrifice?>ke schéma actanciel qui suit et qui porte suréiabade

du héros de Fantouré rend davantage compte deditte

Rappelons succinctement que reprenant les travau¥ladmir Propp, A. J.
Greimas réduit les fonctions du personnage au e six « Actants »: le
« Destinateur » qui définit I'« Objet » de valewni gloit étre le but de la quéte du
« Sujet ». Ce dernier rencontre dans son parcass<djuvants » (collaborateurs de
cette quéte) et des « Opposants ». Le « Destinatadst le bénéficiaire de cette qtféte

Ou pourrait-on situer Bohi Di ?

Destinateur Objet > Destinataire
L’opression Liberté Le peuple
Violence politique I Le « Club »
Adjuvant » Sujet < Opposant
Gréve P.S.E
Boycott « Club des travailleurs » Miliciens

Bohi Di

**® Joseph Talal.es personnages de Pierre Henri Simon dans sonegommanesque ou 'homme aux
prises avec I'existencéhése pour le doctorat de troisieme cycle, Mdligre1976, p. 62.

*® Algirdas J. GreimasSémantique structural@aris, P.U.F, 1986, p. 172-191.
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Comme le montre ce schéifida dérobade de Bohi Di fait de lui un opposant a
la liberté et par ricochet un adjuvant — involorgat de I'oppression. En raison de sa
poltronnerie, il est devenu, pour reprendre Bremamd« codégradateur:» Bohi Di
ne se présente donc pas ici comme le « héros gposiele personnage « lumineux »,
« éclatant », «exaltant», le «sauveur », «lavigence de tout un peuple »,
caractéristiques du « véritable héros » selon ifaliSelliet’. Cette différence fait du
Cercle des tropiquesn « récit de la vacuité », défini par Jacquest&utle comme un
texte dans lequel « les valeurs s’effondrent : plescourage, plus d’honneur, plus de
fidélité. »*

D’ailleurs, quand Bohi Di ne choisit pas de fuimdales situations difficiles, il
se distingue, au niveau émotionnel, au regard daeaaiere dont son corps réagit a la
tension qu’il subit, par la peur. Cela s’est vérifiendant I'opération qui a consisté a
mettre le feu aux champs des barons du systémessierkoique ». L'angoisse l'a
tellement étreint qu’il n'a pu « s’empécher de manmer une priere pour s'aider a
tenir. ¥ Des fois, la frayeur qu’il éprouvait avait sur lune influence paralysante.
Aussi déclare-t-il durant les opérations commandosnées dans le cadre de la

conspiration militaire :

« Pour oublier ma peur, je me mis a chanter. Mon coeur battait si fort que pendant un

moment je crus ne jamais pouvoir atteindre le garage. »*
Lukacs remarquait que dans «les formes épiquesyjit se tient face a son
objet dans un rapport plus net de domination ehdgirise de soi.”$ On ne peut pas en
dire autant de Bohi Di au vu de ses fortes émota@@sées par une peur intense parce

gu’il ne domine pas les situations.

7l est indéniable que le personnage peut chargetate.

** Logique du récit, op. citp. 285.
Philippe SellierLe mythe du hére®aris, Bordas, 1993, p. 14-16.

*® Sémiotique du discours, op..cip. 118.
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**La théorie du roman, op. ciip. 42.
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Au regard des analyses qui précédent, on peutrsogige Toundi, Fama, Bohi
Di se présentent comme des héros ordinaires, desrpgges non accrochés au mythe
de la dignité et de I'honneur. De ce fait, leur makd vie, leurs actes - caractéristiques
de I'« antihonneur » - sont étranges et étrangees @ui est considéré comme une « vie
normale » pour un héros qui généralement est Firataon de I'exemplarité de par son
caractére positif, de par sa bravoure. Avec eukgles, faible, hésitant, craintif, lache
n'est plus un étre ni idéal ni idéalisé. Ce conatatroit la dimension picaresque de ces
personnages selon la perspective de Marc Chengttierote qu’« anti-héros, le picaro
n'hésite pas a se dépouiller de I'étoffe héroigfieMaurice Molho renchérit lorsqu'il
affirme que «le picaro ne brille pas par le coara§’ Quelques déclarations de
Toundi, Fama et de Bohi Di aident a comprendreeca@iinosphere picaresque dans ces

romans africains.

Devant le pouvoir guincarne le colonisateur, Toumd ses compagnons
s’interrogent, perplexes: « Depuis quand le pottelee se frotte-t-il contre les
gourdins ? % Dans cette métaphore a valeur comparative, e d@dterre » représente
le Noir et « les gourdins » les Blancs. Ces desnasec leur police dirigée par Gosier-
d’'Oiseau apparaissent dans cette image comme uce fuorutale qui écrase tout
élément « dangereux » afin de sauvegarder lewggéist D’ailleurs, le colonisateur met
un point d’honneur a imprégner cette vérité daesplit du colonisé a travers les
multiples scénes de bastonnade du colonisé a lace e la bastonnade ». A Toundi

qui fut amené a suivre une de ces scenes, M. M@é@ou un propos menacgant :

«Il m’empoigna par la nuque et me forca a le regarder [...]. Fais pas le malin
compris ? Ecoute, mon petit, les lascars, ¢ca me connait. Tu as vu ? dit-il en pointant

son pouce derriére son épaule en direction de la prison. »*

Dans cette atmosphere, Toundi se voit contraint &hoix pénible : soit se

soumettre, soit affronter. C’est un choix entretian et I'inaction. Mais en présentant

% Marc Chenettier, « Picaresque et picarisme : asp#e la fiction américaine des années 1970 », in

Caliban n°XX, 1983, p. 84.

**Introduction auxomans picaresques espagnalp. cit, p. XIlI.
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le noir comme « un pot de terre », un étre faildehéros d’Oyono veut montrer qu'il
n'a aucun moyen de se défendre, ni méme lintendiertenter quoi que ce soit. Son
attitude est d'impuissance et de résignation. lenece, la défection sont a ses yeux les

choix les meilleur¥.

Le changement de pouvoir, I'indépendance n’ont éonentalement pas changé
les choses si on analyse les raisons de l'attileleBohi Di, identiques a celle de
Toundi. Le héros de Fantouré, devant les brutalitéspouvoir « messie-koique »,

explique :

«1Il ne fallait surtout pas se faire remarquer, c’était un crime que d’avoir de la
personnalité. Nous étions condamnés a 1'anonymat. La dignité, selon le Messie-Koti,

était a ce prix. »™

Un peu plus loin, il se veut plus explicite :

« Depuis l'indépendance, nous avions appris a réciter [...]. Pour survivre, il fallait étre
mouton, perroquet. Il fallait vivre. [...]. En ces temps qui couraient, montrer son
intérét pour la personne du sauveur des Marigots du Sud épargnait bien des

vicissitudes. J'avais compris et ce n’est pas moi qui aurais joué au plus intelligent. »*

Le sort de Atan, qui « voulait jouer au plus ingght », conforte cette position

assez originale de Bohi Di :

« Les miliciens se jetérent sur Atan, le criblant de coups de crosse. Atan se dégagea
d’un premier assaut. Les tueurs excités comme des requins a la vue du sang y allaient
de bon cceur. L'un d’eux prit son fusil par le canon et frappa Atan qui porta ses mains
a la téte et s’écroula, pendant que les autres membres de la milice, toutes griffes
dehors, se précipitaient sur lui. Il essaya de se relever [...] mais un coup de pied le
plaqua de nouveau a terre. Atan ne pouvait plus se défendre, mais ses assaillants

donnaient leurs coups de grace. Il ne remuait plus. La milice avait gagné [...]. Le

** Ce choix marginalise Toundi par rapport & Faye @uiméros d® pays, mon beau peupl¢Paris, Le

Contemporain-Amiot-Dumont, 1957) de Sembene Ousmanedans les mémes circonstances, risque sa

vie a la maniére de Prométhée pour le bien deslatigns de son univers romanesque.
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responsable regarda le corps affalé par terre, satisfait il s’adressa a la foule en montrant

Atan du doigt :

- Nous ne manquerons pas a notre devoir, quiconque portera préjudice au Parti et au

Messie-koi subira le sort de ce charognard. Avis aux amateurs ! »™

Et ce ne sont pas des menaces en l'air puisque Bankonchon, Beau-Temps,
etc. sont également morts pour avoir dit non aidtatliré”. Que I'on s'acharne ainsi a
tuer finit par déstructurer toute conscience humah souligne la situation tragique

dans laquelle vit la population des « Marigots dd 3.

On s’apercoit donc que, tout comme le monde colaéaToundi, le monde
africain de Bohi Di est un monde de violence epdissance destructrice incontrolée ;
un univers ou les forces « brutes » torturent ebihent. A chaque rencontre entre le
pouvoir et le peuple, il doit y avoir « du sang sl#iair ». Un constat que ne dément pas
Les soleils des indépendanc€s texte raconte comment le péere de Diakité, qiak
de I'opposition », fut « jugé et fusilléypar les tenants du pouvoir. Et le narrateur d’en

tirer la conclusion : ils « sont capables de tm&me de fermer I'eeil sur une abeill&: »

Cela étant, ne serait-ce pas cette atmosphéreotenee gratuite, de mort, qui
explique la pusillanimité ou I'absence de sentimesieves chez Toundi, Bohi Di et
Fama ? Dans ce cas, leur attitude « antihéroigparticiperait d’'une « stratégie
picaresque » de survie ; elle serait, comme I'a Badier Souiller au sujet de I'absence
d’héroisme chez le personnage picaresque, « ur@tdéméthode pour bien passer le

temps de la liberté’s; fusse-t-elle contestable.

« Demeure coi dans ta maison ; mieux vaut qu’oppedle sage endurant que

526
>

fol vindicatif »* suggérait avec une sorte d'épicurisme le picapagsol Guzman qui
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Ibid., p. 248. Nous soulignons.

*2 Puisqu'’ils sont morts en raison de leur volon@neliorer le sort du peuple, on pourra les consigér
dans la logique de Claude Bremond, comme des «@aielurs dégradateurs de leur sortegique du
récit, op. cit, p. 305.

** Les soleils des indépendancps85.

**Ibid., p. 168.

** Le roman picaresque, op. Gip. 38.

526

La vie de Guzman d’Alfarachp. 494.

188



ne dédaignait pas de se donner comme modéle earendt prudence. Ainsi, dans la
perspective de ce sage désabusé, '« antihonndeirces héros africains peut s’inscrire
dans ce que nous qualifierons de « réalisme pigaees. Ces derniers sont conscients
de leur impuissance et de ce fait préferent I'anmatysynonyme de vie a I’héroisme
cause de mort dans leur univers romanesque. Corenpécaro, ils se soucient avant
tout de vivre, plus exactement de survivre. Powg personnages dévirilisés, aucun
doute n’est permis ; toute tentative de briserpi@ssion qu’ils subissent, la violence
intellectuelle, idéologique et physique qu’on léupose par la force, est une conduite
de désespoir, une « conduite-suicide ». Partantr pes « Soundjata a rebours », la
violence brutale, meurtriere — incarnée d’abord fgampouvoir colonial puis post-
colonial — constitue, dans la terminologie de Bratho« un influenceur tendant a
dissuader un agent d’entreprendre volontairemeattéche. ¥ Pour Toundi’, Fama et
Bohi Di, la police coloniale et la milice post-calale ont joué le rble
d’'« intimidateur », de « déconseilleur » voire deewtralisateur.”$ Le climat de
souffrances indicibles, la négativité tous les gorgncontrée dans leur monde dur ont
annihilé la volonté de ces personnages. Ces romangrent de cette maniére comment
la violence étatique attaque comme l'acide et l&ffsm non pas le corps seulement,
mais aussi la conscience, I'ame de ces personnaigesins pour aboutir a leur

écrasement total.

En somme, leur mode de vie non héroique, étrange sim&ere, nous aide a
découvrir, & connaitre et & comprendre la zoneopdH et sombre ou vivent les
persécutés, les opprimés, les faibles; leur sitmaproblématique. La marginalité
enseigne ici la dégradation du réel et du sujdé End compte de ce que I'on peut
devenir dans une situation d’intolérance. De cg faistatut de « héros antithése de
I'honneur » qui est la manifestation du « picaresges victimes » pourrait traduire,
dans l'espace africain, «le symbole subversif detren univers désormais
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inintelligible. »* Outre cet aspect, les romanciers assurent icéansh- et au lecteur —

" Logique du récit, op. Gip. 243.

*** Ce personnage africain est dans son univers @bleniictime des lois, des préjugés, de la strectur

sociale » a I'image du picaro. D. Souilleg roman picaresqyep. cit, p. 78.
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Logique du récit, op. citp. 267 ; 290.
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J. ChevrierlLittérature négre, op. Gip. 118.
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son droit a la peur, a I'hésitation, a I'incertitud, des attitudes qui ne manquent pas de
donner un charme particulier aux textes puisquseff@intiennent le suspens, laissent

toute possibilité dramatique ouverte.

A la lacheté comme manifestation picaresque deartihonneur » dans le
corpus, s’'ajoute I'absence de vertu. L’honneur #et,een plus des actions éclatantes,
valorisantes revét aussi un aspect moral. Du rastélomme d’honneur est avant tout
quelqu’un de vertueux, de bonne moralité. Dansase Ihonneur réside dans le respect
d’'un code élaboré par un groupe social. Sous ageata moralité de Wangrin, héros
deL’étrange destin de Wangriaisse a désirer.

Eleve de I'école des otages de Kayes, il sort mdgosa promotion ce qui lui
vaut d’étre nommé moniteur d’enseignement puigpnéte. Cette position, Wangrin la
mettra a profit pour s’enrichir sans scrupules ;aljectif qu’il n'a d’ailleurs jamais
caché et gu'’il exprime tout haut a Karibou Sawali :

« Puisque nous sommes entre amis, je me dois de te dire la vérité. Je ne suis pas venu
a Yagouwahi pour « faire de la religion » en vue d'un paradis situé dans 'au-dela,

mais pour gagner de I'argent. »™

Mais comment s’y prend-t-il ? Wangrin ne s’en caps. A Romo, il signifie
gu'il est « venu pour voler et s’enrichir » (p. }16ela lui était d’autant plus facile que,
révéle le narrateur, « sa conscience semblaitdévenue aphone, et il n’entendait plus
sa voix que comme un lointain écho » (p. 57). Partees entreprenant, machiavélique,
il aura raison du comte de Villermoz, adjoint amosandant du cercle de Diagaramba,
qui par négligence signe a blanc des formulaireodeniture de vivres. Wangrin en
profitera pour s’adonner a la surfacturation et ssaea sa premiere fortune en vendant
le surplus. Il venait ainsi d’appliquer a Villermaai lui avait fait confiance une de ses
maximes qui veut que « celui qui se refuse a pdyegratitude les bienfaits qu'il recoit

risque de mourir dans I'esclavage » (p. 108).
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Aprés le comte, ce fut le tour de Romo Sibedi gest parvenu au moyen de
calomnies a détrbner pour jouir des richesses d@X@ahi. Puis Wangrin abusera Loli
et Karibou, des héritiers de la couronne de Witguidl réussira a soutirer plus de deux
millions en poudre d’or. Suite a ces succes qwit d son sens poussé de I'escroquerie,
le héros de Hampaté B4 se mue en commercgant ; umaommergant véreux qui
n’hésite pas, outre le trucage des balances, aedesl charmes de sa protégée Ténin
pour accroitre sa fortune et son influence. Jastifsans état d’ame son proxénétisme, il
déclare qu’'une « belle femme est parfois plus &fcqu’'une armée bien entrainée et

approvisionnée.’$

On comprend de ce fait le terme «fils de putaifp» 114) utilisé pour le
désigner. Le texte d'ailleurs se veut explicitergpid s’agit de faire de lui un portrait

moral :

« Wangrin est une crapule de grande dimension, un combinard [...] qui n"a pas peur

de Dieu et moins encore du diable. »*

Il s’agit donc d’'un héros sans totem, sans précatomp d’ordre éthique pour qui tous
les moyens sont bons pour s’enrichir a I'image thano™. Aussi, dans les termes de
Lukacs, peut-on dire de lui qu’il est doté d’'unpsychologie démonique » manifeste

dans le « rétrécissement de 'am& »

Puisque l'auteur soutient que son livre « non seald divertira les hommes,
mais leur servira d’enseignemefif,»quel sens donner aux traits moraux de son
personnage ? Il y en a plusieurs dont une, poétigetiendra notre attention. Rappelons
pour ce faire que Wangrin, tout comme Fama, ediisude chef. C'est a ce titre qu'il a
été parmi les personnes réquisitionnées pour Eécals otages, comme le précise

*’étrange destin de Wangrip. 310.
**bid., p. 172, 173.

** « Picaresque. (Litt.). Se dit des romans, desegiéte théatre dont le héros est volontiers vagabond

voleur. »Larousse 2002p. 779. Notons aussi que I'attitude de Wangriorpat s'inscrire dans ce que
Jean-Francois Maillard qualifie de « cynisme pisgtee » dans sdBssai sur I'esprit du héros baroque.
Le méme et l'autre, op. Gitp. 130.
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La théorie du roman, op .citp. 84 et p. 91.
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Hampaté Ba dans une note a la pa@jede son texte pour y recevoir une formation a la
fin de laquelle les meilleurs devenaient monitedlenseignement. Ce fut le cas de
Wangrin. Mais comment cet éminent intellectuel caim a-t-il exercé son autorité ?
Pour exploiter les paysans, le petit peuple etvex é&a complicité du commandant et

des personnages africains de sa classe sociatddissde canton :

« Tu majoreras les quantités de beeufs a fournir [...]. Le surplus que tu constitueras
sera vendu a prix d’or et [...] nous aurons réuni une fortune immense. [...] Si tu veux
que le détournement se poursuive longtemps et sans risque, il faut y compromettre le
grand commandant par le truchement de la mousso [...]. Moi, je me charge des chefs

de canton et de village. J'obtiendrai leur silence. »*”

Wangrin suivra avec succes ce conseil d’Abougi Mand/ais beaucoup plus que sa
réussite, on voit se manifester une alliance dessek dirigeantes en vue d’exploiter les
masses paysannes dans une Afrique coloniale. @'asissi, & quelques détails pres, les
traits caractéristiques des classes bourgeoisiesiafrs issues de la colonisation et au
pouvoir (dans une Afrique indépendante) et dont gvianest ici la préfiguration. En
fait, 'accord qu’il a passé avec le commandantrmi@pouiller le peuple ne rappelle-t-il
pas les « réseaux politico-affairistes » que Fomagavier Verschave regroupe sous le
titre de la « Francgafrique®»? Notons a ce propos la mission que le commandiant

cercle confie a Wangrin et qui reléve d’un pacte :

« Jeune homme, tu n’es pas comme les autres indigenes. Tu es allé a I'école francaise.
Tu y as regu une bonne éducation morale et intellectuelle. [...]. Si tu restes fidele a ta
promesse de servir la France de tout ton cceur et de toute ton dme, avec toutes tes

forces, tu trouveras aupres de ton commandant de cercle sollicitude et appui. »*

Et le personnage africain de s’écrier en guise deuwde fidélité « merci mon

commandant ! Vive la France ¥»Sa joie s’explique par le fait qu'il est assurétce

*"1bid., p. 62.
** Francois-Xavier Verschavéa Francafrique. Le plus long scandale de la Réjoulsl Paris, Stock,
1998, p. 285-317. L'auteur y soutient que de nommbréseaux, dont Jacques Foccart fut le précueteur
qui ont pour fondement la préservation des intéréars;ais ont comme effets pervers la « crimintbisa
de nombre de pouvoirs africains », le « pervenies# des élites » et la « légitimation de la caiaup.
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L'étrange destin de Wangrip. 33.
**Ibid., p. 35.
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porté par la France, d'asseoir son autorité enitprifde la domination de celle-ci a
condition, bien entendu, de toujours respecterdete: ne jamais s’en prendre aux
intéréts des autorités coloniales malgré le pougoitt il dispose et I'exploitation dont

est victime le petit peuple. C’est probablementec&igique qui a fait dire a Samba

Dieng ce qui suit :

« Wangrin est d'une brtilante actualité [...]. Ses intrigues aupres des commandants de

cercle rappellent curieusement les fréquentations assidues des avenues menant au

N

pouvoir. L'univers du fieffé truand renvoie a I’atmosphére de perversion,
d’opportunisme et d’intrigue, si caractéristique du monde contemporain, mais surtout

de I’ Afrique sous les soleils des indépendances. »™'

De ce point de vue, on peut penser que I'ceuvreaitepdté Ba confirme implicitement
la continuité de I'ordre colonial en Afrique etdentiment du peuple jadis exprimé par

I'oncle de Banda dangille cruelle:

« Si nos chefs a nous avaient seulement le courage de nous défendre [...]. Ce n’est pas
eux qui feront ca. [...]. Les chefs...pouah ! »*
En définitive, Wangrin pourrait incarner ici le pair africain « picarisé » et qui
par conséquent décoit, a I'image de l'oncle de Bands attentes du peuple. Mais
n’oublions pas, dans le cadre d’'une analyse dés ttas personnages, que picaresque

rime avec Protée.

IV. UNE PERSONNALITE « ECLATEE »

Un Protée, explique Edmond Cros, est « un persenmnagtiforme lié a une
cascade de mouvements qui le fait passer d’uraétatautre, d’'un réle a un autré? »

La discontinuité caractérielle mise ici en évideriag de lui, selon les termes de

** Samba Dieng, « L'étrange destin de Wangrin. Ed8aierprétation », inAnnales de la faculté des

Lettres et Sciences humaines de Dakéat5, 1985, p. 170.
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E. Boto,Ville cruelle, op. cit p. 53.
** Protée et le gueux. Recherche sur les originesaatature du récit picaresque dans Guzman de

Alfarache, op. cit p. 336.
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Todorov, un personnage doté d'une « incohérencehpsygique. $3° Ce trait le pose a
I'antipode du personnage figé et homogéne donteyample, Emma et Charles Bovary
de Gustave Flaubert sont une illustration. La femnoarne la victime éternelle des

illusions perdues et le mari la médiocrité atempere

Le personnage picaresque par contre est un Pibtéese construit pas comme
un personnage-type car, écrit Bakhtine, « le pgmare détruit I'unité rhétorique de la
personnalité, de l'acte et de I'événemerit. €'est dire que I'écriture picaresque
abandonne la convention de la perspective linéairéaveur de celle du rythme, de la
dynamique. Elle « sculpte » des figures romanesgqugsmultiples facettes. Quelques
exemples tirés du corpus suffiront a illustrerdemarques théorigues que nous venons

de faire.

Ce qui est frappant chez nos héros, c’est leutiélés On les retrouve sous des
formes variées. Semblables au picaro, ces persesaraicains, lunatiques, complexes,
accomplissent des actes opposés les uns des datseslent d’'un camp a un autre.

Ainsi DansUne vie de bgyToundi, grand admirateur de la culture francaise,
s’est aussi posé comme son farouche opposantjdueé a la fois le réle de boy,
serviteur dévoué des Blancs de Dangan et celupidesngénieux pour le compte des
Noirs. Il apparait de ce fait sous le signe de dmwble complexité*$3 mise en évidence
par Georges Balandier : la « complexité verticalgub tient a la coexistence et la
« complexité horizontale » ou se manifestent déérdnces essentielles allant jusqu’a
'antagonisme. Chez Toundi, ces deux complexitéanteacroisent, se recoupent,

agissent l'une sur l'autre et font de lui, poursaidire, « un étre enchevétré ».

On retrouve ces deux facettes du personnage seuautre forme. La premiere

exprime la conscience d’un individu et la seconeleeae la collectivité :

*Poétique de la prose, op. Gip. 36.
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Esthétique et théorie du roman, op.,qit 219.
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Georges BalandieBociologie actuelle de I'Afrique noiraris, P.U.F, 1963 [1955], p. 37.
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« Mon frére, que sommes-nous ? Que sont tous ces negres qu’on dit frangais ? [...] Tu

vois, mon frere, je suis fichu. Ils m’ont eu. »*

En partant du « nous » au «je », du «tous » Ei®w, en transposant sa situation
personnelle sur celle de la communauté, Toundp@st ainsi dire un individu portant
en lui des individus ; il est en gquelque sorte upeksonnage superposé », statut
applicable a Fama. Ce personnageSiasils des indépendancesunit en lui le célébre
couple de Cervantes, c’est-a-dire Quichotte et Baen ce sens que sa noblesse ne le

dissuade pas d’agir en picaro, en guiux

DansLe cercle des tropique8ohi Di a d’abord été agent terroriste au service
du Parti Social de I'Espoir de Baré Koulé puis sgthgsant du « Club des
travailleurs », syndicat opposé au P.S.E. et dte lpour faire respecter les libertés. On
dira qu’il a un tant soit peu milité dans le canmgs d« méchants » et dans celui des
« bons ». Quant a Birahima ddlah n’est pas obligéil a combattu autant pour le
N.P.F.L. (le groupe armé de Taylor) que pour 'UM.O. (la troupe de Prince
Johnson), des factions pourtant farouchement opgaaé Liberia. En Sierra Leone, il a
tué tant des loyalistes que des rebelles. Aussargue-t-on dans son ame I'existence de

deux morales étrangeres 'une a 'autre, tout tactantradictoires.

La premiere dirige ses actes. C’est elle qui I'aenanattaquer, détruire, piller,
sans état d'ame dans le feu de l'action, des \@agans défenSe La seconde,
inopérante, se nourrit des valeurs morales. Cestom nom qu'’il qualifie, apres coup,
les chefs rebelles de « fous », de « bandits dedgrhemin », de « gangsters », etc. Ces
condamnations et ses actes le présentent a ladossl’angle du pilleur et du défenseur
des populations meurtries. Cette dualité transpaégilement dans son double statut
dans le texte. Tant6t il est un « enfant-solda&miét un « soldat-enfant ». Dans la
premiére situation, Birahima est d’abord un enfarant d’étre un soldat. Une maniéere
pour Kourouma d’en faire une victime. Dans la seleprie statut de soldat transcende
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Une vie de bayp. 13.
** Qutre la noblesse on peut établir, d’'un point de thématique, des correspondances entre Quiatotte
Fama. Tous deux vont tenter de faire renaitre omda idéal (du Moyen Age pour le premier et
traditionnel pour le second) qui va buter contreniende moins idéal qui s'oppose a eux. Parce qu'ils
vivent dans 'imaginaire, apparence, réalité eedébantement composent leur parcours narratif.

**Lire & ce sujet un de ses comptes rendus de gudarpage 88 éllah n'est pas obligé
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celui de I'enfant ; il est partie prenante danguarre, il tue. Il est un « vrai solddt'»
En conséquence, Birahima est et une victime ettgug un bourreau dans une certaine

mesure. Cette complexité est affirmée chez le pasgpe de Hampaté Ba.

Dans L’étrange destin de WangrinWangrin se présente comme un « vieux
caméléon [qui] change de couleur » (p.183); un@genqui exprime sa nhature
protéiforme, I'absence d’'une identité permanente.a&Ovu que cet étre d’encre et de
papier était corrompu, cupide véreux. Ces traits aui garanti son succes social
pourraient conférer a I'ceuvre une dimension apdiggé de I'escroquerie. Ce serait
comme si le texte disait, écrit Kouamé Kouamé, yezocomment Wangrin a réussi a
s’enrichir [...]. Vous pouvez aussi réussir. Tousresyens sont bons pour s’enrichir, il
n'y a pas lieu de s’embarrasser de scrupuféslLauteur s’est-il rendu compte du
danger qu’il y a a avoir une telle lecture ? Orsaerait I'affirmer. Il n'empéche qu’il a

essayé de trouver a son personnage un contrepmsds p

« Wangrin était filou, certes, mais son dme n’était pas insensible. Son cceur était habité
par une intense volonté de gagner de l'argent par tous les moyens afin de satisfaire
une convoitise innée, mais il n’était point dépourvu de bonté, de générosité et méme
de grandeur. Les pauvres et tous ceux auxquels il était venu en aide dans le secret en
savaient quelque chose. Son comportement, cynique envers les puissants et les

favorisés de la fortune, ne manquait cependant jamais d’une certaine élégance. »**

** Allah n’est pas obligép. 81. On pourrait estimer que d’« enfant-solgaBirahima s’est mué en

« soldat-enfant » et que le second terme tradtwblution du personnage. C’'est envisageable. Cemend
a l'analyse, on remarque que l'auteur ne cesse@amployer le terme « enfant-soldat » aprés aitil
qualifié son personnage de « soldat-enfant ». Remple, a la page 60, quand Birahima inteégre paur |
premiéere fois une armée, il est un « enfant-sold&tn peu plus loin, a la page 76, il devient «labt!
enfant ». Cela n'empéche pas qu’il redevienne argrgoldat » (p. 81), puis « soldat-enfant » (p. &2
encore « enfant-soldat » (p. 130)... On constate doed’un ne supprime pas l'autre dans I'évolutiton
personnage. Celui-ci demeure les deux a la fois.

! Kouamé Kouamé, « L’étrange destin de Wangrin eetspd’un chef-d’ceuvre », Revue de littérature
et d’esthétique négro-africaines°®2, Université nationale de Cote d’lvoire, 19@972.

*? ’étrange destin de Wangrip. 168. Ce paragraphe mérite quelques interrmugtil’auteur veut-il
insinuer qu’il existe de « belles escroqueriesWwahgrin doit-il étre considéré comme un « bon esero

parce qu'il s'en prendrait seulement aux richegfi&il un des avatars de Robin des Bois en A&igu
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Ce n'est pas la premiere fois que I'auteur nuaesetdaits qui définissent son héros.

Beaucoup plus tét, il précisait ce qui suit :

« Certes, Wangrin savait demander et méme exiger des cadeaux de la part de ceux que
la vie avait largement pourvus. Mais il faut noter a sa décharge qu’il donnait
beaucoup aux pauvres et aidait les malheureux, sans pour autant leur demander quoi

que ce fat. »™

Ces paragraphes tendent a montrer au lecteur quegrifan’est pas, pour
reprendre les termes de Lukacs, le « représentamgridcipe du mal » ou un « pur
démonique ¥*. Aussi, sur I'image, négative, du voleur, du cptewr, du proxénéte
s’en greffe-t-il une autre, positive, du généralixrusé, de l'intelligent, du persévérant.
Cette association du grotesque voire du tératolegiet du sublime, du négatif et du

positif fait de lui un confluent des contraires.

Ce procédé, outre qu’il évite de mettre en scenparsonnage plat, monotone,
atténue l'invraisemblance et garantit une certainjectivité au texte car il est proche de
la nature humaine. C’est ce réalisme que CharldsaiNdéfendait lorgu’il écrivait qu’

« il faut dépeindre toute I'existence qui est &des poétique, romanesque, vulgaire,
mesquine, généreuse’»La multiplicité des transformations tend ainsi ated le
personnage d’'une charge d’humanité et d’'univeésdiitie permet aussi de nuancer la
vision de l'auteur qui a contribué au choix desatifa » de son personnage, de ne pas
tomber dans le monolithisme. C’est ce que souligna#iacs lorsqu’il faisait remarquer
que la «négativité des personnages artistiquenentplus importants exige un
contrepoids positif » a défaut de quoi le « romanpou| rrait | atteindre a aucune
objectivité, a aucune réalité [...] ; il se condarargit ] & n’offrir qu’un aspect subjectif,

a n'étre gu’'une satire ou un pamphlét. Pans la méme veine, Todorov soutient

L’'auteur aurait-il oublié que Wangrin a escroquépdevres éleveurs quand il leur a demandé plus de
beeufs qu'il ne le fallait en tant que chargé dieftaie des registres de réquisition (p. 62) ?

**bid., p. 54.

***La théorie du roman, op. ¢ip. 102.

** Charles Nokaryiolent était le ventParis, Présence Africaine, 1966, p. 8.
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La théorie du romarop. cit, p. 102, 103.
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gu’'« en contestant I'existence d’une cohérencehlmspgique, on entre dans le domaine
du bon sens.”®»

Ce « bon sens » nous améne a nuancer nos progréasant que si Wangrin,
comme nous ['écrivions, incarne le pouvoir africaiécevant, affairiste, égoiste,
I'élément positif trouvé en lui montre que cettstitution est susceptible de bien faire.
Le désespoir que laisse entrevoir sa « picaricaturest donc pas absolu car « toute
forme, pour recevoir substance en tant que forniteétte positive d’'une fagcon ou d’'une

autre. %°

En définitive, ni Wangrin, ni Fama, ni Birahima, Bohi Di, ni Toundi ne font
montre d’'une redondance caractérielle. En celax@seurs-Protées » n’obéissent pas
au « principe de l'isotopie » qui veut, écrit JnEamille, qu’« un personnage [...] recoit
les mémes qualifications tout au long d'un text®.Une désobéissance qui rappelle
cette quéte constante de la nature véritable denhe au-dela des déguisements, du

conformisme étouffant.

V. CONCLUSION SUR LES ATTITUDES PICARESQUES

Cette analyse nous aura permis de repérer la niéntall les attitudes
picaresques de Toundi, Wangrin, Fama, Bohi Di eBaehima. D’abord certains —
dont Bohi Di, Toundi et Birahima — ont fait monti&une naiveté a bien des égards
déconcertante. Elle a pris source dans lignorafRehi Di et Birahima) et dans
l'illusion (Toundi).

L’ignorance de Bohi Di et de Birahima, liée danssuarge mesure a leur
inexpérience, a fait d’eux des proies faciles gdearplus rusés. Mais nous avons percu
dans ce rapport une volonté des auteurs de mdatneonstruosité d’'un monde africain

dans lequel les plus faibles sont exploités, notanmravec Birahima dont I'innocence

*"Poétique de la prose, op. Gip. 36.
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G. Lukacsla théorie du roman, op. citp. 117.
*** Sémiotique du discours, op..cip.142. Dand.es écailles du ciefle T. Monénembo, Cousin Samba,

resté muet tout le long du texte obéit a ce primcip
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accentuait I'inmage de bourreau des chefs rebellds mpur des raisons égoistes,
transformaient des enfants, des esprits faiblegysggtruments de mort. Plein d’illusions,
Toundi a cru en I'amitié du colon au point de sarer meilleur que les autres colonisés
parce que boy du commandant, élevant ainsi le Blangon univers romanesque sur un
piédestal. Mais au fond, nous avons percu danpreg®s apologétiques une stratégie
d’approche du maitre d'alors. Espion, il lui auréllu passer inapercu dou sa
vraie/fausse naiveté qui I'apparente plus que Biralet Bohi Di au picaro. Ce faisant
nous avons tenté de nuancer leur statut en percemdohi Di et en Birahima des naifs
authentiques et en Toundi un naif inauthentiqueaiaurs, avec Bakhtine, nous avons
démontré que l'attitude dialectique du héros oyquespermettait a 'auteur, dans un
environnement de tension entre le colonisateugéetivain africain, d’échapper un tant
soit peu au filet de la répression. Le personnagaaif devient ici synonymique du
personnage du fou puisqu’il autorise I'écrivain’@nsprendre a I'idéologie dominante

en se camouflant derriere un étre a I'égard dulgusbciété se montre tolérante.

D’autres, dont Fama et encore Toundi ou encore Hzihise sont ensuite
démarqués par un systeme d’attitudes antithétiquéséroisme : indifférence, refus
d’engagement dans la lutte, peur paralysante, {&cpeltronnerie. La raison est qu'il
semble qu’avec eux, I'héroisme qui prend racinesd@onneur, n'apparait que comme
soif de vaine gloire. Ainsi I'honneur, qui consiskealler au devant du danger, a
« appeler » la mort pour devenir martyr est vu ce&mun orgueil, une folle opinion de
soi. C’est une « déviation » et en cela ils nea&aunt se donner en exemple. lIs restent
humains, ordinaires et donc sujets aux hésitatiang, faiblesses, en un mot a la
fragilité dans le monde crapuleux qui est le ldtm. somme, Fama, Toundi, Bohi Di
sont des héros qui ne cherchent pas a « faire >b@aais reconnaissent et assument

leurs limites ; une attitude que nous avons qéatlé « sagesse picaresque ».

Aprés avoir étudié les réactions de nombreux pe@ges dans le roman
africain, Jinjiri Achiriga en a déduit que la rételliée a la problématique de la race, de
la politique, de la culture et des croyances, saifeste dans «la révolution ou la

contestation ». Il y a révolte, écrit-il :

«Quand un « sujet » se dresse contre ce qui le géne, qu’il s’agisse d’un objet, de sa

propre condition ou d'un autre sujet. Le geste du révolté [...] se situe entre
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I'effacement qu’il repousse et 'épanouissement dont il ressent un profond besoin et

qu’il doit réaliser. L’affirmation de soi précéde alors la réalisation de soi. »*®

Quoique exact, ce sens donné a la révolte est rpemteptible chez Bohi Di, un héros
effacé. Mais comme nous l'avions précisé, son ualtit est I'expression d'une
désillusion sur le plan politiqgue. Dés lors, I'eféanent et non I'affrontement direct est
ici une maniére d’exprimer son mépris, son rejétdenc de se révolter contre le
systeme « messie-koique » et ce qu’il symbolises din réel politique africain.
Houphouét Boigny, le premier président de la Céteodte, avait coutume de dire
gu’'« un capitaine hors de I'eau n’est rien ». Rdrtquelle est la valeur d’'un pouvoir
qui évolue dans l'indifférence ? Le silence du kéde Fantouré peut donc étre percu

comme :

« Le mystere de 'homme qui se tait et qui, en se taisant réussit a s’exprimer

effectivement et a atteindre ainsi, flit-ce partiellement, son but: ce but consiste a
. , . . , o .

projeter l'autrui, son adversaire, dans l'autocritique et dans une crise de

conscience. »**

Cette idée est soutenue par Thomas Melone dansréflexions sur le
désengagement du personnage colonial, lesquelésgplicables au personnage post-

colonial :

«Le désengagement, dans la mesure ou il clarifie les positions, supprime les
louvoiements velléitaires, les demi-mesures, les réformismes qui ne sont que
compromissions, loin d’étre trahison du peuple, apparait comme révolutionnaire, du
fait qu’il met a nu le colonialisme pur et simple dans le dessein de susciter de
nouveaux élans, de nouvelles circonstances pour la promotion de 1'« indépendance

totale » »**

C’est justement cette idée qui émerge des prop@oHeDi selon lesquels « la capitale
des Marigots du Sud [...] avait fait de I'indifférenane arme contre I'oppressioft: »

Aussi aimerions-nous rappeler qu’outre I'action alé@tionnaire, linaction, dans

**® Jingiri Achiriga,La révolte des romanciers noirs de langue frangaBeerbrooke, Naaman, 1973, p.

237.

'S, Anozie Sociologie du roman africajmp. cit, p. 167.
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Mongo Beti, 'homme et le destiop. cit, 1971, p. 251.
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Le cercle des tropiquep. 269.
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certaines situations, participe d’'une forme de taniisme, de révolte dans le roman
africain. Elle permet d’ailleurs de se mettre, carimpicaro, en dehors de I'objet ou du
sujet a caractériser afin de montrer au lecteurésdiable nature, en général négative,

comme en témoigne le chapitre suivant.
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CHAPITRE DEUXIEME :

STATUT OU ROLE PICARESQUE :
PERSONNAGE DU SERVITEUR-
OBSERVATEUR

C’est un truisme de dire que la vie privée, paeess, n'a rien de public. Tous
les éléments y afférents ne peuvent se dérouldigoeiment. Elle est donc, en principe,
secréte. La vie publigue au contraire est par papartée vers le dehors. Elle est,
pourrait-on dire, a découvert. Or, outre la vie lmue, la vie privée a pénétré dans le
roman qui, lui, a un statut public. Comment alasrémancier s’y prend-t-il pour
« collectiviser » la vie privée ? Il dispose degpwrs procédés. Citons entre autres la
lettre, le journal intime, la confession, intégeésdiscours romanesque. Mais une autre
forme active d’investigation et de révélation deiknd’autrui inventée par le romancier
et qui retiendra particulierement notre attentishle personnage du « tiers ». Son réle
dans le roman est d'épier, de préter I'oreille,ssmme de guetter et de surprendre
comment vivent les autres. Ce personnage a prisrtae, dans le picaresque, du

serviteur aux hombreux maitres qui voit et réveid t

« Ce serviteur, écrit Bakhtine, c’est I'éternel « tiers » dans leur vie privée, le témoin par
excellence [...]. Il est appelé a participer a tous les cotés d’une vie. [...] Cette situation
est largement exploitée dans le roman picaresque. [...] Le serviteur est l'incarnation
particuliere d'un point de vue sur le monde. Sa situation est trés favorable a la

révélation. »**
L’idée majeure est celle du picaresque comme égtletde la « monstration » au

moyen d’'un personnage qui voit les vrais visagesate les masques, les réalités par

dela les poses avantageuses, les injustices, tesssiés, les tyrannies, par-dessus les

564

Esthétique et théorie du roman, op.,qit 273, 274.

202



générosités apparentesPour ce faire, le personnage se met au serviadififeents
maitres, représentants de diverses couches soadlaegpersonnages-types en somme,
pour mettre en relief leurs défauts, dénoncer lrs.aDans cette optique, I'esprit du
héros, qui au départ se présente comme une pagghblase remplit de signes au fur et

a mesure qu'’il fait des découvertes.

Dans notre corpus, Toundi, Bohi Di, Birahima assoindans des circonstances
diverses, ce statut du personnage-observateur.i,Alzssglamentalement, colons et
hommes politiques au service desquels ils sont;iboeoumis a leur regard critique et
éclairant. La prise de conscience qui découle dewis découvrent les améne a
prendre position, a se poser souvent en adver&admendant, ces quelques instants de
courage se dissolvent dans les nombreux échecls g@onnaissent dans leur quéte

émancipatrice.

|. DES OBSERVATEURS ET REVELATEURS DE PRAXIS
SOCIALES NEGATIVES

l.1. Les Blancs de Dangan vus par les Noirs dans Ewie de boy

Dans « Orphée noir », préface dénthologie de la nouvelle poésie négre et
malgache de langue francaide Senghor, Jean-Paul Sartre attire I'attentiofedieur,
occidental particulierement, sur un fait notableémergence du regard du Noir.
Longtemps regardé par le Blanc, le Noir s’arrogepldss en plus le droit de regarder,
d’observer, d’apprécier son observateur. |l luiteste le monopole énonciatif :

«[...] 'homme blanc, blanc parce qu’il était homme, blanc comme le jour, blanc

comme la vérité, blanc comme la vertu, éclairait la création comme une torche,

dévoilait I'essence secrete et blanche des étres. Aujourd’hui, ces hommes noirs nous

** Comme effet, la vision picaresque du monde estajéonent dotée du signe négatif.
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regardent et notre regard rentre dans nos yeux; des torches noires, a leur tour,

éclairent le monde [...]. »>*

Toundi, le héros dIne vie de bayest un des personnages africains qui
corroborent le mieux, au niveau de la fiction, eetmarque de Sartre. Toundi, en sa
qualité de boy-témoin a eu pour maitres deux peesgeEs résumant le systéme
colonial : un prétre et un militaire. Cela lui anth@ la possibilité de vivre au quotidien
du colonisateur, de le voir agir et par conséquente découvrir dans ce qu’il a de

caché, d'inavoué.

Ce boy-témoin est conscient de cette opportunitédestla responsabilité
historique qui en découle puisqu’il est considéag fa population indigene comme
I'« ceil qui voit » pour leur compte. Pour ce faitene s’est pas contenté d’étre un
témoin passif du monde colonial. Il a pris desiatites et ce, en allant & la recherche
des informations, méme les plus intimes ; il épapionne, surprend. Ainsi, pour savoir
exactement ce qui se passe entre Madame Decazgnsiddr Moreau, il S’empresse de
les surveiller en secret : « Je revins furtivemegiarder par la fente de la fenétre du
salon d'ou filtrait la lumiéres confesse-t-il. Par la suite, au retour du maninpsé, il
note : « Il fallait que je voie les maniéres de Mia& au retour de son marf’ £ette
attitude voyeuriste de Toundi rappelle la réflexamMichel Zéraffa sur le personnage

picaresque :

« Le héros du roman picaresque est avant tout un voyeur. Il est trés important qu’il
soit un voyeur, car il soumet a son regard un homme. En d’autres termes, ce

personnage est quelqu’'un qui détaille, un valet qui détaille son maitre. »**

Effectivement, pour « détailler » le colon, le r&ddXOyono ajoute a I'ceil, I'écoute :

*® Jean-Paul Sartre, « Orphée noir », préfaceAteologie de la nouvelle poésie négre et malgathe

langue francais@&le Senghor, Paris, PUF, 1948, p. IX. Cela seraldppé par les théories postcoloniales.
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Une vie de bayp. 102.
**Ibid., p. 103.

** Positions et oppositions sur le roman contempqrajn cit, p. 56.
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«J'avais d’abord suivi leur conversation comme d’habitude en faisant semblant de
m’affairer au salon. Quand mes oreilles furent fatiguées, je m’efforcais de penser a

autre chose. »™°

Quand ces deux procédés lui paraissent inefficateandi interroge pour
soutirer I'information : « Les as-tu entendus diecuoute la nuit?°$ demande-t-il au
garde a la suite du passage de Monsieur Moreaw. dpercoit que Toundi s’est donné
le devoir et le droit, a I'image du griot traditioel, d’« enregistrer et de disposer devant
nous tous [...] les faits et gestes des acteurs qui ont participé au drame colonéder
a son « grenier aux souvenirs », son jourdak vie de bost de ce fait le récit de ce
gu’il a vu, observé, entendu, ressenti en vivantndlieu des missionnaires et du
commandant en particulier et des Blancs de Dangagéeéral. Qu’'a-t-il appris sur

eux ?

Au contact du missionnaire, il a pu discerner leatégie peu orthodoxe
d’évangélisation de I'église catholique de Dangahe releve moins de I'enseignement
de I'évangile que du machiavélisme. Dans son jduffaundi note en effet que le pere
Gilbert se présente aux enfants sous les appardodesre Noél. Régulierement, il leur
« donnait de bons petits cubes sucrésCette sollicitude a accru son prestige (puisque
le discours implicite qui impregne ces dons segaik se convertir au christianisme
reviendrait pour ces jeunes a améliorer leur sartpoint que confiants, heureux, « tous
les gamins de Fia vinrent demander au prétre dentasener avec lui.”$Il a donc pu,
avec ingéniosité, avoir a sa disposition de nombratéchistes indigénes a I'image de
Toundi. Toutefois, une fois a la Mission CatholigieeDangan, le pere Gilbert se révele

sous son vrai jour. Primo, il exploite ces jeunes :

«Je suis son boy, un boy qui sait servir la messe, dresser le couvert, balayer sa

chambre, faire son lit... Je ne gagne pas d’argent. »”
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Une vie de bayp. 127.
**bid., p. 96.

*”? Djibril Tamsir Niane Soundjata ou I'épopée mandingiRaris, Présence Africaine, 1960, p. 9.

* Une vie de bayp. 22.
**lbid., p. 24.

*®bid., p. 24.
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Les points de suspension qui jalonnent cette @ade Toundi indiquent que les
activités énumérées — cuisinier, catéchiste, hondaechambre — ne sont pas
exhaustives et témoignent de la surexploitatiors. ineigenes christianisés constituent
ici non pas des compagnons au service de Dieu um&snain d’ceuvre abondante et
gratuite :

« Aujourd’hui, le pere Vandermayer est rentré de la brousse. Il a amené cinq femmes

chrétiennes, parait-il. La Sixa compte cinq pensionnaires de plus. Si elles savaient les

travaux qui les attendaient ici, elles seraient restées avec leur mari !»”

Secundo, la violence, le mépris prennent le paslautouceur que Gilbert
montre en public. Ainsi, Toundi, I'étre le plus phe de lui a-t-il pu écrire a son sujet
qu’il était un « homme qui [ le ] considérait commne petit animal familier [ et qui ]
aimait tirer [ ses ] oreilles.”»0On peut épiloguer sur le verbe « aimer » que teateur
a choisi sur l'axe paradigmatique. Il pourrait -eawéserve — vouloir traduire un
soupcon de sadisme chez ce missionnaire. Cettepjizeait en filigrane dans les actes
du pére Vandermayer. Il a, remarque Toundi bous#yda « manie’$ de brutaliser les

convertis :

« Je ne pourrais jamais supporter ce qu’il fait supporter a ceux dont il sanctionne les
actes. Il a la manie de battre les chrétiennes adulteres, les indigenes bien str. Il les fait

mettre nues dans son bureau, tout en répétant dans un mauvais Ndjem : « Quand tu

as baisé, as-tu eu honte devant Dieu ? »”°

Toundi révéle en fin de compte un personnage-missioe sexuellement obsédé,
obscéne, vulgaire ; tout 'opposé de la véritaldespnnalité chrétienne.
Au regard de cette découverte et se rendant firmmlemompte du pieége dans

lequel il est tombé, le héros d’Oyono déclare, amer

« Je me suis comparé a ces perroquets sauvages que nous attirions au village avec des

grains de mais et qui restaient prisonniers de leur gourmandise. »**
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Une vie de bayp. 25.
*"bid., p. 24.

* Manie : « Go(t bizarre », « psychose maniaco-dépre »Le petitLarous® ( 2002 ).

* Une vie de bayp. 25. Nous soulignons.

**bid., p. 22.
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Ainsi, I'appat devient un instrument d’évangélisatia Dangan. Ce constat de Toundi
définit le missionnaire du texte d’'Oyono, a pad@&s catégories établies par Claude
Bremond, comme un « piégeur » voire un « sédudtempeur %". Ce dernier, pour
ameéliorer son sort (main d’ceuvre gratuite) séastiéunes de Dangan par la tromperie.
Par contre, les piégés contribuent involontairengena dégradation de leur sort en
rejoignant, a I'image du « prisonnier » ToundiM&sion Catholique de Dangan. Telle
est la premiere conclusion a laquelle aboutit lm$é&’'Oyono, I'« ceil » des indigenes

auprés du missionnaire.

La seconde est la ségrégation favorisée et praiguéglise. Sur cette question,
dansUne vie de bayBlancs et Noirs entrent dans I'église par desgsadifférentes : les
premiers y accedent « par la sacristie » (chosefsigtive, le pere Vandermayer est en
téte du cortége des Blancs) alors que I'« uniqueepte la nef est prise d’assaut par les
Noirs » (p. 53). Cette discrimination se poursuiiirdérieur de I'église. Tandis que les
Blancs de Dangan « ont leur place dans le trarissepté de l'autel », confortablement
assis dans des « fauteuils de rotin recouvertsodesins de velours », les indigénes,
pour leur part, occupent la nef de I'église, assis« des troncs d’arbres » (p. 53, 54).
Toundi remarque également que, lors de la commurides Blancs ont leur Sainte
Table a part» (p. 22). Les Noirs subissent d'autfermes de discrimination.
Encouragés par le prétre, les catéchistes se @bicigrs, et armés de chicottes au cours
de la messe, sévissent, « brutalisent a la moindteention des fidéles indigenes » (p.
54).

A partir de ces observations, Toundi met en cawsesihcérité du pére
Vandermayer quand il appelle ses fideles « megdrerou quand il dit aux Noirs de
Dangan (a propos du pere Gilbert) « vous tous qutdnt aimés » (p. 30). D’allleurs |l
interroge : « le prochain du Blanc n’est-il que smngénere?% Il est visible que le
texte, a travers I'ceil de Toundi cherche ici a memtjue le clivage entre colonisateurs
et colonisés se retrouve aussi a l'intérieur dglisé. Mais beaucoup plus encore, le
regard du héros dénonce la position compromettdatd’église face aux rapports

Blancs/Noirs imposés par la colonisation. Sur lasgjon, il est assez éloquent que
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Vandermayer ne débute son sermon qu’une fois laadBl partis ; en revanche, les
catéchistes respectant les directives de celuieabligent les negres a écouter le
sermon. ¥° Par 1a, ce prétre fait usage de la contrainteeqtii’une des manifestations
de l'autorité dont disposent les responsables @alxnface aux colonisés. I montre
aussi que le pouvoir spirituel s’est incliné devianpouvoir matériel en s’interdisant de
sermonner le Blanc devant le Noir afin de ne patepatteinte a son prestige.

De plus, I'enfant de coeur Toundi se rend égalenvembpte que certains
enseignements « chrétiens », tout au moins, vartuln discours idéologique
favorable a la colonisation. Ainsi, lorsque le pdandermayer fait remarquer a ses
fidéles indigenes que « Dieu est juste, il donelacun ce qui lui est di*p cela trahit
un discours colonialiste dans la mesure ou le pmssire préche aux colonisés
I'acceptation de leur sort et dissuade, par richctoite tentative de révolte. Il est
d’ailleurs instructif de remarquer une analogieremes propos du prétre et ceux de la
femme du commandant. Lorsque Toundi en effet exprime des rares fois son

mécontentement au vu de sa situation déploralderégond :

« - Soyons sérieux. Tu sais que la sagesse recommande a chacun de garder sa place. Tu

es boy, mon mari est commandant. Personne n’y peut rien. Tu es chrétien, n’est-ce

pas 7 >>585

Il nest pas insignifiant qu’elle ait achevé somuanentation par une référence a la
religion. C’est une maniéere de dire, comme le pré&ue ce qui est, est du fait de Dieu
et qu’il doit 'accepter. Au regard de ces faitgundi en arrive a la conclusion que les
missionnaires de Dangan sont des collaborateunggitme colonial. Il les accuse de
travailler en vue du maintien du rapport coloniatre Blancs et Noirs de Dangan.

A l'analyse, le texte d’Oyono, tout comme la liifure picaresque espagnole,
est anticlérical. Pour cet auteur, I'église esteaere le symbole de I'hypocrisie de
I'Occident. Cependant, il N’y a dans ce constatégation de la Bible ni celle de Dieu

mais, selon nous, lutte contre la religion en tuitnstitution au service des pouvoirs

**bid., p. 55.
** Une vie de bayp. 30.
**bid., p. 88.
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coloniaux ou humains. On peut considérer que cham@ I'églis€®, avec toutes les
caractéristiques soulignées par son personnagahalRieu. Mais il n’y pas que le
missionnaire qui a été I'objet du regard dénonaiatde Toundi. « J'ai observé mon
maitre %" précisait-il a propos du commandant. Pour soufignmi ? La faiblesse du

commandant et sa laideur morale.

Le commandant apparait aux yeux de la populatidigéme de Dangan comme
un personnage puissant, quasi intouchable. Austsil urnommé « souche d’acajou »
(p. 35), « Zeuil-de-Panthere » (p. 40). Il a méme u voix péremptoire » (p. 36). C'est
cette solidité que le regard fouineur de Toundimettre en cause en s’intéressant au
commandant non plus dans I'exercice de sa fonctiars dans le secret de sa vie de

famille.

Monsieur Decazy finit en effet par découvrir quefemme le trompe avec
Monsieur Moreau. Ce n’est d'ailleurs pas la premifris. Ce dernier décide pour ce
faire de rompre définitivement avec sa femme : wdNo’'avons plus rien a faire
ensemble. [...] J’en ai marré®déclare-t-il de sa voix de maitre devant son Ibgis
ce sursaut d’'orgueil est de courte durée et Tosarhrend quelques temps apres une

scene d’intimité qui en dit long sur la faiblessecdractére du commandant :

«J'al surpris le commandant et Madame en train de s’embrasser. Je croyais qu'il
tiendrait plus longtemps. Il avait 'air d’un petit enfant qu’on surprend en train de
voler ce qu'il a ostensiblement dédaigné. Apres ¢a, je comprends que Madame puisse
en faire tout ce qu’elle veut [...]. Le commandant manque d'imagination et de

mémoire. »*

La découverte de cette partie de la vie privée @arsandant a pour conséquence la

perte et de son prestige et de celui du pouvoif mpprésente. Cela est perceptible dans

** On constate que le personnage d’Oyono s’en prentigivement & I'église catholique. Ce choix,

souligne J. Chevrier, « trouve sans doute sonrwigians le fait qu'a la veille des indépendances, |
mouvements nationalistes camerounais se sont kearfdusieurs reprises a I'hostilité des cathokque
alors que les protestants se montraient plus cuweles Blancs vus par les AfricainBaris, Favre, 1998,
p. 101.
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Une vie de bayp. 36.
**bid., p. 149, 150.

209



le changement de son sobriquet. De « souche diaeqjo devient ironiquement « le
commandant dont la femme écarte les jambes damigtdes et dans les voitures” »

On n’est pas loin du modele freudien du « démasgwagui vise a :

«[...] rabaisser la dignité de telle ou telle personne en attirant 'attention sur sa
fragilité, qui est générale a tous les hommes [...]. Le démasquage devient alors
synonyme de cet avertissement : tel ou tel que tu admires a 1'égal d'un demi-dieu n’est

lui-méme qu’un étre humain comme toi et moi. »™

Telle semble étre la visée des regards indisceefBodindi a I'endroit du commandant,

de l'autorité coloniale.

En plus de vouloir présenter le commandant sougrééts d’'un héros déchu,
faible, 'adultere commis par sa femme joue égaldgrme réle révélateur sur les mceurs
qui régnent parmi les colons de Dangan. S'il fautfier au portrait accusateur de
Toundi, ceux-ci manifesteraient un certain avaemsnt sur le plan de la morale

sexuelle. Sinon comment expliquer cette réflexiamlas femmes ?

« Ces femmes n'ont pas honte. [...] Comment peut-on parler de honte pour ces
femmes blanches qui se laissent manger la bouche en plein jour devant tout le monde !
qui voudrait passer leur vie a frotter leur téte contre la joue de leur amant le plus
souvent, en poussant des soupirs et qui se moquent éperdument de I"endroit ot elles

se trouvent! » **

Ce sans-géne ne serait pas le propre des femnles.|BlUraient en commun
avec les hommes comme lillustre I'attitude de Meuns Moreau. Toundi percoit en lui
grossiéreté, absence de scrupules, cynisme pdistjésite pas a afficher sa liaison
avec la femme du commandant au vu et au su deogaepfemme, lui infligeant ainsi

d’atroces souffrances :

« Ma patronne et M. Moreau ne s’en faisaient pas. Ils gardaient leurs mains sous la

table et il ne fallait pas étre sorcier pour deviner ce qui se passait. Mme Moreau se leva

**bid., p. 154, 155.
**bid., p. 150.
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Sigmund Freud,e mot d’esprit et sa relation a I'inconscienp. cit, p. 356, 357.
Une vie de bayp. 123, 124.
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une premiére fois et me demanda de la conduire aux toilettes. Je la précédai en
éclairant la véranda avec une torche électrique. Mme Moreau se trainait derriére moi

en reniflant. Elle avait porté son mouchoir a sa bouche. »**

Non satisfait de divulguer la vie privée du colatér sous des auspices
négatifs, le héros d’Oyono n’a pas manqué de mardaes son journal intime des
réflexions d’ordre général qui semblent résumerisian du colon de Dangan. Celles-ci
ont trait & plusieurs aspects. On retiendra enthes :

- le mode de vie : « Les Blancs, ¢a court toujoufs. 48),

- la vie amoureuse : « Ah! Ces Blancs, quand dlst sléchainés dans leurs

passions, rien d’autre ne compte pour eux » (p),101

- la nature des rapports Blancs/Noirs : « Quandlamc devient poli avec un
indigene, c’est mauvais signe » (p. 119).

Ces remarques du personnage d’Oyono appellent upeelgflexions. On se
rend compte que le regard de Toundi est plus densdn a ce que les Blancs et les
Noirs ont en commun mais a ce qui les différenpigs exactement a ce que le
colonisateur a de négatif. En conséquence, cepti®elpe est réductrice. Toundi semble
puiser ses constats dans les lieux communs varstéeéotypes, de sorte qu’il aboutit a
'uniformisation, a la linéarité du comportement Blanc de Dangan. Ce dernier se
trouve ici affublé dattributs fixes. Or, il nouersblait que l'auteur, a travers son
personnage, reprochait au colonisateur de porteegard invariable, indistinct sur les
indigénes. Par exemple, Madame Salvain était misesmac des accusés pour ses propos
selon lesquels « tous les négres se ressembiéans un autre de ses text€aemin

d’Europe Ferdinand Oyono s’en prend a :
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Ibid., p. 102. Lire également les pages 53 et 54 aglid@ sert de cristallisation a la plupart des
intrigues mesquines. Serait-ce une maniere poupersonnage-observateur de signifier que rien ne
dissuade les observés ?
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Une vie de bayp. 51.
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« Ces Blancs férus de I’Afrique de leur réve qu’ils semblaient ne venir explorer que
pour I'enfermer dans des albums destinés a enflammer I'imagination de ces bourgeois

pantouflards en mal d’aventure dont regorge 1'Europe. »**

Quelques lignes plus bas, l'auteur stigmatise uheodogie affairiste et fantaisiste,
moins soucieuse de rigueur et de probité intellduque d’exhibitionnisme. Aussi,
s’éleve-t-il contre :
« Ces chevaliers de 'aventure a la recherche des rites, prompts a dévisser le capuchon
de leur stylo, a pister le sauvage, le bon sauvage de leur enfance vierge des stigmates
du temps : le « bamboula » et écrire sur ce pays un grand livre, qui n’etit jamais été
écrit sur ce pays et dont le titre ricochait sur le zinc du toit avec les bouchons de

champagne, parlant de ce continent dont ils étaient tous aptes a saisir et a expliquer

tout de go, I'unique et I'inexprimable. » **

Toutefois, on peut Iégitimement se demander seaeté pour le moins simpliste
de I'Afriqgue ne trouve pas son corollaire dansdarésentation que son personnage,
Toundi, donne des Blancs de Dangan. En effet, cotemmontrent les analyses
précédentes, ce dernier porte sur le colonisatewegard dépourvu d’indulgence, de
véritable nuance. On ne sent pas, non plus, danehearques du héros, une distance
critigue du romancier. Cela pourrait étre révélatde ce que l'auteur, en tant que
colonisé, n'a lui-méme pas échappé, dans lacterifiée, a la tendance aux

stéréotypes, a la schématisation de I'autre.

Il est vrai qu’on peut trouver, dakie vie de bayune exception en la personne
de linstituteur, Monsieur Salvain, qui incarnegersonnage du colonisateur dissident.
Il a fait preuve, devant ses compatriotes, d’'indéla@ce d’esprit, de courage, ce qui lui
a valu menaces et mise a I'écart. Cependant,rigpisente qu’une goutte d’eau dans la
mer puisque son attitude n’a aucun impact sur tareades événements dans I'ceuvre.
La preuve en est que sa propre femme ne s’insasitdans sa logique. Par ailleurs, il
pourrait méme servir de prétexte a l'auteur cammaisu pour consolider la vision
négative du Blanc qui impregne son texte. Ce peaga blanc négrophile est en effet

un intellectuel. Or, comme I'écrivait André GideMwins le Blanc est intelligent, plus
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Ferdinand OyondChemin d’EuropeParis, UGE, coll. « 10/18 », [1960], 1973, p. 110
**bid., p. 110.
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le Noir lui parait béte.” Partant, mettre sur scéne un seul personnage iablon
dissident ne serait-il pas un procédé qui permttraromancier de laisser deviner que
la presque totalité des colons de Dangan s’indans la logique de Gide ? Il semble ici
que cette exception n'a pour but que de confirraeegle : 'absence de vertu chez le
colon de Dangan, absence qui apparait dans cettemeation généralisante, teintée
d’exaspération, du héros d’Oyono face a l'attitulde Monsieur Moreau : « Ah! ces

Blancs. $° La logique aurait voulu que l'auteur fasse dirsoa personnage « Ahce

Blanc. »

Cette maniere qu'dJne vie de boyde caractériser le personnage du blanc
enseigne sur un fait : autant le Négre est, selm axpression de Fanon, un « objet
phobogenese » chez le Blanc, autant ce derniet €bez le Noir. La « negro-
phobogenese » trouve son parallele dans le text@yoto par ['«européo-
phobogenese ». Pourtant, I'auteur congolais Guydgdeavait suggéré une autre ligne

de conduite a I’Africain en général et a I'écrivaim particulier :

« Ne commettons pas le méme péché qu’eux [ les Blancs ] qui, lorsqu’ils voient un noir

commettre un acte déplacé, s’écrient : « Tous les noirs sont comme ¢a. »*”

Cette mise en garde, cet appel a un dépassementrait racine dans le danger que
comporte une vision de l'autre fondée sur le stgpEod’ou qu'il vienne : « Honni soit
qui en stéréotype pens¥&’ »écrit Ruth Amossy, car, poursuit-elle, il estdanifestation
des « préjugés, et, avec eux, du racisme et deéstairdination. * Comment alors
comprendre qWne vie de bagyqui s’inscrit dans la lutte anticoloniale, qui diéde
I'égalité et la liberté, fasse écho a un discouts mu moins discriminatoire ou plus

exactement uniquement négatif a I'endroit du paerage du blanc ?

Une réflexion de Kourouma tenue dans la préfaceDédsir d’Afrique de

Boniface Mongo-Mboussa est une voie de réponse :
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André Gide Voyage au Congsuivi delLe retour du TchadParis, Gallimard, coll. « Idées », [1927 et
1928], 1981, p. 26.
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Une vie de bayp. 109.

** Les aventures de Moni-Mambou, op.,qt 133.
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Ruth Amossyl.es idées recues. Sémiotique du stéréptypas, Nathan, 1991, p. 11.
*!1bid., p. 11.
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«Nous écrivons une littérature d’une mauvaise conscience, la littérature de la
mauvaise conscience de 1'Occident. [...] Sans cesse nous leur [les Occidentaux]
murmurons a l'oreille qu’ils ont été d’impénitents esclavagistes. Sans cesse nous leur
murmurons a l'oreille qu’ils ont été d’abominables colonialistes [...]. Sans cesse nous

leur murmurons a l'oreille que nos freres sont soumis a des exclusions vexatoires. »**

Le regard subversif de Toundi pourrait donc étieésidans cette volonté de culpabiliser

I'autre, de lui troubler la conscience.

Franz fanon, danBeau noire, masques blancknne une autre raison qui va au-

dela de la simple culpabilisation :

« Le negre [...] se préoccupe d’auto-valorisation. Chaque fois qu’il se trouve en
contact avec l'autre, il est question de valeur, de mérite. [...] Toute position de soi, tout
ancrage de soi entretient des rapports de dépendance avec I'effondrement de 1'autre.

C’est sur les ruines de I'autre que je batis ma virilité. » **

Dans le méme ordre d’idée, Jean Paul Sartre reraiaique le « révolutionnaire
negre est négation. Pour construire sa Véritéaluit fd’abord qu’il ruine celle des
autres. $' Ainsi, le regard négatif de Toundi traduirait lésd du romancier, dans sa
situation d’écrivain colonisé, de détruire I'image colonisateur pour aboutir a la
valorisation du colonisé, pour le décomplexer. Aide la négativité du colon, Oyono
voudrait faire jaillir la positivité du colonisé eone l'atteste cette remarque de I'un de

ses personnages africains :

« Que diraient nos ancétres! [...] Il y a deux mondes, dit Baklu, le nétre est fait de
respect. Le leur laisse tout en plein jour, méme ce qui n’a pas été prévu pour ¢a. »**
Commentant cet extrait qui met en cause la vertpadsonnage du blanc, Willy

Umezinwa écrit :

2 Ahmadou Kourouma, préface d@ésir d’Afrique de Boniface Mongo-Mboussa, Paris, Gallimard,

2002, p. 9.

** Peau noire, masques blancs, op.,qt 190, 191.

** « Orphée noir », préface déhthologie de la nouvelle poésie négre et malgathiangue francaise,

op. cit, p. XXIIl.
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« Oyono établit une opposition entre le comportement sexuel des Européens et celui
des Noirs. Cette opposition lui permet de montrer, entre autres, que le Noir
traditionnel n’est nullement un « sex maniac » [...]. De toutes les injustices dont le
colonialisme a abreuvé l'Africain, il n'en est pas de plus diabolique ni de plus
persistante que le préjugé sexuel car par transfert, le Blanc attribue au Noir ses

propres obsessions. »**

Sur cette base, on admettra que I'ceil du persondd@gono n'est pas seulement
miroir, mais miroir accusateur (du colon), du maiedresseur du tort du colonisé. Quel
rapport cela a-t-il avec le picaresque ?

Voulant souligner les enjeux qui sous-tendent le di personnage-observateur

dans la littérature picaresque, M. Molho interroge

« L’honneur confere-t-il & ceux qui en détiennent, du fait de leur naissance, le privilege

et l'usage, une supériorité morale qui justifie la supériorité sociale qu'ils

s’octroient ? »*”

Et le critique de répondre que les observationpeigonnage picaresque ont pour but
d’« instruire le procés moral de la noblesse eromg discours ou il dépeint que ses
maitres rivalisent en bassess&.Dans un autre texte, M. Molho note que le « picaro
rencontre plus aliéné [...]. A travers le défilé deaitres, ce qui se joue, c’est leur
déchéance, leur renversemefit.G'est cette finalité qui motive chez Oyono le rdke
valet que Toundi assume auprés de divers maitremiaox. Partant, le regard
picaresque du héros oyonesque devient non pasarfmmalement, un moyen de
connaissance et de représentation (objective) dmdBHe Dangan, mais surtout un
instrument de propagande, plus exactement de eprdpagande dont use le
romancier. De la sorte, au stéréotype sur le Naiépond par le stéréotype sur le Blanc
en substituant le mythe du negre obsédé sexueltgpaercelui du blanc sexuellement

obséd&’. Le romancier, comme le remarquait a juste titrB.JSartre, a « recours aux

**La religion dans le roman africain, op. gip. 133, 134.

*"Introduction aux romans picaresques espagnolscibp.p. XXXVII.

** Introduction aux romans picaresques espagmags cit, p. XXXVII
Caliban n°XX, op. cit, p. 15, 16

Ce procédé fait penser a la remarque de M. Mattmndaquelle le « picaresque se présente, a gaver
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les siécles, comme un theme de revancligich, p. 17.
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mots de l'oppresseur» Dans l'arriere fond de cette « contre-identitéw Blanc

s’esquisse l'idéologie de l'auteur : la réhabil@iatdu Noir.

En somme, le stéréotype, essentiellement thématigos le texte d’Oyono, se
pose comme |'« ultime défense que se donne unétéoebuée au nivellement par le
bas et a I'automatisation:»En tant que telle, la standardisation du persosrdg
Blanc dansUne vie de boypourrait étre pergue non comme le fruit d’« unrigsp
dépourvu de sens critique et d'originalité de la part du romancier mais comme un
moyen romanesque de récusation de la démagogieiaelo II n’empéche que
I'exploitation de la stéréotypie, un outil subjécttomme arme de lutte contre le
systeme colonial atténue dans une certaine meaupertinence des arguments voire
des idées défendues par ce romancier africain. lgre lui trouver des rapports avec
la préface de Sartre dahes damnés de la terexpliquant que lorsque le colonisé tue
(dans le cas du texte d'Oyono il s’agit de « tusymboliqguement le colon en portant
atteinte a sa réputation), il tue deux persondasméme et le colon pour qu'a leur

place se leve un homme libte

|.2. Les politiciens africains vus par Bohi Di dansLe cercle des
tropiqueset par Birahima dansAllah n’est pas obligé

A la suite de Toundi, Bohi Di et Birahima, des pensages post-coloniaux, ont eu
I'occasion de rencontrer et de servir des leadelisques ; une aubaine pour les décrire
de lintérieur.

Dans le feu de la lutte émancipatrice, Bohi Dieteouve dans le cercle du Parti
Social de I'Espoir de Baré Koulé, parti qui accedau pouvoir. Que nous apprend-il de

ce milieu ?

*! « Orphée noir »Anthologie de la nouvelle poésie négre et malgaspecit, p. XVI.

*?R. Amossy/es idées recues. Sémiotiques du stéréotype,tom.cil.

**Ibid., p. 12.

** Franz Fanonl.es damnés de la terr@aris, Maspero, 1961, p. 16. On peut aussi peicdans le fait
que tant les Blancs et les Noirs du texte d’Oyatilsent le stéréotype pour se définir les unsestdutres

comme I'expression de I'absurdité du conflit qud ppose.
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Baré Koulé est linstigateur de la «folie des nx». Aprés avoir été
endoctrinés au mont Kouloum, ses miliciens créent la hantigelad catastrophe en
saccageant boutiques et magasins, en incendianmtdes®ns des notables, provoquant
ainsi le deuil dans les familles. Comme objectifle « Maitre » avait des boucs
émissaires qu'il se proposait d’'anéantit, »évele le personnage de Fantouré. Il s'agit
des membres du « Club des travailleurs » et péigiemment de Monchon qu’il voulait
déstabiliser, faire accuser a tort afin de I'em@éaliiétre €lu. Bohi Di nous présente
ainsi un individu expéditif et sans scrupules ghiésite pas a éliminer physiquement

ceux qui osent se mettre en travers de son chemin.

Par ailleurs, au mépris de la dignité, Baré Kouédlis avec les corporations
« impérialistes » au détriment de son autonomieesiC’'l'avénement du néo-
colonialisme, une nouvelle forme de colonisatioardypour base les rapports dits de
coopération. Le résultat donnerait un dirigeariutidire, un instrument de protection
des intéréts de la métropole en Afrique. Pour mne Landry Kobenan, on voit naitre

une classe dirigeante de « compradoféisant de leurs pays des chasses-gardées.

Du reste, le nom donné a ce personnage est uneimdiglateur. Goursaud
indique que Baré Koulé veut dire en soussou (ungul@ parlée en Guinée) « le chien-
singe ». Il est ainsi le valet (chien) qui imited&itre (singéey.

La présence de Bohi Di auprés des membres du Pagalat leur accession au
pouvoir s’inscrit dans une malicieuse entreprise démythification et de

démystification. Elle montre la véritable identie@ Baré Koulé : un parvenu sans

** « Il avait exigé des gouttes de notre sang. lhlest collectées dans une calebasse qu'il avéree

sous un baobab. « Le sang qui trahira sera bugsaresprits », avait-il annoncé. En somme, seule
I'obéissance pouvait nous délivrer de la coléreddamiurges, amis du Maitre »,g(cercle des tropiques

p. 85). On note ici I'endoctrinement au moyen denlgstification, de I'obscurantisme, de la magie. Le
parti politique prend les allures d’une sociétéées; d’'une secte. Fantouré montre que la vieigoéten
Afrique a un arriére-plan magique qui prend sowaes la manipulation de I'imaginaire collectif aflie
disposer d’adeptes automates, exécutant passivéesemtdres.

**Ibid., p. 85.
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Annales de I'Université d’Abidjan, op. Gip. 405.
®*J. P. Goursaud,e cercle des tropiques de Mohamed Alioum Fantoéiéde critiqueParis, Nathan,

1987, p. 30.
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scrupules, un personnage douteux qui, une foigoanoir, se pare de titres tels que
« sauveur national », « péere de la nation ». Ghéghlement le procés d’installation au
pouvoir ; un processus jalonné de terreur, d’indamtion, de mensonge, de sang et

d’auto-aliénation. Tous les moyens semblent boms aocéder au tréne.

Cependant, quand parvient au pouvoir '« un desséles plus ambitieux, les
plus arrivistes, les plus opportunisté§ »n ne peut espérer que le pire. Ainsi, au plan
politique, toutes les promesses électorales fadeBaré Koulé n'ont guére été tenues.
L’autoritarisme féodal, le culte anachronique dedasonnalité et la flagornerie sont les
marques distinctives du P.S.E. On dénote I'envehissit du parti-Etat, le P.S.E ayant
placé a la téte de toutes les structures économiigee représentants a telle enseigne
gu’'on ne peut étre embauché sans étre un des léexemple de Mellé Houré, devenu

par la force des choses bicheron, illustre nosgs.op

Ajoutons a cela I'autarcie intellectuelle du régirieut est écrit par et pour Baré
Koulé. La radio, prise en otage, est le lieu desalirs fleuves que la population est
contrainte d’écouter. Aucune autre pensée n'estisednDe ce fait, sous prétexte de
recensement, le parti exerce a I'encontre des ani®yne véritable inquisition. Les
maisons sont toutes perquisitionnées. La questisgéga Bohi Di confirme cet état de

fait : « Recevez-vous des journaux clandestins’ioupdrtation ? »*

Le dessein de Baré Koulé, le « Messie-K&j est de n'avoir que des béni oui-
oui a gouverner. C’est pour cette raison qu'un s&mpoéme de Brecht recopié a
conduit un jeune écolier a la potence ; « Je lexwauvant, vivant et puis apres on le
tuera ¥* avait vociféré sans hésitation Baré Koulé. Au-dddal'anecdote, ce jeune

ecolier contre qui le sabre a été brandi pour aswiit peut incarner la presse

*?Le cercle des tropiquep. 116.

620

Le cercle des tropiquep. 228.
! J. P. Goursaud note que ce terme signifie en saussin messager jaloux de son message, une sorte
de dieu satisfait de lui-méme ». Cela est manifdates la trilogie désespérante « Moi Messie-koin mo
pouvoir, mon éternité sk.e cercle des tropiques de Mohamed Alioum Fantakitéle critique, op. citp.

30.
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d’opposition qui, dans certains Etats africain$,nregselée et terrorisée. De méme que
cet éleve, des journalistes sont assassinés opissent dans les priséfis

On ne peut oublier, guidé par le regard de Bohil®iyiolence politique qui
caractérise le Parti Social de I'Espoir. Les sughis« Koi » sont pourchasseés, battus,
humiliés, violés, tués froidement. L'ordre est démte tirer sur la population comme en
témoigne les événements de I'église ou des pers@uordg tombées sous les balles pour
avoir voulu réclamer pacifiguement leur droit. Li@ dans les « Marigots du Sud » est
rythmée par le bruit des rangers. Avec le concaersile de I'armée, les « autorités

assassinaient comme elles respirai€fit. »

Dans cette atmosphére de violence, le traumatisueologique de Mariam, la
femme de Mellé Houré, est le symbole d’une popoiatroublée, folle devant la folie
politique, le terrorisme quotidien de Baré Koulés’agit ainsi de la dénonciation de la

tyrannie et de ses conséquences sur le peupkrniadie victime.

Au plan économique, la corruption — hydre consutigthe au pouvoir africain
— paralyse les « Marigots du Sud ». La bonne gestist I'ennemie du P.S.E qui

s’enrichit « au surplus » quand le peuple s’appauvr

A l'analyse, le regard réprobateur de Bohi Di offfespectacle hallucinant d’'un
peuple entiérement livré aux forces de l'angoisselle mal. Ce héros, témoin des
pratiques du parti de Baré Koulé, montre que leenagest plus la victime innocente de
I'Occident mais de son propre frere. L'oppressidash plus blanche mais negre.
L’Afrique serait-elle ainsi une terre maudite dded romans tracent le spectacle de la
désintégration d’'un univers ou ni le passeé (dvee vie de boyni le présent et le futur
(avecLe cercle des tropiquesyont de valeur rassurante ? Sinon comment condpeen

cette fin de page dQercle des tropiques :

« Un sentiment depuis longtemps perdu en moi [Bohi Di], celui-la méme que j'avais

appris a oublier, avait refait surface ; sa lumiére m’éclairait de l'intérieur. Ce sentiment

** On pourra, par exemple, lire daN®ir silence.Qui arrétera la francafrique e Francois-Xavier

Verschave @p. cit, p. 469-475) les conditions dans lesquelles lenaliste burkinabé Norbert Zongo a
été assassiné.
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si torturé, si lapidé depuis des années osait murmurer son nom, il murmurait:

Espérance. Et pourtant...»

Le doute qui acheve ce propos de Bohi Di prendheadans les convictions qu’'il a
acquises apres un temps passé au c6té du « Cluliradeslleurs », I'opposition

politique. Cette opposition avait sa sympathiee Efait I'interpréte et le catalyseur des
aspirations diffuses dans la masse. Elle se vadéaitocratique. Mais sous I'oppression,
elle a changé de stratégie de conquéte du poukdia violence du Parti Social de
I'Espoir, le « Club » répond par la violence ; aeurire par le meurtre. Ce faisant,
I'opposition |égitime les pratiques absurdes dutipde Baré Koulé ; elle devient

involontairement son complice en prétant le flangeu pervers de la violence. Cette
logique justifie ce compte rendu critique du persage-observateur Bohi Di concernant
les actes des partisans du « Club des travailleumsi ont conduit a la mort d’un

membre du Parti Social de I'Espoir :

« J'étais bloqué dans les machoires d'un étau qui se resserrait autour de la statue du
Messie-koi au pied de laquelle un étre humain, un jeune milice [ sic! ] du Parti s’était
réfugié [...]. On venait de lui lancer une pierre. Le jeune milice s’écroula, se releva
rapidement, la figure en sang, tournoyant sur lui-méme, puis se mit a courir comme
un animal blessé traqué par une meute sadique. Le milice hurlait: « Je suis un étre
humain, pitié ! » Rien n’y fit.[...] La foule marchait sur ses talons, la « béte » pourchassée
ruisselait de sang, soudain I'égale de ses persécuteurs autrefois persécutés. Les animaux se
battaient pour un territoire. Le milice, la figure tuméfiée, la voix rauque, dans un cri
désespéré demandait « le pardon », « la clémence ». Rien. [...] Poussé par la volonté de
vivre, le gibier regardait par-dessus son épaule en courant, redoublait d’efforts pour
échapper a ses poursuivants. [...] Il s’arréta. Le désespéré n’eut plus le courage de
courir longtemps, ses yeux étaient rouges d’angoisse, de terreur, de douleur, de sang.
L’étre assailli semblait pétrifié puis comme un animal il avait hurlé, hurlé, hurlé, puis
s’était mis a grimper dans un cocotier, laissant des traces de sang sur le tronc, mais il
n’eut plus la force de grimper jusqu’au sommet, il était la, collé comme une limace...
La masse attendait, cynique, sadique, cruelle, vengeresse. [...] Brusquement, le corps

s’écrasa sur le sol. »**
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Ces actes organisés par l'opposition — dite déntigoie - sont qualifiés par le héros-
témoin de «folie » (p. 293), de « kermesse sabglan(p. 297). Il condamne ici la
violence d’ou qu’elle vienne comme solution d’'unese politique. Pour lui, les
membres du « Club » « avaient sombré dans la @aetion humaine : celle de la haine
et de la mort. ¥ Il est donc pris par un fort sentiment de désateviant ce spectacle de
la négation pure de l'autre orchestrée par |'opjpwst

«Je ne comprenais plus rien [...] car sous mes yeux atterrés, des étres autrefois

victimes s’avéraient soudain bourreaux; aussi implacables que ceux qui, pour

lI'instant pourchassés, furent pendant des années d'implacables anges exterminateurs.

Il n'y avait plus de frontiéres entre les victimes et les bourreaux : les deux partis se

confondaient. »**®

En plus d'user des méme armes que le parti au [oui\apposition dans.e
cercle des tropiques’est alliée avec une partie de 'armée pour foereatec succes
un coup d’Etat. En agissant ainsi, elle s’est d@fement discréditée aux yeux de Bohi
Di et a consacré son échec. En effet, en accor lavaaxime attribuée au Christ selon
laquelle « tous ceux qui prennent I'épée périrartljgpée ¥°, les leaders du « Club »
ont tous été assassinés. Ce que semble démontmém de Fantouré par cette issue
dramatique, c’est que l'armée, quelque progressistelle soit, ne saurait faire la
révolution a la place et au nom du peuple. Parémunent, toute alliance avec elle pour
prendre le pouvoir, outre qu’elle peut se retouroentre le parti politique qui S’y
risque, tend a légitimer la politique du coup diEéh génere un cycle infernal de

changements de régime par le moyen des armes.

Il se pose donc dans ce texte la question de laprgté » des moyens dans la
lutte pour la liberté. La mort des membres de lagpon et celle du tyran soulignent
les conséquences négatives de l'usage de « mogiEss»sdans la conquéte du pouvoir.
La nécessité d'imprimer une dimension morale, uh&e@e relativement saine a la lutte
pour la liberté afin de la sauvegarder du nihilisest ici affirmée. Dans une mélée
politico-sociale barbare ou I'enjeu supréme est, lsmceptation de I'accaparement du

pouvoir par les tyrans (Istatu quoen somme) ou la libération par les opposants, le

*"bid., p. 297.
“*Ibid., p. 298.
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regard picaresque du narrateur-observateur BodoBine a méditer sur I'importance de
préserver des valeurs essentielles telles quegtdtéj I'honneur, le droit, qui ne sont,

eux-mémes, que des piliers de la liberté.

Ne serait-ce d’ailleurs pas cette maxime qui comwaiite les réprobations de
Martial & I'égard de sa fille Chaidana d&smsvie et demiele Sony Labou Tansi ? On se
souvient de ses fréquents rappels a l'ordre a Ba (oifles extérieures, gifles
intérieures) au regard de ses méthodes douteusédsttdeque sont la prostitution,
'empoisonnement, I'assassinat des tyrans. Le discgocial des gifles est que la
prostitution physique et le meurtre pratiqués aftsspolitiques sont aussi indignes que
la prostitution réelle ou symbolique des tyrans gombattent les opposants. Ainsi,
méme s'il est présenté comme étant de ceux « queunkent pas fermer les yeux », de
ceux dont la «vie s’appelle liberté% s’il est en définitive I'ame de I'opposition du
texte de Sony, Martial, se pose dans sa démarchemeopartisan d’'une éthique
relativement saine dans la lutte pour la libertélaxpliqgue cette maxime des « gens
de Martial » : « On n’éteint pas le feu avec du f¢tiCe que devrait étre la finalité de
la lutte apparait dans ces vers de Samois, uredders de I'opposition déolent était

le ventde Charles Nokan :
« Paix pour l'ouvrier,
Paix pour le pécheur.
Paix pour le paysan.
Paix pour tout le monde.
Le jour du pardon va naitre,
Et les achetés embrasseront les acheteurs, les vendeurs [d’hommes] et les pilleurs.

Nous marcherons dans la nuit dense vers une aurore inouie. »**

Le projet final est ainsi le bien-étre du peupleoynpris des dictateurs déchus sur la

base du pardon et non pas la vengeance meurttienpm@ductive.

** Sony Labou Tansl,a vie et demigop. cit, p. 40.

*!bid., p. 137.

222



Tout comme le personnage de Fantouré, celui ded{oua n'a pas confiance

dans une opposition qui prend les armes. Les irdboms que Birahima donne sur le

NPFL, 'ULIMO, le RUF, des partis politiques armgg’il a eu a la fois a servir et a

observer le démontrent. Le tableau qui suit résseseobservations.

Partis politiques armés dd

rGomposante de 'armée

Actes dont Birahima

Allah n’est pas obligé témoin
Le NPFL (Front nationaEnfants-soldats, voine Tortures
patriotique du Liberia) de< puceaux » drogués.

. . - Viols
Charles Taylor représenté
par Papa le Bon. - Pillages

- Amplification de la hain

11}

*? Charles Nokanyiolent était le

venop. cit, p. 178.
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ethnique (Yacous et Gy
vs Guéres et Krahns)

- Droit de vie et de mort s
la population des zong

occupeées...

L’'ULIMO (Mouvement uni

Enfants-soldats

- Tortures

de libération du Liberiq)
. . - Exécutions sommaires
issu des loyalistes du
pOUVOiI’ de Samuel Dae - Occupation de zone
Barclay.
- Droit de vie et de mort sur
son territoire...
Le RUF (Front Enfants-soldats - Mutilations de |la
révolutionnaire  uni) de population
Foday Sankoh représenté
e - Cannibalisme
par Tieffi.
- Occupation des zones

diamantiferes et auriferes.|.

A l'analyse de ce tableau, les différents partifitipoes armés ont un point

commun : la violence. Leurs actions n’ont aucurogdience positive sur le peuple. Cela

fait de I'opposition armée, damsllah n’est pas obligun principe destructeur. Pour

accentuer cette vision, Birahima, dans la desoripties batailles pour accéder au

pouvoir dont il est témoin, porte une attentiontéoparticuliére au corps des personnes

tuées au combat. On lit dans son compte rendu tsrEevices subis par les corps, leur

putréfaction :

« Devant certaines cases, des cadavres, toute sorte de cadavres, certains avec les yeux

ouverts comme cochons mal égorgés. [...] Nous étions la a regarder des mouches

voler a gauche et a droite, des mouches plus grosses que des abeilles agglutinées sur
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un cadavre. Les mouches se sont envolées dans le vacarme d’'un avion qui rase,
laissant a découvert un cadavre dans le sang. Superbement esquinté, le crane écrasé, la
langue arrachée, le sexe finement coupé. »**
Birahima partage ici avec le lecteur la puanteusateunivers a I'image des cadavres et
la nausée qui en découle.
Quand il ne s’agit pas du corps d’un mort, c’essdet d'un militant blessé qui

retient I'ceil informateur et réprobateur du héré@sidin de Kourouma :

« Kik hurlait, se débattait, criait le nom de sa maman et, malgré tout, on coupa sa
jambe au genou. Juste au genou. On jeta sa jambe d un chien qui passait par la. »**
Autre exemple analogue, la description du masseaiectif engendré par la

folle course au pouvoir au Liberia :

« Les forces bombardeérent en pagaille assiégés et assaillants et les quartiers. [...] On
releva les morts. Beaucoup de morts. Ils furent disloqués, dispersés par les obus. Leurs

restes furent enfouis dans la fosse commune. » “®

Dans le méme ordre d’'idée, on peut lire ce quiauwisujet de la Sierra Leone :

« Dans Freetown tout le monde tira sur tout le monde. On pilonna dans le bordélique.
Ca dura deux jours de bombardement et réalisa le plus meurtrier de ce fichu pays.

Prés de cent morts. Deux jours de massacre. »“*

Sous l'angle de ces informations de I'enfant-soBisahima, la vie humaine ne
vaut plus cher pour les partis politiques armésinmoés. Pour ce faire, la seule chose
gu'il puisse raconter, c’'est la dégradation : ddgtmn des corps, des lieux et des
ames ; I'abjection en somme. Birahima n’est paselal a faire ce triste constat. Il le
partage avec le pasteur Bidié, un personnaga dusil a la main, un poéme dans la

poched’Emmanuel Dongala, qui déclare amérement :

« Nous sommes en train de perdre en Afrique 'une de nos plus grandes et belles

traditions : celle du respect de la vie humaine. »*”
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Allah n’est pas obligép. 132, 133.
Ibid., p. 98. Nous soulignons.
**bid., p. 153.
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Cette situation, dans le domaine politique, s’eyi par la décomposition d’'une
vision politique du monde africain dans le texteKbirouma et par le triomphe de
'anarchie. En effet, aucune intelligence, aucuéaldhumain ne motive les actes de
guerre des leaders daAflah n’est pas obligeSi, comme le faisait remarquer Milan
Kundera, chez Homére et chez Tolstoi on se battait I’Amour (la Belle) et pour la
patrie (la Russié), avec Kourouma il est seulement question de sinfigrice voulant
s’affirmer comme force. On tue le peuple, on détles infrastructures, on brdle la
patrie®. C'est la tout le paradoxe de la politique en dde dont le Liberia, la Sierra
Leone, la Cote d’lvoire... sont lillustration. C’egtobablement pour cette raison qu'au
lieu de parler de partis politigues ou de gouvetmatourouma, a travers son
personnage-témoin, préfére la désignation axiolegigubversive de « groupe de
bandits de grand chemin, de criminels de la graspece. % Il apparait donc vital de

trouver une nouvelle formule qui se substitue @ileeur comme argument politique.

En définitive, on retiendra que Bohi Di et Birahinmdes serviteurs de divers
personnages politiques, évoluent dans la jungleaediouvelle Afrique ou regnent en
maitre absolu le cynisme et la barbarie politidqueur présence dans ce milieu (tout se
passe cette fois en Afrique et entre Africains)stibiie ainsi une technique d’écriture
qui permet de passer en revue les principaux élémas la problématique socio-
politique africaine. Une remarque qui concorde aescpropos de Van Tieghem qui
disait du héros picaresque que le « récit de sa’gs qu’un prétexte pour faire défiler

sous les yeux du lecteur divers types humaitis. »

**bid., p. 207.

*’ Emmanuel Dongald/n fusil & la main, un poéme dans la pocharis, Albin Michel, 1973, p. 273.

**’art du roman, op. cit p. 25.

** La violence meurtriére et gratuite qui imprégkih n’est pas obligé&t qui fait de ce texte un roman
de la violence fait penser a la remarque de Jadgetisselon laquelle « le roman de la violenceaaaip
comme un aspect moderne du picaresquiositions et oppositions sur le roman contemporapn,cit,

p. 58.

*® Allah n’est pas obligép. 135. Sur la question de la violence et deeffess dans le roman africain, on
renvoie le lecteur a l'article de Pius Nkashamamidiga « Le roman africain moderne : itinéraire Vars

folie », inPrésence francophone°®s, 1977, p. 77-92.
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. DES HEROS TRANSFORMES ET PROGRESSISTES :
« LE PICARESQUE DE LA RESISTANCE »

L’analyse précédente nous a permis de voir comnesnhéros ont assumé le
statut picaresque du personnage-montreur. C’eptagedé qui permet au romancier de
présenter un panorama de sa société, d'en faisortgsles scories a partir des
personnages-types. La visée fondamentale d’ures ¢athonstration » est soulignée par
Edmond Cros. Il s’agit, écrit-il, de « savoir si paut imaginer une dynamique sociale
ou si on doit considérer au contraire que la hariarsociale est établie une fois pour

toute. %*

A ce sujet, I'axiome idéologique du picaresque gephsemble affirmer que la
république des hommes est organisée selon unerdhigraimmuable et que, en
conséquence, chacun doit accepter sa position. deofaire, le picaro espagnol, en fin
de parcours romanesque, se confesse et adhereakursvqu’il avait longuement
critiguées. Ce qui fait de lui le symbole dérisoiteine classe — basse — qui a la
prétention de bouleverser la hiérarchie socialéitrd d’exemple, le héros dea vie de
Lazarillo de Tormes fini par s’Taccommoder aux « gens de bien sldase nobiliaire.

Il accepte la fonction ignominieuse de « crieur lfpul et se fait ainsi le bras séculier
des bourreaux puisque le crieur participe aux ei@tsi publiques qui permettent aux
nobles de conserver leurs privileges. Fort curimes#, il dit étre parvenu « au comble

de toute bonne fortune:*>Lazarillo exprime ici sa réconciliation avec saiété.

Quant a l'errance picaresque chez Mateo Alemae,ptnd figure de punition
pour celui qui a voulu sortir de sa place naturdh@s la société : « Et la punition fut
juste, puisque, ayant de quoi a vivre sans sojcigjulus connaitre le bien et le mét »
reconnait Guzman. Et comme son chatiment est & jyst a « résolu de [se] confesser,

de réformer [sa] vie et de nettoyer [sa] conscieficafin de respecter le « bon ordre »

*! Dictionnaires des littératurep. cit, p. 3053.

*2’Aristocrate et le carnaval des gueux, op.,qit 116.

**La vie de Lazarillo de Tormep, 52. Nous nous référons dans ce travail a lauttimh de Maurice
Molho, Introduction aux romans picaresques espaggs cit
**La vie de Guzman d’Alfarache, op..cjt. 129.

**Ibid., p. 741.
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établi. Le héros d’Aleman, au vu de cette décidioale, accepte et intériorise la
structure morale de son pays. Le roman aboutiiredd compte au maintien duatut

quode sorte que, selon Didier Souiller, il ne véhécylaucune pensée démocratiqudé. »
Aussi le picaresque espagnol apparait-il commesone de « fictionnalisation » de la
confession, du repentir. Il tend a montrer, au eula fin ignominieuse, que seront
heureux et récompensés ceux qui seront le contedieel’antipode des héros mis en

scene.

Par contre les « picaros » africains de notre codameurent pour leur part dans
la contestation allant méme jusqu’a proposer démutraleurs, les meilleures a leurs
sens. Cette réalité inscrit ces textes africaims da perspective du « picaresque de la
résistance % pour reprendre une expression de Jean Raymonghetraanence du
discours-accusation, l'opposition invariable a édadbgie dominante qui font des
oeuvres de notre corpus une rhétorique juridiqumktique justifient cette désignation.
Quelques exemples tirés des romans étudiés suffiaonllustrer ces remarques

théoriques.

A la fin de son parcours chez le colon, plutét geese confesser et d’intégrer
'ordre établi, Toundi tient des propos qui sont r@nifestation d’'une prise de
conscience et dont le résultat est I'évanouissehetd conscience servile qui faisait de
lui « la chose qui obéit ». Dans son journal, orcditte déclaration qui fait de son texte
le fruit de la dégradation de son réve a partirnddrame (la bastonnade de ses

compatriotes) auquel il a assisté et dont il aligsi été victime :

« On ne peut pas voir ce que jai vu sans trembler. C’était terrible. Je pense a tous ces
prétres, ces pasteurs, tous ces Blancs qui veulent sauver nos dmes et qui nous préchent
I'amour du prochain. Le prochain du Blanc n’est-il que son congénére? Je me
demande, devant de pareilles atrocités, qui peut étre assez sot pour croire encore a

tous les boniments qu’on nous débite a I'Eglise et au Temple. »**

Ce paragraphe appelle plusieurs remarques. Laignebkg&torique ou d’opinion

posée par le personnage («le prochain du Blanst-if'gue son congénéere ? ») est

**Le roman picaresque, op. Gip. 40.

*"Positions et oppositions sur le roman contemporajn,cit, p. 59.
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instructive. Elle révéle le désir profond de Toyrgbn idéal de société : une société
égalitaire, fraternelle dans laquelle la race nigume importance ou du moins
n'empéche pas chacun de se considérer comme lbgbnode I'autre. Il comptait sur le
christianisme qui préche I'amour du prochain pawofiser et consolider cette vision.
Mais la réalité est toute autre, d’ou sa révolté @st perceptible dans le terme
« boniments » qu'il attribue au discours religieta sa mise en garde : est sot celui qui
y croit. On touche ici a l'une des questions qusepdne vie de bay Comment
I'Africain converti peut-il rester chrétien devahbppression coloniale ? Et surtout,
comment I’Africain colonisé qui pense, face auxsabu colonialisme, peut-il continuer
a pratiquer la religion chrétienne ? En conséquegniogdt que de rester a I'intérieur du
systeme, Toundi en colonisé désabusé a fait vatte-f il a choisi de renoncer a ses
attaches avec un tel mécanisme. Il apparait iciméamorphose du personnage : la
conscience de soi, l'intelligence des choses, ¢dute critique, la liberté de penser
remplacent la figure ou la conscience servile @anCela a pour effet de déposséder le
colonisateur de son pouvoir corrupteur (de I'e¥mitir le colonisé Toundi. On retrouve
dans ce parcours romanesque du héros oyonesgaealyosis » aristotélicien qui
signifie « reconnaissance ou plus exactement passad’ignorance a la connaissance

par le moyen du drame:*%

Ce drame, ce choc émotionnel, tout comme I'épistdecoup sur la téte de
Lazarillo de Torm€8 acquiert, dandJne vie de bayune dimension thérapeutique
puisqu’elle libére, mieux guérit le personnage de pgur paralysante et donc de

I'inaction dont nous parlions :

« Le commandant ne me fait plus peur. Quand il m’a appelé, sa voix m’a paru
lointaine. Je me suis demandé pourquoi j'avais tremblé devant lui. Mon aplomb l'a

beaucoup surpris. ]J'ai bien pris mon temps pour faire tout ce qu’il m’a dit de faire. Il a

* e nouveau dictionnaire des ceuvres de tous lesstetrjie tous les payBaris, Laffont, T. 2, p. 2109.

**«[...] quand il ['aveugle] sentit que j'avais l'eille contre la pierre, il me poussa rudement lanns
bien que ma téte, telle une calebasse, s’en vimetocontre ce diable de taureau, dont le coupodeec
me fit mal plus de trois jours. [...] Tout a coup s@mbla que m'éveillais de la simplicité en laquelle
enfant, j'avais jusque-la sommeillé, et pensai @ pwi : « Puisque je suis seul, il me faut ouvVoeil,

aviser et voir a ne compter qu'avec moLa,vie de Lazarillo de Tormes, op..qt 7.
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crié comme d’habitude et je n'ai pas bronché. Je restai impassible sous ce regard qui

m’affolait auparavant. »**

A partir de la et d’'une facon plus symbolique quezarillo — la vengeance
physique du picaro de Tormes atteindra effectivénsn maitr&® - Toundi va
s'inscrire dans la perspective du conflit, de Isisg&ance, de la revanche. Elle est certes
encore voilée comme l'atteste cette scéne du crawhs révele un changement d’état

d’esprit :

« Je revins au réfrigérateur et profitai de I'instant ot le Blanc ne me regardait pas pour
cracher - oh ! pas grand-chose, deux gouttes seulement - dans un autre verre ot je lui

versai de I'eau. Il la but d"un trait puis reposa le verre. »**

Cette action marque a l'instar du picaro le comreament de la fin de I'innocence, le
début du processus de maturation du héromel’'vie de bayOn s’apercoit donc que

Toundi ne fait pas que raconter ce qui lui est adven un autre temps, mais surtout
comment, d’autre qu’il était, il est devenu lui-m&nfi retrace le chemin qui I'a amené

a l'autoconscience et ses incidences sur I'étaiehdes choses.

En fait, au vu de la connaissance acquise par aoccors initiatique dans le
monde du colon, la nature de ses rapports avec iBlanset Madame Decazy, ses
derniers maitres a, a certains moments, changé gmscrire dans la dialectique
hégélienne du maitre et de I'esclavdl arrive que le boy prenne le pas sur le maitre,
gu’il naisse entre lui et son supérieur hiérarchiga rapport de dépendance qui fait de
lui un étre incontournable. En ces moments-1a, #étna n’existe que par et grace a lui.
Il ne peut rien faire sans lui. Une telle situatapparait dangne vie de bow plusieurs

niveaux.
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Une vie de bayp. 45.
*?La vie de Lazarillo de Tormes, op..cjp. 16.
**bid., p. 156.

**'exposé de la dialectique du maitre et de I'egelse trouve au chapitre IV deP@énoménologie de
I'esprit (p. 161-166 de la traduction francaise de JearrdPleefebvre, Paris, Aubier, 1991), auquel on

renvoie le lecteur.
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Courroucée contre son boy, Madame Decazy lui iittefdllumer la lampe
« Aida » et s’en remet au cuisinier. L’exposé agts fqui prend en compte la décision

finale de Madame et ses sentiments est éloquent :

« Le cuisinier balanga ses mains en signe de priere et dit que, depuis qu’il travaillait
chez les Blancs, il n’avait jamais allumé de lampe « Aida ». Madame ne se découragea
pas. Elle appela Baklu qui, a cette heure, devait cuver sa biére de mais quelque part au
quartier indigene. De l'index elle montra a nouveau la véranda au cuisinier qui se
cabra comme un mouton qu’on pousse sous la pluie. Elle réprima un mouvement de
coleére et se retourna vers moi. Elle semblait faire un effort surhumain pour me parler.

Je ne lui en laissai pas le temps et partis allumer la lampe. »*®

En revenant sur sa décision de se passer de somMiaod@ame est consciente qu’elle se
met en position d’infériorité d’ou son « effort Bumain » pour quérir son intervention.
Il s’établit dans cet instant un rapport de submation inversée née des limites de celle-
ci qui fait de Madame Decazy une figure dépendabtetype de rapport est devenu
fréequent aprés l'acte adultérin de la femme du camdant et qui a fait du héros

d’Oyono le témoin oculaire de son infidélité.

Parce que Toundi connait la liaison entre MadammabPeet Monsieur Moreau,
son regard devient pour elle sa mauvaise consci@éiceonséquence, la rencontre des
regards de Toundi et de Madame ne peut que la génane l'illustre ce récit du boy-

narrateur :

« Je baissai les yeux. Dans I'espace d’'un éclair je les relevai. Ils rencontrerent ceux de
Madame. Je les vis devenir tout petits. Puis ils s’agrandirent comme si elle avait assisté

a une scéne d’épouvante. »**

Par la suite, quand le commandant, qui ignore @a®ment-la la véritable raison
du malaise de son épouse, demande a son boy dl@pporette derniere de I'aspirine,
elle est génée puisqu’elle est consciente que Tiovigghore pas la vérité. Elle panique
donc : « Quand je donnai la boite a Madame sa tainblait ¥ note-t-il. Il n’est pas

insignifiant de voir ici que Toundi, le colonisésteobjet de crainte. Le rapport
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Une vie de bayp. 104.
*"Ibid., p. 106.
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dominant/dominé tend a se dissoudre au point queama I'appelle maintenant
« Monsieur Toundi » (p. 154). Il acquiert donc,fdit du pouvoir qu’il a de provoquer

sa chute en la dénoncant, le statut de persorespaater.

Mais Toundi ne conditionnera pas que Madame. lingr®, apres que le
commandant ait découvert I'infidélité de sa femmme certaine ascendance sur lui.
Géné, «il n'osa me regarder de la soir€ecenstate Toundi. Ainsi, témoin de la vie
intime de ses patrons, le regard du héros oyonasgeée désormais, pour ces derniers,
un mauvais souvenir. Parce qu’il détient leur dedkdes tient en quelque sorte a sa
merci, il les empéche de jouer pleinement leur dgedominateur comme l'atteste

Kalisia :

« Pour lui [ le commandant ] tu seras quelque chose comme I'ceil du sorcier, qui voit et
qui sait. Un voleur ou quelqu’un qui a quelque chose a se reprocher ne peut jamais se
sentir tranquille devant cet ceil-la [...]. Puisque tu connais toutes leurs affaires, ils ne
pourront jamais oublier tout a fait tant que tu seras la. Comment pourraient-ils encore

faire le gros dos et parler, la cigarette & la bouche, devant toi qui sais ! »**

Le maitre est ici, en face de Toundi, théoriguenusossédé de son pouvoir
dominateur. D’ailleurs, en plus de le prendre eiépiloundi le considere a présent
comme « un gamin.”»Mais une précision s'impose tout de méme sur laraadu
rapport dialectique qui apparait entre le boy et s®itres et qui est I'expression
romanesque de la victoire de petites gens. Endiaits que chez Hegel, le dépassement
dialectique est réel et le rapport de dominatidactifzement renversé)ne vie de bagy
qui reste fidele a la structure de la société delen ne peint qu’un renversement
symbolique et limité de ce méme rapport de dononatju’il subvertit du dedans. Par
conséquent, le renversement dialectique dans de tB®yono n’existe que comme
forme canonique, gqu’a titre purement formel, thgoe, dialogique. C’est ce qu’atteste
la fuite de Toundi pour la Guinée espagnole. Ehadigne de ce que, dans la pratique,
le colonisateur, méme géne, contrarié, demeuresgnisSes moyens coercitifs restent

intacts.

**Ibid., p. 155.
**Ibid., p. 152.
**bid., p. 146.
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Cette fuite transcende cependant la seule affiomatu pouvoir du maitre. Elle
est aussi et surtout I'expression du rejet du mocalenial tel qu’il est organisé,
'exigence d’'un changement mélioratif. En quittaoét univers, Toundi refuse
explicitement de le cautionner, de le légitimerisgu’il n'arrive pas a le changer de
I'intérieur. Méme s’il est conscient qu’il ne disgmpas du pouvoir de bouleverser la
structure morale de cette société, il ne baisse lpasbras, ne se résigne pas
contrairement a Lazarillo. C’est pour cela qu’itnigne son journal par cette phrase
forte : « Je vais courir ma chance, bien qu’elié since. ™ Il y a la une lecon : celle
de ne jamais abandonner la lutte. Aussi, malgpelede force qui lui restait a la suite
de la violente bastonnade dont il a été I'objetstsik efforcé de courir vers un

« Ailleurs », I'incarnation de la liberté, de sal®al de société.

Est-ce la décision a laquelle Bohi Di est parvei@n?ourrait le penser puisque
dans les derniers moments du récit de Fantouré&lémele sa volonté de sortir de
'anonymat dans lequel il s’était résolu. De laistnce silencieuse, il est passé a la

résistance active au moyen de ce que Tzvetan Todammme « la parole-action » :

« 1l s’agit d’accomplir un acte qui n’est pas simplement I'énonciation de la parole. Cet
acte est généralement accompagné, pour celui qui parle, d'un risque. Il ne faut pas
avoir peur pour parler. La piété correspond au silence, la parole se lie a la révolte [...].

La parole-action est considérée avant tout comme un risque. »**
L’idée est donc celle d'un discours-révolte dans contexte d'oppression, de
baillonnement de la liberté d’expression. Dans talle atmosphere, parler, c’est étre
audacieux, oser; c'est assumer une responsaljlié,conséquent aussi courir un
danger. C’est ce qu’a fait Bohi Di devant un cadre « messie-koisme » venu le
questionner, plus exactement le mettre en gardecgard de sa sympathie avec le

« Club des travailleurs » :

« - Avez-vous des caches secretes ? Vous n'étes que des ingrats dans ce pays. Vous

passez votre temps a comploter contre le Messie-koi. Qui que vous soyez, si vous
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Poétique de la prose, op. Gip. 24, 25.
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entreprenez quoi que ce soit contre le Parti vous serez fusillé [...]. Si ta femme, ton

pére, ta mere, tes enfants, amis ou connaissance sont infideles au Parti que ferais-tu ?

- (Bohi Di) Un fou ne poserait pas une telle question [...]. Je n'ai jamais eu 'ame d"un
délateur et je vous interdis de me traiter en esclave dépourvu de personnalité. J'ai
droit & autant de respect que vous. Je ne vous permets pas de me dénier ce droit. Et

croyez-moi, c’est le souhait de tous nos compatriotes. Je suis exténué. »

On note dans sa répligue un changement de ton grqua son passage a la virilité.
Bohi Di résiste, conteste, menace, humilie (le eatir parti est plus qu’'un fou) malgré
le danger. Avec audace il se fait le porte-para@esds compatriotes. Avec dignité, il

refuse de trahir, de servir le systéme. Il s’aférdonc.

Cette méme volonté apparait dans ces propos tearuEgma, juste avant sa
mort*, a I'endroit des gardes frontaliers armés, lesésgtants du parti unique. Apres
gu’il eut bravé discretement linterdiction de pask frontiére, on lit ce qui suit dans

Les soleils des indépendances

« Aprés quelques pas, craignant que tous ces enfants de la colonisation et des
Indépendances n’identifient son départ a une fuite, il s’arréta et cria a tue-téte:
« Regardez Fama ! Voyez-moi, fils de batards, fils d’esclaves ! Regardez-moi partir.

[...]. Admirez-moij, fils de chiens, fils des indépendances. »*®
Malgré le risque d’étre fusillé, Fama fait ici mmnt’audace, de « cranerie » (p. 146) en

insultant, en défiant. Il y a dans cette déclaratime forte affirmation de soi

(« regardez-moi, admirez-moi ») qui est antinomiqukx soumission servile a autrui.
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Le cercle des tropiquep . 228-231.
** Cette mort presque recherchée par Fama (violimterdit en passant la frontiére, traversée d’emfe
contenant des caimans visibles) pourrait étre prééée comme le résultat d’'une exaspération,
I'expression définitive du rejet de son universra@iau parti unique et inique. La mort apparai@its
comme une ultime réponse a son profond désesplarleHibérerait de ses frustrations. C'est eraaple
lors de son agonie, « tout s'arrange doux et calrfe 196). (Lire a ce sujet le bien-étre qu'ilgest
dans les derniers instants de sa vie aux pagestl®6 deSoleils des indépendanges
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Son discours porte ici les marques de la « parctiera» qui le présentent aux yeux du

lecteur comme un personnage a la fois héroiquéneirable.

On retrouve également ce nouvel état d’esprit degzersonnage de Fantouré
dans son rejet de la « parole feinte ». Ce somligele Todorov, «les mensonges
proférés par les personnages. On peut désignerl@idscours ou un décalage visible
s’opére entre la référence et le référent, entsetes et les choses” e refus de Bohi
Di, durant son incarcération a la suite de la tefdes marchés », d’accuser injustement
Monchon comme [l'organisateur d'un complot malgré lmenaces de mort des

« messies-koistes » illustre cette remarque :

« Tu feras comme nous ou nous te créverons ! m’avaient-ils menacé. [...] J'étais sar
que ce n’était pas Monchon. J'en étais certain. Je fermai les yeux comme pour me

sauver de la menace qui planait sur moi et je répondis :
- Je n’ai jamais entendu parler, ni rencontré cet homme avant aujourd’hui.
- Répete, me dis Sept-Saint Siss.

- Je ne le connais pas. »*”

Mais le personnage de Fantouré ne s’est pas céndenla « parole-action » ou
du refus de la « parole inadéquate ». Il a ajoutdiscours-résistance, I'acte. Ainsi, une
fois, il n’a pas hésité a corriger Halouma, le ctiefla milice : « J'avais été si indigné
gu’'un matin, souligne-t-il, je profitai de la disttion de nos prévéts pour corriger
Halouma. $° Ainsi, tout comme Toundi et Fama, Bohi Di ne seor&ilie pas avec sa
société telle qu’elle se présente. Il continue @mifester son désir de la voir changer ;
de voir la tyrannie remplacée par la démocratidigpative et apaisée, celle qui
respecte les libertés individuelles et collectivdais d’ou lui vient ce second souffle ?

De l'instruction.
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Bohi Di a en fait appris a lire et a écrire, ce lywia permis de s’instruire et de
changer non seulement sa fagcon de penser (il atdmieonfiance en lui) mais aussi la
vision que les autres avaient de lui. En effetcgra ses nouvelles aptitudes, le fils de
paysan naguere méprisé est devenu surveillant deshamdises puis commis a Porte-
Océane. On le sollicite en tant qu’instruit pourttn@esur pied un centre d’élevage.
L'instruction devient pour lui une force ; ellelibére de la dépendance et le transforme
en personnage incontournable, indispensable ; ld @ossibilité qu’il a d’exprimer ses
opinions, de réagir comme en témoignent les exesnplkecédents. Elle a fait de lui une

conscience autonome.

Ce procédé d’acquisition de la notoriété (et d'oesaine liberté) du personnage
de Fantouré est fondamental car de lui se dégage iddée importante chez le
romancier : la mise en valeur de linstruction coengonditionsine qua noma tout
progrés, a toute lutte. Ceci justifie les déclaradi dithyrambiques de Maleké qui voit
en Bohi Di I'« exemple méme d’un enfant qui merswa pays vers le progres? Dans
cette logique, la survie et I'indépendance véragatds hommes des « Marigots du Sud »
passent nécessairement par l'accession a la ceanaes Ceci fait dire au méme
Maleké que les « vingt-six lettres de l'alphabebfe plus de bien a nos compatriotes

que toutes les déclarations des révolutionnain@sisé»"

En cela, Bohi Di constitue un exemple quant a leewade linstruction.
L’Afrique, pourrait vouloir soutenir Fantouré, dahtrer dans le secret des lettres, des
techniques pour se libérer et se développer. Sinatien souhaite étre libre tout en
restant ignorante, elle demande I'impossible. Turuple se réduit au silence faute de
connaissance. Par conséquent, a 'exemple de itédvi@hchon, Maleké le chirurgien,
Fof le jeune officier, Salimatou I'anesthésisteClercle des tropiquesceux qui ont le
savoir devraient l'utiliser au profit du peuple, feettre a sa disposition. Par ailleurs,
I'instruction est une des armes qui permettent depas se laisser leurrer par les

discours fallacieux tenus par les faiseurs de r@sac

Ces quelques illustrations nous ont permis de reomn quoi Toundi, Fama et

Bohi Di n'ont pas, dans la perspective du « picaesde la résistance » de Jean

**Ibid., p. 138.
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Raymond, intégré la société qu’ils condamnaiemfueéine s’est pas améliorée. Ainsi, si
le picaro espagnol, cherche comme le soulignedeaBoler, a « gravir les échelons de
la société, a l'intégrer’> nos personnages, fondamentalement, désirentgaupart la

changer.

Cela n'empéche pas quelques remarques. En effets taur lutte contre
I'arbitraire, ces héros agissent seuls. Ni ToundBohi Di encore moins Fama ne sont
des rassembleurs, des mobilisateurs a la manieiakiayoko deBouts de bois de
Dieu de Sembene Ousmane. lls n'essaient méme pas thggrateurs idées, leurs
inquiétudes, leurs projets avec la masse ; ilsamédnent pas a prendre conscience des
problémes politiques, sociaux et économiques gpligxent leur révolte. Ce qui fait en
définitive qu’ils sont des personnages en marg@eliple. En conséquence, les actes
gue nous venons d’analyser quoique épiques, n'ociiree incidence sur la vie de la
population. Parce gu’ils sont solitaires, leursleitp ne conduisent pas a la fondation
d’'un nouvel ordre, a la refondation. Aussi est-aneaé a considérer leurs actions
épiques comme la manifestation, selon la terminelode Roger Chemain, de

I'« épopée picaresque’™

.  L'ECHEC CONSTANT DES HEROS: DU
RELATIVISME AU PESSIMISME PICARESQUE

« La vie de 'homme sur terre est une milice ;’yl a rien d’assuré en elle, rien
qui dure, joie entiére ni plaisir véritablé” £ette déclaration du personnage de Mateo
Aleman résume la nature du parcours ou de la vigedsonnage picaresque. Rien de ce

*lbid., p. 186, 187.
** patrice SolerGenres, formes, ton®aris, P.U.F, 2001, p. 330. S'il est possibladiattre que Fama
cherchait a intégrer le parti unique (il voulait Iplaces les plus « viandées »), il est fondametgal
rappeler qu'a la fin du texte il a rejeté les aages dont il devait jouir a la suite de sa libéragn tant
que prisonnier politique, ce qui révele un changdrde perspective.

*? Roger Chemainl'imaginaire dans le roman africain d’expressioraricaise Paris, L'Harmattan,
1986, p. 203.
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qu’il entreprend ne lui réussit, de facon durablendbins ; il connait maints déboires
dont une fausse promotion sociale d’'ou cette rqoeade Didier Souiller selon laquelle
« la vie donne au picaro l'illusion d’ascensionribé suivie d’'une chute brutale”“te

héros, dans la perspective de Héraclite, est wicisme de la loi de la mutabilité, de la

vie-changement, du réel en devenir et qui n’autagiscune prise sur lui.

Cette mutabilité, cette alternance de montées aledeentes comme principe
structurant la vie du personnage picaresque esifesta dans notre corpus avec une
nuance quant a la portée. Si, pour Guzman et UkEzaglle exprime un détachement
philosophique face aux difficultés, un moyen deatieiser les déboires en espérant
mieux, ce qui suppose un fond d’esfipila vie-changement du moins la réitération de
I'échec, la rareté du bonheur dans le corpus afritend a exprimer le désespoir, le
pessimisme. Plutét que de générer une dynamiquse akssoudre dans une synthese
méliorative, la tension des contraires (succesdicess) chez Toundi, Bohi Di et, dans
une certaine mesure, chez Fama et Birahima révedevie figée, un horizon fermé.
L’insucces, dans I'évolution de lintrigue, prene pas sur le succes pour finir par
anéantir toute perspective heureuse afin de tradliidée selon laquelle ces
personnages ne sauraient échapper au mal dansnieers ou la seule certitude est la

toute puissance du mal.

Dans cette logique, chacune des tentatives qujaeined Toundi pour échapper
a la souffrance s’achéve par une autre souffrangeest plus atroce que la premiere.
En effet, parce gu'il estime que son pere ne I'apas, il rompt les amarres avec sa
famille (premier échec) et semble trouver le bomhauprés du pére Gilbert, qu'il
appelle affectueusement « mon bienfaiteur et maitidais sa joie est de courte durée
car son sauveur meurt brutalement (deuxieme éa®eqi le plonge a nouveau dans

une vive douleur: « La Mission catholigue de Dangst en deuil. Quant a moi,
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Le roman picaresque, op. Gip. 52.
*" Cet espoir deviendra réalité quand, par exempeatillo trouve a la fois travail et protection aém
d'un archiprétre en fin de récit et quand, ayamonau I'innocence de Guzman, il acquiert de « Sa
Majesté » liberté et dignité, ce qui augure unem@lleure a I'opposé de son ex-statut de galé@m.
pourra renforcer ces exemples par le principe pstpre souligné par Fernao Pintes selon lequel «le
picaro est un aventurier qui court aprés la fortung part, trébuche, repart, tombe et repart excor

toujours animé par I'espoir du succesPérégrination, op. cif p. 8. Nous soulignons.

238



précise-t-il, c’est plus qu’un deuil, je suis marte premiére fois.’3 Mort symbolique
s’entend, a laquelle succede le transfert du hémsla Mission catholique a la
Résidence du commandant. L4, il devient le boy aleeR Decazy. Il est a nouveau trés
heureux d’ou son exclamation, « Enfin ¢a y est'Mais ce n’est que pure illusion car
le malheur le rattrape. Il est soupconné de tratepae l'infidélité de la femme de
Decazy. En conséquence, ni Madame, ni son mari'aideiht pendant ses heures
tragiques. lIs le laissent arréter pour un vol lgo'a pas commis. Le sadique Gosier-
d’Oiseau, le commissaire de police et ses adjdetmeurtrissent de coups (troisieme
échec). En fin de compte, celui qui orgueilleusetms® prenait pour «le roi des
chiens » va connaitre une mort violente en Guirsgagnole (quatrieme et dernier
échec). Ce qui fait que le récit s’encadre entiexdbsparitions : celle du bienfaiteur de
Toundi et la sienne proprélne vie de boylevient ainsi non point le récit d’'une quéte
réalisée (la fraternité entre le Blanc et le Nomis un itinéraire vers la mort comme
pour dire que les deux communautés sont trop diftés pour s’'unir, que l'aventure
coloniale ne pouvait déboucher que sur la destmctur 'anéantissement brutal du
negre colonisé dont I'hnumanité est niée. C’est abbdment pour cela que Toundi, parti
en tant qugersonnechez le colon en revient en tant qumsecomme semble l'attester
le choix du pronom interrogatif « que » en liepktce de « qui » par le romancier. En
effet, agonissant en raison des coups du colonteitroge : « [...]Jguesommes-nous ?

Quesont tous les négres qu’on dit francgais’™? »

Dans ses analyses sur la fonction et I'emploi desgms interrogatifs simples
« que » et «qui » Maurice Grevisse donne la pi@ti suivante : « Qui, pour des
personnes.[...] Que, quoi, pour des choses ou dawari »” Cela étant, l'itinéraire de
Toundi imprégné de la dualité picaresque succesfoes et manifeste dans la
thématique admiration/répulsion, amour/haine, espEa/crainte qui structutgne vie
de boytranscende une simple approche philosophique de lpour aboutir au tragique

avec la dégradation du personnage, sa déshumanisssi métamorphose symbolique
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“"bid., p. 32.
*®Ibid., p. 13.
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Maurice Grevissd,e bon usage. Grammaire francaigefondu par André Goose), Paris, Duculof, 13
édition, 1993, p. 1067.
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en animalité ou sa chosification avant de se diisodans la mort. Mais non pas,
comme Samba Diallo deaventure ambigué&le Cheikh Hamidou Kane, une « mort au
nom de la gloire®, celle qui annule un anéantissement total, du snaim niveau
spirituel et qui pourrait augurer la résurrectianl@dfricain dans une nouvelle Afrique
qui soit sans angoisse et sans désenchantemstdgil, dans le cas de Toundi, d’'une

mort qui semble plutdt détruire tout espoir.

Le réve qui a précéedé sa mort tend a soulignee ¢etture pessimiste du texte
d’Oyono. Bien avant de voir en quoi il consiste lgmons, avec Roger Chemain, la
valeur du réve dans l'imaginaire africain : « [..gdn$ la mentalité « magique », écrit-il,
il est le message des dieuX. Quels messages Toundi aurait-il recu ? On lit dames

vie de boy

« J'étais au faite du fromager®”, oui, la-haut dans ses branches. A mes pieds s’étendait
le monde, un océan de lépreux, de pianiques, de femmes enceintes éventrées, de

vieillards visqueux ol des millions de Gosier-d’Oiseau, juchés sur des tertres a

N

termitieres, faisaient I'ordre a coups d’hippopotames... Je pris mon élan sur ma
branche et fongai, téte baissée, faisant un plongeon de mille kilometres sur ce monde

ol ma téte éclata comme une bombe. » *®

Ce réve prémonitoire peut étre considéré, dansdmuie de Philippe Hamon, comme
une des manifestations du « personnage-anapfibiguib séme, voire contient des
indices qui aident a saisir le message globalaeiVre, a anticiper sur les événements a
venir. Outre le futur anéantissement de Toundi, yorpercoit I'annonce de la
multiplication des personnes au caractére du vidkasier-d’Oiseau (« des millions de
Gosier-d’Oiseau »), ce qui sous-entend la prograsskponentielle des souffrances et
de la violence inouie («femmes enceintes évenirgestéte éclatée », « coups

d’hippopotames »).
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L’'aventure ambigué, op. citp. 187.

*''imaginaire dans le roman africain d’expressioariicaise, op. cif p. 106.

** Nous avons déja évoqué avec W. Umezinwa que be¢,alans I'imaginaire camerounais, abrite les

génies, les dieux. Ce qui, en partant de la logdgi€€hemain, donnerait un caractére divin au ré&ve d

Toundi.
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Une vie de bayp. 182.

** « Pour un statut sémiologique du personnage Poétique du récit, op. citp. 123.
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On retrouve, toujours a I'époque coloniale, laisgdion de ce réve a travers la
violence de ceux qui ont donné la mort & Omar Fhyééros ded pays, mon beau
peuple 'de Sembene Ousmane parce qu’il proclamait latébd'egalite, le respect

mutuel :

« Subitement, quelqu’un, par-derriére, lui porta un coup sur la téte. Au moment ot il
se redressait, il recut un second coup sur 'épaule. Il voulut faire face, mais les coups
redoublérent, venant de deux cotés a la fois. [...] Faye, sous la violence du coup, eut
I'impression que son avant-bras éclatait. Il s’effondra et s’allongea sur I'herbe, la
figure vers le sol. Dans un dernier sursaut convulsif, il essaya de tendre encore les

bras. Alors ils le broyerent de coups de pieds, le piétinerent et I'abandonnerent. » *°

A notre épogue, les « Gosier-d’Oiseau » vus en gareToundi s’incarnent,
dansAllah n’est pas obligédans les personnages de Foday Sankoh, Prince dghnso
Papa le Bon, Rita Barclay, Charles Taylor... que lBime& qualifie de « bandits de
grand chemin » en raison de ce gu’ils sement vogleat mort dans leur sillage.
D’ailleurs, aprés des instants de joie submergéslgalouleur, le traumatisme, le
personnage retrouve I'objet de sa quéte, sa tamtiealh] sa seule protectrice aprés la
mort de son pere et de sa mere, dans une situgiiogtouffe tout optimisme dans une

Afrique victime des guerres civiles :

«On avait eu trace de la tante Mahan. Elle était arrivée au camp malade.
Vraisemblablement, elle avait la malaria et une fievre de cheval qui l'avait obligée a
conserver la natte (le lit). [...] Elle est restée couchée pendant trois jours, le quatrieme
jour elle est crevée comme un chien. J'ai pleuré a chaudes larmes. [...] On I'a jetée dans la
fosse commune. [...] Nous sommes partis sur la fosse commune ot la tante a été jetée.
Nous nous sommes accroupis autour de la fosse pour prier. [...] Mais peut-étre [les

priéres] n’ont pas été acceptées. »*°
Méme « Allah », parce qu’il n’est pas obligé, seenéoir abandonné Birahima
et implicitement I'Africain (il doute de ce que sgsieres aient été acceptees).

D’ailleurs, n’est-ce pas un caiman sacré qui a &€dasmort de Fama, cet autre

personnage de Kourouma ? Pourtant, le narrateltr estané que les « caimans sacrés
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O pays, mon beau peuple, op.,qit 181.
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Allah n’est pas obligép. 228-231. Nous soulignons.
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du Horodougou n'oseront s’attaquer au dernier dets® des Doumbouya’™»C'est
bien le contraire qui s’est produit. Ne peut-on péise un signe de I'abandon des dieux
protecteurs ? Quoi qu'’il en soit, apres quelquemerds de bien-étre (mariage d’amour
avec Salimata, reprise de la chefferie, libertérotatée aprés un temps
d’emprisonnement) émaillés d’échecs (perte de r&éodans la Capitale, héritage d’'un
pouvoir fantoche en raison de I'implantation dutipeanique, stérilité), Fama n’a pas
Survécu a ses épreuves ; et le narrateur de cencluMaintenant, c’était fini. [...] Tout
avait fini. [...] Tout était fini. [...] Fama avait fip était fini. »™ « Tout » ici englobe
Fama et ce qu'il représente : son monde d’avacblanisation et les Indépendances,
avec sa cohérence, ses traditions, son régimehiéemrchies, la vie « africaine non
batardisée® qu’il voulait rétablir. Fama laisse ainsi ses pa@ntre les mains « des
pouvoirs batards et illégitimes’» de ceux qui sont cyniquement « capables de tout,
méme de fermer I'eeil sur une abeill& Mais ce peuple n'est-il pas aussi responsable
de cette situation ? N’'a-t-il pas trop facilemectepté la tyrannie ? Ne décoit-il pas ?

Ce dialogue entre Ahocoh et Kossia, des personragajémlent était le ventle
Charles Nokan, nous permettra de répondre a cesigu® tout en nous instruisant de

ce que le romancier africain attend du peuple darsAfrique désenchantée :

« Ahocoh. - Ah! avoir mené cette lutte pour rien ! Nous croyions que l'indépendance
nous apporterait quelque chose ; nous n’avons que faim. Nos efforts ont pour salaire

la miseére.

Kossia. - II nous faut encore lutter contre ceux qui nous exploitent, contre cette
bourgeoisie noire qui séme partout la faim pour bien manger, contre nos freres qui

nous oublient. Nous comptons sur vous, sur le peuple pour gagner la bataille.

Alors viendrons les jours meilleurs. » **

*"Les soleils des indépendancps191.

**Ibid., p. 186, 197.
**bid., p. 95.
**bid., p. 100.
*!bid., p. 168.
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Kossia semble ici étre le porte-parole du romangierattend du peuple qu'il
continue la lutte qu’'il a entreprise pendant laoatdation et donLes bouts de bois de
Dieu de Sembene Ousmane constitue un témoin. Mais peiteure hugolienne du
personnage du peuple transparait moins dans lenrps-colonial en général et dans
Le cercle des tropiquesle Fantouré en particulier comme pour traduire son

indifférence. Deux exemples parmi tant d’autresisemt a d'illustrer ce constat.

Le premier se rapporte a la réaction du peuplederbexécution publique d’'un
adolescent accusé par le « Messie-Koi » d'avoiustf un poeme de Bertolt Brecht

gu’il juge subversif :

« L’enfant regardait la foule, il ne comprenait pas ce qu’on lui voulait. [...] Passive, la
foule regardait. L'enfant fut attaché au poteau. Il criait, demandait pardon [...]. Les
coups partirent [...]. La foule était figée dans le silence. [...] Elle quitta la grande place
de la liberté. Une masse de somnambules semblait soudain se déplacer dans la

ville. »**

Dans le second cas, devant cette méme foule sacisoré on arréta et emmena

tour a tour les leaders du « Club des travailleuss d’'un meeting électoral :

« La foule, figée, continuait son attente sous le soleil ; résignée, elle tenait son regard
fixé sur un seul point du stade : la tribune, et elle restait vide. [...] Peu a peu la foule se
remit en mouvement. Comme des abeilles qui sortent de leur ruche, quelques
éléments s’étaient séparés de la masse et avaient pris la direction de leurs quartiers. Le

flot commencait a se disperser. »“*

Ces faits révelent un peuple qui permet toutesriasipulations, qui préte le flanc a
I'exaction, a la tyrannie. On a l'impression d’avaifaire a un troupeau de moutons
obéissants, a un peuple lache, apathique, nonedgsile s’engager dans la lutte
politique. Pire encore, il semble dépourvu de sestits d’humanité au regard de sa
froideur devant les appels a l'aide de l'adolesdesillé. Cette situation a amené
Maleké, un des dirigeants du « Club », a s’intezrogur la nécessité de la lutte
entreprise. Décu, il n'a pu s’empécher de soumd#treéflexion suivante a Mellé

Houré :
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Le cercle des tropiquep. 227.
**Ibid., p. 147, 148.
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« 1l se fout de toi, ton peuple ! Vous pouvez disparaitre aujourd’hui ou demain, il ne

s’en portera pas plus mal. »*®

Bohi Di, aux yeux de I'écrivain, se fait apparemmisicho d’une population africaine
qui serait passiveé Cette vision pessimiste se voit également dangdeours
dramatique du héros de Fantouré. Il est comme TipEacha, Birahima fait de montées
et surtout de chutes tragiques.

Ainsi, juste aprés sa fuite, (comme Toundi du ddeititélaire, ce qui peut étre
considéré comme un échec), Bohi Di est embauchérpplanteur blanc. Il s’'instruit et
est nommé superviseur des travailleurs de la pglantaC’est I'ascension sociale. A la
fin de son contrat, ayant percu un salaire nonigégble, il part en ville la téte pleine

de réves. Dans le car, le regard accusateur jetaisostruit davantage de son aisance :

« Mon crime, déclare-t-il, était d’étre propre, bien nourri et en bonne santé parmi des

étres qui trainaient avec eux le spectre de la misere. »*”

Le contraste entre le bien-étre du héros et lammidés autres est frappant. Ce ne sera
pas pour longtemps car en digne picaro, il chutdi Bi sera en effet dépouillé pendant
le voyage de son argent. Il ne pourra donc pasdtee Porte Océane. Tout est perdu,
tout est a reprendre. C’est cette méme situatioin guécue lorsqu’il est devenu
planteur & londi, dans ses rapports avec Wali Wihs sa vie sentimentale avec
Amiatou puis Mayalan, en tant que mécanicien ch@argi... Le bonheur est trés rare
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Le cercle des tropiquep. 186.
** On peut nuancer cette interprétation en évoquitants le réel africain, les actes de la population d
Mali et de la Coéte d’lvoire qui ont permis respeethent en janvier-mars 1991 et en octobre 2000 la
chute de deux pouvoirs militaires : celui de Mou3saoré et de Robert Guei. Au sujet de la Cote
d’lvoire, on pouvait lire sous la plume de BlaisasPal Talla : « La preuve est ainsi faite qu'a Badg,

en Yougoslavie, comme a Abidjan, les peuples, qtisoif de démocratie et de liberté, n’entendens pl
se laisser voler leur victoire. Une page de I'histale la Cote d’lvoire se retourne, en méme tequesse
referme la triste parenthése militaire qui avait fiar transformer le pays de Houphouét-Boigny e@ u
républigue bananiere comme I'Afrique en compte.t&dila qui est important. [...] Toute I'Afrique
devrait méditer les lecons de cette « révolutiactbre » »Jeune Afrique Economi@®319 du 6 au 19
novembre 2000, p. 5. On peut donc présumer, eargatti fait que le texte de Fantouré se situe bens
années soixante dix, un certain changement d'&apuit.
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Le cercle des tropiquep. 29.
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dans le texte. La vie est difficile, trop désesptral.a permanence de I'écroulement est
telle que I'avenir s'impose comme une illusion :
« Il me semblait que des années s’étaient écoulées depuis la fin de I'ére toubab. Sous le
cercle des tropiques la roue du destin tourne si vite que nous finissions par n’avoir
plus le temps de faire un bilan de notre existence. On se laisse mener par les jours qui
se suivent, « pourvu que je me réveille demain, si dieu le veut ». Malheureusement,
nombreux sont ceux dont les cheveux blanchissent prématurément ou dont le corps
s'use si vite qu'ils nont pas le temps de vieillir. Incertitudes, souffrances, espoirs

toujours décus sont les coordonnées immuables des Tropiques. » **

Et Bohi Di, vraisemblablement vaincu, dérouté, @erger dans cet univers absurde et
sans espoir ou le réve de bonheur est hermétiqueshenétaphoriguement enfermé
dans un « cercueil de zinc » (titre assez évocakelas deuxieme partie du roman), « ce

n'est pas juste.®

A un autre niveau, I'étude d’'un point de détaié-début et la fin dCercle des
tropiques- est instructive. Nous leur trouvons une corresiagmce. Les premieres pages
en effet s'illustrent par les difficultés et la mopeine des planteurs, mort des parents
de Bohi Di, son rejet du milieu tutélaire, mort\d&li Wali. A la fin du texte, a l'aube,
le glas de la cathédrale, I'appel a la priére dgreende mosquée et le chant des tam-
tams amplifient la montée de I'espérance qui ervightoeur du héros de Fantouré.
Mais les démocrates sont brutalement assassingssBffondre. La victoire et I'espoir
éphémeres se volatilisent. La mort encore achéeewie.Le cercle des tropiquesst
ainsi un itinéraire d’échec, un livre clos sur m@éme, un roman présentant une
véritable circularité ; un cercle infernal sous e«tercle des tropiques ». En
conséquence, le début triste et la fin malheurelesee texte marquent pour Bohi Di,
'impossibilité d’échapper a sa condition. A la file ses pérégrinations, on n’aboutit
pour toute conclusion qu’a celle de la désillusedrdu désarroi. Sa situation est dans
une certaine mesure similaire a celle de Wangrin regard de la structure
prophétie/réalisation intégrale (richesse, failitemort) qui organise la vie et I'ceuvre

de Hampaté Ba et qui est I'expression d'un échécitable.

**Le cercle des tropiquep. 190. Nous soulignons.

**bid., p. 23.
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Au regard du dénouement douloureux de la vie dendipude Birahima, de
Fama et de Bohi Di apres des efforts rythmés paritecipe picaresque du succes tres
éphémere, on percevra la vie d’échecs constantsneola manifestation, chez ces
personnages africains, d'un « picaresque tragiuecelui qui exprime I'échec de
I'individu en quéte d’'un bonheur rendu inaccessipé les conditions politiques et
sociales (Toundi, Bohi Di, Birahima, Fama), I'écheles forces progressistes
supplantées par les forces réactionnaires (legedints du « Club des travailleurs »
assassines), I'echec d’'une société a la rechercimeédjuilibre perdu et dont rien ne
semble présager le rétablissement futur (la pargistde la guerre civile destructrice au
Liberia et en Sierra Leone parcourus par BirahirBahi Di, Fama, Toundi et Birahima
apparaissent de ce fait comme des héros de l'infpes€ette situation romanesque
donne a ces personnages africains une charge ipath&jui les distingue du banal

picaro.

V. CONCLUSION SUR LE STATUT PICARESQUE DU
PERSONNAGE-OBSERVATEUR

« Comment un homme devient-il un autre ? [...] Dagss [@incipaux moments
de crise. ¥ Cette réflexion de Bakhtine, qui reléve de la déalrise/renaissance, a été
un moyen romanesque utilisé par les romanciersésymbur motiver la métamorphose
de leurs personnages. Ainsi, apres avoir, a laénamni'un picaro, observe de lintérieur
le mode de vie du maitre, le colonisateur, Toundiveent, traumatisé, a changer
d’opinion. Sa premiére vision, positive, est remapla par une autre, critique, nuancée,
empreinte de déception. Une série de révélationte etlecouvertes — racisme colonial,

immoralité, etc. — et son expérience personnelleulfdireuse) l'ont amené a

"™ L'idée de « picaresque tragique » vient en opjmsiavec ce que Blancas Acinas qualifie de

« picaresque positif » et dont elle donne les ¢érestiques a partir de la vie d’un personnageipres
ses innombrables vicissitudes, sa véritable avensan exploit personnel est de devenir quelquilrse
prouve des choses a soi-mémes'accomplit dans le risque surmonig « Entre I'autobiographie et le
picaresque », ihes lettres romane®1°12, février-mai 1997, p. 100. Nous soulignons.
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décomposer et a recomposer I'image du Blanc de @gngelui gu'il qualifiait au
départ de « bienfaiteur », qu'il aimait tant aurpa@le désirer ardemment « vivre comme
lui ». De la sorte, la vie de Toundi peut se résueretrois étapes : I'hypothése, la

vérification (I'expérimentation) et le résultat.

Le stade de I'hypothése prend en compte le redearique que Toundi portait
sur le colon alors gu'il vivait chez ses parentstt€vision était mystificatrice, idéaliste.
Le monde du Blanc était percu comme le meilleur mhesdes. La seconde phase,
I'expérimentation, s’est faite au contact du codameur. Le temps passé a son coteé (le
colon de Dangan) lui a permis de vérifier ses hypsgs, de les mettre en rapport avec
la réalité. Le résultat, la derniere étape, s'edtiée par la prise de conscience de
I'erreur, la révision de ses opinions, de ses peessi hypothéses et donc par la ré-
interprétation du monde colonial. « J’en ai plewfé avait-il noté trées décu dans son

carnet.

Ces trois moments de la vie de Toundi — dont lexideoe (observation de
l'intérieur pour découvrir la « vérité ») coincidgaec I'un des principes majeurs du
picaresque — sont de ce fait des moyens efficagds drculation du sens dans I'ceuvre
de Ferdinand Oyono. On y voit, a la suite de Gé@edette, le mécanisme romanesque
du « renversement du pour par le contfequi caractérise I'apprentissage de la vérité
ou bien l'usage de la technique du lieu des camsajui consiste a détruire une idée par
l'autre. Au vu de cette logique qui assume un rbeutiquelUne vie de bowypparait

comme un roman de formation, un « bildungsroman ».

" Une vie de bayp. 176. Les pleurs instruisent sur le fait queaurith accorde beaucoup de prix a

fraterniser avec la société blanche de Danganrathiisent, en amont, son refus de tomber dangtg p
du « racisme antiraciste » ainsi que sa foi erafmcité des différentes races de transcenderilgtises
étroites de la race, du milieu et les considératipmrement matérielles, pour sympathiser avec m@aut
hommes et d’autres peuples. C'est dire qu'en ajés I'échec de sa tentative, la sévére critiqrie d
certains personnages blancs qui s’en est suivieagsitre sens, non I'expression d’'un racisme aatss
mais la traduction de ses frustrations doubléesxidé. La vérité qui s'impose a lui — la difficéilvoire

la presque impossibilité des rapports dépouillés plestulats raciaux — est traumatique. Elle a donc
généré un discours de la colére révélateur d’'ue@élgodystonique (mal vécu), selon une terminologie
des psychothérapeutes. Sur la question du disamut&@nxiété, lire P. Brenol.es mots de l'anxiété

Bordeaux, L'Esprit du temps, 1992.
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On peut en dire autant DCercle des tropiquest deAllah n’est pas obligélLe
parcours initiatique de Bohi Di I'a amené successignt aupres du Parti Social de
I'espoir du « Messie-Koi » Baré Koulé et de l'oppios politique que constitue le
« Club ». Birahima pour sa part a eu a servir thffiés groupes de rebelles tant au
Liberia qu’en Sierra Leone. Leur compte rendu estssappel : tout témoigne de la
décrépitude au regard de la violence politiqueestadmultiplication d’'une opposition
armée. Leur univers est saturé de présences agresai destructrices. La technique
picaresque du personnage-observateur ou du peg®rama nombreux maitres sert
donc ici aux romanciers africains comme une sagteamméra braquée sur des hommes,
des milieux et des institutions auxquels les paragas sont confrontés et opposés afin
de montrer au « lecteur-spectateur » la réalitéladg@roblématique socio-politique
africaine. Les romans deviennent pour cela desesode documents riches de
renseignements sur la société africaine. Dés IBmonde social dans ces ceuvres n'est
plus essentiellement l'occasion d'un apprentissémenateur pour les héros mais
surtout un moyen romanesque permettant aux ronrande constater les défauts de
leur société et de les dénoncer. C’est pourquaslauteurs ont privilégié un univers

romanesque décloisonné.

En effet, 'usage de la technique picaresque déhege critique (présenter un
panorama de la société a travers la rencontre &eérafits milieux durant les
pérégrinations du héros) n’'a été possible que paueecles personnages, malgré leur
origine ignominieuse ou dégradée, évoluent danssooi&té romanesque qui « S'étire
vers la verticale.® Aussi, les héros montent-ils et descendent-ilsagets presque
toutes les strates de la société coloniale (avendip et post-coloniale (avec Birahima,
Bohi Di et dans une certaine mesure avec Fama)aieene a en révéler la diversité
contradictoire, de faire apparaitre les divers aotg idéologiques, les forces en

opposition, les facteurs de division et la dynaraigaciale qui en résulte.

Cette dynamique est perceptible dans I'évolutionlalenentalité des héros
étudiés, de sorte qu’ils sont sortis de leur stdéuk héros involontaire » pour s’inscrire

dans ce que nous avons qualifié a la suite de Begmond de « picaresque de la
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résistance » au travers d'« actes épiques picagesguCes actes sont qualifiés ainsi en
raison de leur portée limitée voire nulle sur lesditions de vie des personnages. Du
moins leur réaction, en comparaison de certainsopeages picaresques (Lazare et
Guzman notamment qui ont rallié leur monde inchangst révélatrice de leur refus
d’intégrer leur univers avec ses scories. Maisfjirede compte, les incessants insucces
connus dans leur volonté d’améliorer leur sort garlera d’évolution contre-évolutive
puisque I'état insatisfaisant est maintenu), dauble la mort de certains héros (Toundi,
Fama) ont convaincu de la nature tragique de learcqurs picaresque. Cet
aboutissement est le reflet du désespoir qui inm@Erégs romans que nous avons eu a
analyser. Mais est-ce la la finalité du « romangpiearesque africain » ? Qu’est-ce qui
motiverait la permanence du tragique dans les remgaudiés ? Bien avant de souligner
la portée d'une telle écriture, intéressons-nougprasent a une problématique

fondamentale : les sources ou les origines du gscare africain.
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TROISIEME PARTIE :
DYNAMOGENESE OU

EMPRUNTS EXTERNES ?
ORIGINE(S) DU PICARESQUE DANS
LE ROMAN AFRICAIN

« On ne peut parler de l'origine d'un phénomeénel qu'’il soit, avant d’avoir
décrit ce phénoméne. »

Vladimir Propp,Morphologie du conteParis, Seuil, 1965 et 1970, p. 11.
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Les deux précédentes parties nous ont permis deenest évidence, a partir de
I'étude thématique, structurelle et celle des pamages, les mécanismes que la critique
lie au picaresque. Bien entendu nous n’avons pas languestion de la variation, de la
nuance dans le corpus africain étudié, ce qui afeatpas I'analyse car, comme le

soulignait Tzvetan Todorov dans une étude genrqlogi

« Le noyau de traits identiques est accompagné par un nombre élevé d’autres traits,
qu'on considere toutefois comme moins importants et partants non décisifs pour
attribuer telle ceuvre a un genre. En conséquence, une ceuvre est susceptible
d’appartenir a des genres différents, suivant qu’on juge important tel ou tel trait de sa

structure. »®

La notion d’« importance », de quantité et de «awoy, c’est-a-dire de traits majeurs
dont parle Todorov et qui sont manifestes dansenorpus nous amene a la suite de
Roger Chemain, de Daniel Withman, de Marcellin Ba@kaquels nous avons fait
référence dans notre introduction, a parler derpszpue africain.

Une telle remarque souleve toutefois une questiportante sur les origines du
picaresque dans le roman africain. En effet, séanrice Molho, le « picaresque nait
en Espagne et non ailleur§ wu, tout au plus, «la pensée picaresque estlige]
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I'Europe »%”. L'idée majeure de ces propos est que le picagsgeste » avant tout
occidental. Cela revient a dire que pour I'écrivainle lecteur africain, le picaresque
avec ce qu’il évoque est un mécanisme d’écrituanger. En conséquence, dégager les
traits identiques au picaresque dans un certairbrohe romans africains comme nous
venons de le faire pourrait laisser penaepriori, a I'existence d'un Ailleurs émetteur,
I'Occident, et d’'une Afrique réceptrice. Une telexture pourrait déboucher, dans la
perspective de Pierre Brunel, sur une manifestatienla «loi de [lirradiation
destructrice ¥, cette loi stipulant que I'emprunt peut constituere menace pour un
texte dans la mesure ou il tend a réduire sonraiigé, a le faire considérer comme une

mimesis

"™ Tzvetan TodorovQu'est-ce que le structuralisme ? 2. PoétigRaris, Seuil, 1968, p. 97.

" Maurice Molho,Introduction aux romans picaresques espagnigis, Gallimard, 1968, p. XVII.

“"bid., p. CXLI.
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Pierre Brunekt alii, Précis de littérature compargBaris, P.U.F, 1989, p. 52.
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Au regard des remarques précédentes, cette paniera de lever toute
équivogue en essayant de répondre aux questiorenses : 'analogie esthétique mise
en évidence entre les romans africains étudiés githresque induit-elle une réception,
une influence chez leurs auteurs ? Quelles peldtemtles sources possibles du
picaresque dans ces textes africains ? Sont-eltggeaes ou endogenes ? Plus encore,
au-dela des restrictions de Maurice Molho ci-degsgjuées, le picaresque ne serait-il
pas, selon les termes de Jean-Marc Moura, une {dWrction ¥”? En d’autres
termes, la réalité picaresque de certains romanecaifs ne laisse-t-elle pas aussi
envisager la possibilité d’'une polygenése qui fedu picaresque une poétique
transculturelle, supranationale ? Le picaresquieafr pourrait-il alors étre considéré

comme une similitude indépendante des contactstdieeec I'Occident ?

Ces différentes questions soulignent que cetteepset veut une « abduction ».
L’abduction en effet est «le raisonnement qui pdat I'effet pour remonter a sa
cause ¥’ Ainsi, aprés avoir montré les « effets », les ifieatations du picaresque dans
Une vie de boy, L’étrange destin de Wangrin, Ldsilsades indépendances, Le cercle
des tropiques, Allah n’est pas obljggé nous revient de tenter d’en expliquer la
« cause ». Celle-ce peut varier selon qu'on seesdans l'optique de I'écrivain
(biographie) ou du lecteur. Le second cas étard k¢ que Hans Robert Jauss qualifie
d’ « horizon d’attente ». Aprés avoir examiné cesxdperspectives, nous tenterons de
les fondre dans une dimension supragénérique earsafionale au regard des rapports

entre certains mécanismes du picaresque et cecarde africain.
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Jean-Marc Mourd,'Europe littéraire et l'ailleurs Paris, P.U.F, 1998, p. 193.

"* Daniel-Henri Pageaux.a littérature générale et comparéearis, Armand Colin, 1994, p. 17.
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CHAPITRE PREMIER :

LA FORME PICARESQUE DU CORPUS
AFRICAIN : UNE QUESTION D’'INFLUENCE
OCCIDENTALE ?

L’Afrique est rentrée récemment dans la pratiquaaoesque. La plupart des
chercheurs qui se sont en effet intéressés au rafn@ain s’accordent sur une idée :
I'Afrique traditionnelle, préeuropéenne, était uspace ou le genre romanesque était
inconnu. C’est le cas de Almut Nordmann-Seiller, giains son examen de la littérature
néo-africaine aboutit a la conclusion que «I'Afréq connut, avant l'arrivée des
Européens, tous les genres littéraires, sauf lanomt” Une des raisons fondamentales
qui expliquent une telle remarque est que la forapar écrit qui caractérise le roman
exclut la transmission purement orale qui défiaisbciété africaine « traditionnelle ».

Les propos suivants de Makhily Gassama s’inscridant cette perspective :

«On peut affirmer sans exagération aucune que le romancier négro-africain est un
orphelin désemparé, qui ne jouit d’aucun héritage. Le roman est en effet un genre qui
appartient, par excellence, a la civilisation de l'écriture; il s’agit donc d’un genre

completement ignoré de notre littérature traditionnelle. »

Ces précisions montrent qu’il y a eu toute uneolmstlittéraire romanesque qui s’est
construite sans I'Afrique et qui est essentielletmmotidentale. Ce passé vide dans le
champ romanesque influence profondément le regaedaycritique porte sur le roman
africain. Il est examiné — a tort ou a raison —cane arriere-plan littéraire occidental.
Cette habitude est accentuée par le fait que dinesdu roman africain est intimement
liée a la colonisation en général et a I'école pi@® en particulier. Cela étant, il nous
apparait judicieux, dans une étude qui porte stgriture picaresque que Maurice
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Almut Nordmann-Seilet,a littérature néo-africaingParis, P.U.F, 1976, p. 61.
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Molho attribue exclusivement a I'Occident, d’exastinquelques éléments de cette
institution pour voir dans quelle mesure elle paiirou non contribuer a 'émergence

d’une écriture picaresque africaine.

|. 'ECOLE COLONIALE : UNE COURROIE DE
TRANSMISSION DU PICARESQUE OCCIDENTAL ?

« Le proces de I'écriture est générique en ce gemstout ecrivain congoit sa
tache en fonction de sa culture littérair€. @ette réflexion de Robert Scholes nous
améne a examiner l'un des piliers de la cultur@rbire de la plupart des premiers
romanciers africains : I'école coloniale. Sa préfgance est d'ailleurs mise en

evidence par Ferdinand Oyono a travers la formaBgue par son personnage :

« Maintenant que le révérend pére Gilbert m’a dit que je sais lire et écrire
couramment, je vais pouvoir tenir comme lui un journal. Je ne sais quel plaisir cache

cette maniére de Blanc, mais essayons tout de méme. »™

Ces propos du hérosUhe vie de boyésument, en particulier, la situation de
Ferdinand Oyono, Alioum Fantouré, Amadou HampatéAdémadou Kourouma et des
premiers romanciers africains en général. Tout cerisundi, ceux-ci ont appris a lire
et a écrire a I'école coloniale. Elle leur a doehdées moyens et I'exemple. C’est donc
grace a I'école coloniale que les Africains ontgmeéder a cette « maniére de Blanc »
c’est-a-dire, a I'écriture romanesque, a la cullittéraire occidentale. En tant que tel,
on peut considérer cette école comme la « mére soman africain. Ce constat nous
amene a nous poser un certain nombre de questhapeort avec notre sujet : puisque
I'écriture romanesque africaine procede de la foionacoloniale, quelle est la nature de
cette formation ? Aurait-elle pu contribuer a I'apmtissage du discours et de I'écriture
picaresque ? L'analyse des objectifs de cette ¢m#atifiables grace aux théories qui

"? Makhily Gassamakuma. Interrogation sur la littérature négre de are francaise Dakar-Abidjan,

N.E.A., 1978, p. 237.

"* Robert Scholes, « Les modes de la fiction 5T;Haorie littéraire, op. cit p. 78.

Une Vie de bayp. 15.
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la sous-tendent et a son contenu, nous aiderauansertaine mesure a trouver des
éléments de réponse. Nous nous servirons des xagauBernard Mouralis sur

I'enseignement colonial que I'on retrouve dans lsoe Littérature et développemént

[.1. La doctrine initiale coloniale : un argument e défaveur de
I'enseignement du picaresque a I'école coloniale

La doctrine qui a longtemps inspiré la politiguelage en Afrique noire est
anti-assimilationniste. Les défenseurs de ce cowamsurgent contre un programme
d’enseignement identique entre la Métropole ettdsnies. L’argument évoqué est que
I'assimilation politique et culturelle est un fagtede trouble et une menace pour
I'équilibre de la société dominante. Jules Harmdr&hpold de Saussure, Gustave Le
Bon... sont de ceux-la. Pour convaincre de la justéssleur idée, ces théoriciens de
I'école coloniale se sont servis de rappels higt@$ qui mettent I'accent sur le

caractére funeste de la politique d’assimilatiommatiere d’enseignement.

Bernard Mouralis note, par exemple, que les prapmd éopold de Saussure
tendent a soutenir que l'assimilation est la cades probléemes qui se posent aux
Antilles frangaises :

« Ce n’est pas seulement par les institutions politiques mais par tous les détails de
I'administration que cette malheureuse race négre a été embrigadée dans une
assimilation complete qui fera sa perte. On aurait pu faire beaucoup pour I'éducation
du noir par le moyen des écoles professionnelles et d'une instruction appropriée, mais
naturellement l'assimilation ne permet pas de distinction dans les programmes

scolaires. »™

De la méme maniere, les difficultés rencontréedgsmAnglais chez les Hindous
sont présentées par Jules Harmand comme uneadtiostdes dangers que la politique

d’assimilation fait courir aux Etats qui la pratemi :
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Bernard Mouralisl.ittérature et développemerRaris, Silex/ACCT, 1984, p. 59-99.

"*Léopold de Saussur@gychologie de la colonisation francaigearis, Alcan, 1899) cité par Mouralis,

Ibid., p. 87.
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«On ne visa que l'instruction secondaire et supérieure en l'organisant avec des
programmes anglais, avec des examens et des grades universitaires anglais [...]. Les
Hindous y réussirent admirablement mais a quel prix et avec quels effets, on le sait
aujourd’hui. [...] L'instruction anglaise, combinée avec les effets d’autres imprudences
de la méme nature assimilatrice, doit étre tenue en grande partie pour responsable des
embarras qui fondent a I’heure présente sur 1'ceuvre des dominateurs en Inde. Ils sont
les premiers a proclamer leurs erreurs, et 'on pourrait composer un gros volume rien
qu’'avec des extraits pessimistes de leurs rapports officiels ou des livres de leurs
écrivains indépendants. [...] L’instruction européenne, en résumé, est chose
déplorable, et c’est elle, sans hésitation qui est la véritable cause de l'agitation de

I'Inde. [...] Cet esprit de réveil, c’est 'éducation européenne qui l'a préparé. »””
Au regard, selon eux, des dangers politiques dstiiction européenne, ces
théoriciens ont frequemment soutenu la nécessitiniter I'enseignement dispensé en
Afrique a un contenu essentiellement pratique. tCfesur cela que Jules Harmand

recommande :

« [D’] éliminer avec soin de I'enseignement tout ce qui est saturé de nos conventions
sociales [ celles de 1'Occident], de nos traditions philosophiques et classiques, de nos
passions politiques ; le dominateur ne doit, sur le terrain théorique, en conserver que

ce qui est « positif » »™.

Ce qui est « positif » doit étre ici compris comme enseignement qui exclut ce qui
serait susceptible de permettre l'acquisition desnaissances et des méthodes qui
pourraient aider a une prise de conscience crititpuka situation coloniale, d’éveiller la
conscience militante, politique. Notons déja enspat que le picaresque est une
écriture de révolte sociale. Pour éviter donc csitigation, Harmand suggeére le rejet

d’une certaine classe d’enseignants :

« En présence du but a atteindre, il faut se méfier grandement de I'instituteur primaire
et tenir méme en suspicion l'esprit universitaire et classique. [...] Des techniciens, des

ouvriers bien choisis, de bons caporaux du génie de l'infanterie coloniale, des

™" Jules Harmand)omination et colonisatigrParis, Ernest Flammarion, 1910, p. 260 et 263, 26

" 1bid., p. 268.
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mécaniciens intelligents de la marine, des conducteurs de travaux publics seront

préférables aux meilleurs produits de nos Ecoles normales et de nos facultés. »

Mais quel est cet objectif que I'école colonialetddteindre et qui justifie une
telle sélection du personnel enseignant ? On stdecgénéralement sur le fait que
I'enseignement colonial, jusqu’a 1950 environ, ayaiur but essentiel de former des
cadres subalternes nécessaires au bon fonctionheimegsteme colonial. C’'est ce que

révelent les écrits du Gouverneur Général Bréegris par Mouralis :

« Le devoir colonial et les nécessités politiques et économiques imposent a notre
ceuvre d’éducation une double tache: il s’agit d’une part de former des cadres
indigenes qui sont destinés a devenir nos auxiliaires dans tous les domaines et de
préparer [...] au point de vue économique les producteurs et les consommateurs de

demain. »™®

Pour limiter I'enseignement & ce réle, on lui domacontenu approprié. Ce
contenu devait éviter de faire du colonisé francmghun assimilé. Cela se manifeste
par la tres faible part accordée a la formatiomtiiggie qui peut étre percue comme une
fermeture sur les fondements de la culture eurapdres exemples qui suivent et qui

sont empruntés a I'enseignement littérdismnt assez révélateurs.

Georges Hardy nous donne une idée sur les progratittéeaires. |l souligne :

« Pour les grands éléves, nous ne nous soucions pas de les initier aux beautés de notre
littérature classique [...]. En composition frangaise, nous exigeons avant tout, des
phrases courtes, exactes, des précisions justes, et nous luttons férocement contre 1’abus
des images, I'amphigourisme, I'enflure et les mots qui ne veulent rien dire. Les sujets

de devoirs sont empruntés a des circonstances locales et ne favorisent nullement les

"lbid., p. 269.
" Bulletin de I'enseignement en A.O.F (Afrique Oamidale Francaise), n°74, cité par Mouralis,
Littérature et développement, op..c. 81.

" Les principes sont aussi valables pour I'enseigmemcientifique. On pourra se référer aux progos d
Jules Harmand dont l'idée majeure est que I'«imston scientifique » ne doit pas rimer avec

« intentions pédantesquesDgmination et colonisation, op. Gip. 267.
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belles envolées. [...] Tout cela ne développe pas l'imaginaire littéraire de nos

éleves. »™*

On se rend bien compte, chez G. Hardy, du soucadér le colonisé des mécanismes
de la création de sorte que I'enseignement littérae réduit essentiellement a une
certaine pratique de la langue francaise qui nel@gie aucunement linitiation a la
littérature. En tant que tel, I'école colonialeevigvant tout a former des utilisateurs et
non des créateurs, aspect que souligne Jules Hdriowgu'il soutient la nécessité de
« rester réaliste, [de] viser avant tout I'utilitdmédiate, [de] s’en tenir aux faits, [de] se
proposer de faire des techniciens et non [de] pe¢pdes professeurs et des savants,
surtout dans I'ordre littéraire et juridiqué’»

Paul Désalmand nous donne une idée assez précide suéalisme » ou le

pragmatisme de I'école coloniale :

« Chacune des écoles régionales comporte une section d’agriculture et une section de
travail manuel. Les études sont sanctionnées par un diplome intitulé « Certificat
d’Etudes Primaires Elémentaires » avec soit la mention Agriculture, soit la mention

Travail manuel. »™

A la suite des concours, les plus doués allaiemts dane Ecole Primaire
Supérieure (EPS) qui pouvait mener a la trés cél&mole William Ponty de Gorée
d’'ou émane la plupart des cadres de I'Afrique BecrCette derniére comportait trois
sections : une section enseignement qui permetfais I'obtention du dipléme de
sortie d’obtenir un poste d’instituteur (apte a mlemun enseignement agricole ce qui
explique que I'école disposait d'une portion dedafue les €léves-maitres cultivaient),
une section administrative et commerciale qui fories employés de I'administration

et une section préparatoire au concours d’entridecale de Médecine de Dakar. On
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Littérature et développemermip. cit, p. 93.

" Domination et colonisation, op. Gip. 273.
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Paul Désalmandistoire de I'éducation en Cote d’lvoire. Des ongs a la conférence de Brazzayille
Abidjan, CEDA, 1983, p. 162.
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note bien I'absence d'une section secondairku sujet de la formation regue, on lit
sous la plume de Paul Désalmand :

« On travaille en frangais avec des ouvrages consacrés a ’Afrique, comme Les paysans
noirs de Robert Delavignette [...]. Les éléves font du théatre, faisant alterner Moliére
avec des pieces issues du terroir, mais il aurait été évidemment impensable de monter
des piéces remettant en cause le systéme ou le critiquant tout simplement. On faisait
rédiger aux éleves des mémoires sur la vie africaine (alimentation, structures sociales,
jeux, etc.) mais la grande affaire restait ’acquisition d’une bonne maitrise de la langue
frangaise. [...] L’ambiguité de cette formation était la conséquence directe du role que
I'on voulait faire jouer a ces futurs cadres puisque, en effet, ils devaient étre des
« collaborateurs » et servir d'intermédiaires entre la puissance dominante et ses sujets.
Peut-étre pour éviter 1'éveil politique, mais aussi surtout pour que ces futurs cadres ne
devinssent pas des scribes coupés de leur milieu, les responsables de I'école
s’efforcérent toujours de donner une formation plus solide que brillante & leurs éleves.

On se méfiait de la spéculation et des enseignements trop académiques. »”*

Ces réflexions sur I'école coloniale ne visent pda remettre en cause. Il ne
s’agit pas pour nous de la faire voir sous un jdéfavorable car en fait, un
enseignement qui tient compte du milieu ambianstnpas systématiquement négatif.
Dailleurs, c’est un tel objectif que poursuit aujd’hui I'enseignement en Afrique en
général et en Cote d’lvoire en particulier. En recat ici le but de I'école coloniale a
partir des propos des théoriciens et des praticianas montrons la difficulté de
soutenir I'idée selon laquelle la littérature pesque ait été enseignée dans cette
institution. Il est improbable que cette forme ditce sous-tendue par une idéologie
contestatrice et révolutionnaire puisse étre valioament enseignée aux eécoliers
africains qu’on voulait obéissants, sujets, sim@esiliaires. Ce sentiment ne doit
toutefois pas nous faire passer sous silence ual@gérenotable que releve Almut

Nordmann-Seiler. Elle est liée aux livres lus garécoliers africains :

" L'enseignement secondaire était réservé aux Eerapét aux Africains qui, comme les habitants des

« quatre communes » (Dakar, Gorée, Rufisque ett-Bainis), avaient le statut de citoyen francgais. Il
était donc trés marginal. Le Lycée Faidherbe datSaiuis dispensait un tel enseignement. Les choses
ont commencé a changer dans la seconde moiti@die si
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« Malgré I'hostilité envers tout ce qui signifie nouveauté, il ne faut pas sous-estimer
I'influence des romans apportés par les Européens. C'étaient les classiques qu’ils

faisaient lire aux écoliers africains. »"*

Cela étant, quels sont les textes qui ont margrté@ins auteurs du corpus étudié

et quel rapport probable peuvent-ils avoir avegidaresque ?

1.2. Un contact « inconscient » avec le picaresqoecidental ?

A la suite de l'entretien gqu’il a eu en 1977 avegofo a Yaoundé, le
Camerounais Mendo Ze rapporte que des auteursafsargpmme Balzac, Zola,
Moliére, Montaigne, Voltaire... ont marqué I'espriti jeune éleve puis romancier
Oyond®. Pour nous, des éléments de cette interview danmesens particulier a cette

remarque de Didier Souiller :

« Le conte philosophique si brillamment illustré par Voltaire est a rapprocher du
roman picaresque sur trois points. La structure: le héros du conte témoigne de la
difficulté de vivre dans le monde comme il va, selon une certaine perspective
philosophique ou theése, quil s’agit de détruire au profit d'une vérité révélée
progressivement par I'expérience ; d’ott le recours au procédé de I'errance picaresque
a travers les pays les plus divers et les milieux sociaux les plus différents [...]. Le
personnage du conte, a la maniére d'un picaro, est l'éternel ingénu, le marginal
susceptible de s’étonner devant ce que tout le monde accepte sans discussion [...]. Les
questions posées dans le conte sont les mémes que l'on releve dans la littérature

picaresque : les caprices de la destinée, la satire de 1'optimisme, I'hypocrisie sociale.

"’ La littérature néo-africaine, op. cjtp. 62.

" Mendo Ze Gervais,.a prose romanesque de Ferdinand OyoRaris, Groupe Media International,
1984, p. 41-43. Ce fait a amené cet auteur a relsbeidans les ceuvres d’Oyono ce qu'il qualifie de
« clichés scolaires ». Par exemple, il trouve umetane similitude morpho-syntaxique entre la
déclaration « Il était une charogne avant d'étreaiavre »ne vie de boyp. 14) et celle employée par
Hugo dand.es contemplationa propos de sa fille : « C'était un esprit avaitré une femme ». Il ne
faudrait toutefois pas passer sous silence la muagmantique : quand l'auteur camerounais exprime

l'avilissement, le Frangais marque la fascination.
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D’une maniére générale, le regard du voyageur favorise la critique de la société et des

moeurs. »”?

On trouve donc une parenté générigue sensible keisttextes de Voltaire qui n'ont pas

laissé Oyono insensible puisqu’il affirme avoir étéarqué par eux et la forme

picaresque. Cela n’est pas sans conséquence quaaedréfére au rapport établi dans le
Dictionnaire des lettres francaises. Le XXe siemitre Une vie de Boyet I'écriture

voltairienne :

«Quant a Toundi, héros pitoyable d'Une vie de boy, le regard faussement naif qu’il
porte sur une société finissante, marquée des stigmates de la médiocrité, du racisme et
de la ségrégation, témoigne de la lucidité et du courage d'un écrivain dont le récit se

situe dans la tradition voltairienne. »™°

On peut, a partir des remarques précédentes, @nutire déduction : Oyono
exprime a Mendo Ze avoir été marqué par Voltaoe les textes de ce dernier sont le
lieu d’expression de la structure du picaresqueplbs, il y a une certaine similitude
entreUne vie de Baoya I'architecture picaresque, et I'écriture voltine. A partir de
la, ne serait-il pas plus ou moins légitime de perggue I'écriture picaresque chez
Oyono dérive dans une certaine mesure de son ¢@wvec I'écriture voltairienne et de
sa fascination pour I'écrivain ? En d’autres ternmespourrait-on pas estimer qu’Oyono
lisant Voltaire soit entré indirectement, involdreanent ou inconsciemment en contact
avec la structure narrative picaresque et gu’Oyénnyant comme Voltaire, ait produit
du picaresque ? C’est Robert Scholes qui notait«quoait écrivain inscrit son travail
dans une tradition donnée, et [que] I'on peut mersparfaitement ses réalisations dans

31
>

les termes mémes de la tradition ou ce travailsstih »* Probablement, en voulant
s’inscrire dans la tradition voltairienne, Oyono serait fondu dans la tradition
picaresque voltairienne. En somme, le picaresqoeasgue pourrait dans une certaine

mesure puiser dans le picaresque voltairien.

" Didier Souiller,Le roman picaresqueop. cit, p. 92, 93. On pourra se servir dadig Candide

L’ingénupour illustrer ce constat.

" Dictionnaire des lettres francaises. Le XXe sig¢mus la direction de Martine Bercot et d’André

Guyaux), Paris, Librairie Générale Francaise, 199822.
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Théorie des genres, op.,qit 78.
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On peut aboutir a cette méme hypothése en prétantian aux déclarations de
Kourouma. Dans son cas, bien sdr, on ne se troaveystématiquement dans le cadre
des lectures a I'école coloniale bien qu’il ait aieql'aptitude a lire dans cette
institution. En effet, dans presque toutes ses\i@es, Kourouma affirme qu’il a lu le
Voyage jusqu’au bout de la nude Louis-Ferdinand Céline avant d’écrire ses r@man
On peut y percevoir une technique de marketing,ruse tendant a se trouver un tuteur
tres connu et par ricochet d’étendre son audigheceempéche que certains éléments
tendent & montrer que le texte de Céline joue lennmdn négligeable dans la création
romanesque de Kourouma. Nous en voulons pour playuw®blématique de I'inégalité
sociale, I'absurdité romanesque, la dérélictioresta « crise du sujet » représentée par
des personnages €goistes, menaces, irresponsiasiegug I'absence dans ses ceuvres
du sens de l'avenir, du bonheur dans un climat idéence meurtriere reproduite,
gu’Allah n’est pas obligpartage ave¥oyage jusqu’au bout de la nu®r, a propos du
texte de Céline, on lit, sous lintertitre « picsgae » dans leDictionnaire

encyclopédique de la littérature francai$® remarque suivante de Emmanuel Bury :

«Le Gil Blas de Lesage (1715) est une grande réussite du picaresque en langue
frangaise ; apres lui, certains Contes de Voltaires, Le Capitaine Fracasse de Théophile
Gauthier (1863) et méme Voyage jusqu’au bout de la nuit de Céline (1932) illustrent bien

I'esprit picaresque dans le roman frangais. »™

Deés lors, on pourrait estimer qu’en se laissanabimyar I'esprit dwoyage jusqu’au
bout de la nuitpour écrire ses textes, Kourouma, involontairematitnbibe de

I'« esprit picaresque » du texte de Céline. Et deehvisager que le picaresque
kouroumien procéde dans une certaine mesure, ek aecidentellement », du
picaresque célinien. Jean Starobinski écrivait queeuvre littéraire est soit reflet
involontaire soit imitation délibérée d’'une réalité’ Dans le cas de ces deux auteurs on
se trouverait tour a tour dans une logique de letréfivolontaire » des picaresques
voltairien et célinien. Mais le fait qu’on ne sdusi pas dans la perspective d'une
« imitation délibérée » du picaresque, - ce gusskientrevoir la logiqgue du hasard -,

" Emmanuel Bury, « Picaresque »[Dittionnaire encyclopédique de la langue francaRaris, Laffont,

1999, p. 773.
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Jean Starobinski, Préface Beur une esthétique de la réceptida Robert Jauss, Paris, Gallimard,
1978, p. 11.
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souléve des questions a la lecture de Karl Viéans ses analyses du rapport entre un

genre donné et un texte, il écrit :

« Lorsque Giinther Miiller déclare que les genres dessinent un cercle de possibilités,
cela ne vaut que si I'on entend : un cercle de possibilités formelles a I'intérieur d’un
contenu doté d’une structure particuliere. Le cercle est ainsi limité par un contenu
doté d’une structure particuliere qui, lorsqu’il veut s’exprimer dans un poéme, se

décide précisément pour tel ou tel genre sans laisser le choix au hasard. »™*

Il ressort ici I'idée de décision, de choix vouluassumé. C’est d’ailleurs dans
cette optique que, parlant de l'influence des odetiques, plus spécialement de la
poésie de Horace sur les humanistes allemands,\&dr utilise des termes comme
«un essai pour imiter », «un effort pour perfamtier ce genre », «la volonté de
figuration du genre ™3, etc. Partant, quel poids devrait-on accordehgpbthése d’'une
influence involontaire, d'une écriture picaresquéngonsciente » chez Oyono et
Kourouma ? Cela devrait-il servir d’argument pooutenir systématiquement l'idée
d’'une influence occidentale ? Et si tout cela ntédandamentalement qu’'une question
de compétence et de performance du lecteur nésssdexpériences de lecture ? Avant
d’aborder cette voie qui nous semble intéressantéressons-nous d’abord au cas
d’Amadou Hampaté B4, I'auteur d&trange destin de Wangrin

Un épisode de sa vie qu'il raconte dans ses mémestassez parlant dans le
contexte du probleme que nous traitons ici. Carizetét les différents surveillants qu’il
a connus lorsqu'il était interne a I’'Ecole professielle de Bamako, il écrit ce qui suit a
propos de I'un d’eux :

« La méthode la plus pittoresque était sans conteste celle du surveillant auxiliaire
Mamadou Sissoko, que nous avions surnommé « Don Quichotte » parce qu’il était
aussi long et maigre que Fama était petit et trapu, ce qui avait d’ailleurs

automatiquement valu & ce dernier le surnom de « Sancho Panga ». »™°

On sait que Sancho Panca est le valet de Quiclottglebre personnage ddon

Quichottede Cervantes. Cette remarque nous apprend au opeendurant sa scolarité,

734

Karl Viétor, « L'histoire des genres littérairesimThéorie des genresp. cit, p. 22.
"|bid., p. 32, 33.
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Amadou Hampaté B&mkoullel, I'enfant peul. Mémoires (Raris, Actes Sud, 1992, p. 495.
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Hampaté Ba est entré en contact avec ce textesergdif de la littérature espagnole du
début du XVlle siécle. Et comme Cervantes pose dansceuvre la problématique du
picaresque en se référantararillo de Tormeson peut présumer que celle-ci n’est pas
inconnue du romancier africain qui dailleurs seégmnte comme «un pur
autodidacte ¥ ce qui est tout a son honneur. Mais de la a soutetée d'influence
nous semble moins probable. Il n’y a d’ailleurs gaand lien entre Wangrin et
Quichotte ou Sancho. Tout au plus, on admettras tkacas de Hampaté B4, a la suite
de Todorov, que son texte « évoque non un autte ferticulier mais un ensemble

anonyme de propriétés discursivésdu picaresque.

Ces propos de Todorov sont d’ailleurs intéressanpdus d’'un titre. Le verbe
« évoquer » qu’il emploie - qui signifie « rappeéeta mémoire », « faire penser a » -,
met en évidence le rdle important du lecteur dansdblématique qui nous concerne. I
souleve la question des compétences, des perfoemamire expériences de lectures.
En effet si, pour un lecteur ou un critique dorle§, mécanismes structurels des textes
étudiés évoquent dans son esprit des textes otaidem’est-il pas possible que chez
un autre il fasse penser, en conformité avec sBai@dgs, a certains textes oraux ou
écrits africains ? En cela, la question sur laitéat la source du picaresque dans le
roman africain en particulier doit dépasser, noamide-t-il, le seul stade de la

biographie des romanciers pour prendre en comfiede=la réception.

. LA SOURCE DU PICARESQUE AFRICAIN: UNE
QUESTION D'« HORIZON D’ATTENTE » DU LECTEUR ?

Hans Jauss, Umberto Eco, Robert Escarpit ont etudieé le réle du sujet
récepteur dans le domaine de l'art. A ce sujetpremier cité donne la position

suivante :

“"bid., p. 504.

" Qu’est-ce que le structuralisme ? 2. Poétique oitp. p. 45.
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« La littérature et 'art ne s’ordonnent en une histoire organisée que si la succession
des ceuvres n’est pas rapportée seulement au sujet producteur, mais aussi au sujet

consommateur - a l'interaction de l'auteur et du public. »™

Pourquoi accorder une telle attention au « consdeuma ? La réponse revient a

Umberto Eco :

« Le texte est [...] un tissu d’espaces blancs, d’interstices a remplir, et celui qui I'a mis
prévoyait qu’ils seraient remplis pour deux raisons. D’abord parce qu'un texte est un
mécanisme paresseux (ou économique) qui vit sur la plus-value de sens qui y est
introduite par le destinataire [...]. Ensuite parce que, au fur et & mesure qu’il passe de
la fonction didactique a la fonction esthétique, un texte veut laisser au lecteur

l'initiative interprétative [...]. Un texte veut que quelqu’un l'aide a fonctionner. »™

Il ressort de ces propos que le lecteur occup®lie fondamental du discriminateur.
C’est lui qui apprécie le texte. Au regard de hitiative interprétative » qui lui est ici

reconnue, il devient pour ainsi dire coproducteutekte. Il se 'approprie et lui donne
sens. Il n'y a donc pas derriere le texte quelgudactif (I'écrivain) et devant lui

quelqu’un de passif (le lecteur). Il n’y a pas wjeset un objet. Loin d’étre une simple
réception, la lecture est une activité. Mais sejael mécanisme le lecteur assume-t-il
en geénéral cette responsabilité ? Essentiellemegitega son « horizon d’attente »

soutient Jauss dans son analyse sur le procesgtisquse d’accueil d’'un texte :

« C’est une perception guidée, qui se déroule conformément a un schéma indicatif
bien déterminé, un processus correspondant a des intentions et a des signaux [...]. Le
texte nouveau évoque pour le lecteur (ou I'auditoire) tout un ensemble d’attentes et de
régles du jeu avec lesquelles les textes antérieurs 'ont familiarisé [...]. Lorsqu’elle
atteint le niveau de l'interprétation, la réception d’un texte présuppose toujours le

contexte d’expérience antérieure dans lequel s’inscrit la perception esthétique. »™
Ainsi, '« horizon d’attente » qui permet au sujeécepteur d’apprécier
idéologiquement et esthétiquement un texte se itoedtil par une tradition ou une
série d'ceuvres déja connues et par I'état d’egprielles ont suscité chez lui. En
d’autres termes, c’est une grille interprétativeéexistante a une ceuvre, constituée par

"*Hans Robert JausBpur une esthétique de la réceptiop. cit, p. 39.
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Umberto Ecolector in fabula Paris Grasset, 1985, p. 63, 64.

" Pour une esthétique de la réception, op, @it 50, 51.
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les expériences esthétiques antérieures de celdadii. C'est dire que la tradition
culturelle dans laquelle chaque lecteur se situe jon rdle non négligeable. Elle
détermine, mieux oriente la prise de contact awedexte nouveau. Celui-ci est, en
général, recu et interprété avec des «pré-acquipie Umberto qualifie de
compétences. C’est pourquoi Victor Chklosvski spaiteque I'ceuvre d’art est « percue
par contraste avec un arriere-plan d’autres celetrpar association avec celles-¢f: »
Notons que cet « arriere-plan », ce « contenu desaence » est dans une certaine
mesure marqué par la formation ('Ecole et 'Unsig¥ ainsi que la Critique en
apparence la plus avancée de I'heure) comme lergemaRobert Escarpit lorsqu'il
soutient que la « caractéristique du lettré estcapacité théorique de porter des
jugements littéraires motivés. La formation sc@adr pour but de rendre possible ce

jugement. %°

L’esprit du lecteur n’est en définitive pas uneage blanche » ; le lecteur n’est
pas un sujet innoc€efit L'ceuvre est conditionnée par '« altérité », t'aglire par la
relation avec l'autre conscience compréhensive.atippde ce constat, n'est-il pas
possible d’envisager que la vision que quelqu’uat eoir sur la source du picaresque
africain soit orientée par son « horizon d’attente Guidé par son expérience littéraire
personnelle I'on pourrait étre amené a soutenoluskvement, soit I'origine occidentale
soit africaine du picaresque chez Oyono et leseawuteurs étudiés. Une attitude de

Toundi dandJne vie de boyllustre cette remarque.

Toundi accompagne le commandant, invité a prendapétitif, chez le

« directeur de 'Ecole officielle de Dangan ». &dl@xion qu'il fait est assez éloquente :
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Cité par Jaussbid., p. 41.
Robert Escarpit?our une sociologie de la littératurlaris, P.U.F, 1968, p. 114.
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" Sur cette question, Roland Barthes cité par Nic@larpentiers écrivait : « Ce « moi » qui s’appeoch

du texte est déja lui-méme une pluralité d’auteasets, de codes infinis ka lecture selon Barthe®aris,
L'Harmattan, 1998, p. 26. Ce propos appuie biethéti que le lecteur n'aborde jamais « vierge » la
lecture d’'une ceuvre. On renvoie le lecteur a dextes de Jean-Louis Dufays: « Les théories de la
lecture : essai de structuration d’'un nouveau chdepecherche st,e langage et 'hommerol. XXVI,
n°2-3, juin-septembre 1991 8téréotype et lecturkiege, Mardaga, 1994 qui traitent de la question.
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«Je portais le paquet qu’il devait offrir a Mme Salvain. C’est bien une maniére

d’indigene que les Blancs ont 1a, d’apporter quelque chose a leurs hotes. »™

Comme on le remarque, dans une situation d’angldgigarallélisme, Toundi, orienté
par sa performance culturelle, estime que l'actecdmmandant est « une maniére
indigéne », donc que ce dernier imite le Noir.’d pas un seul instant pensé qu’offrir
guelque chose a un héte peut étre commun aux ddtixes, en d’autres termes qu'il
s’agit d’'une pratique ni exclusivement indigéne spécifiquement francaise en
'occurrence. Il apparait, pour ainsi dire, que sohorizon d’attente » constitué en
grande partie par sa culture africaine a été détamnh dans la réception de I'acte du
commandant. C’est pour cela que pour lui, le paliaihe a signifié filiation a la

tradition africaine. C’est une telle impression,l'iaverse, que nous donnent les

conclusions de Roger Chemain sur la source dugsqae dangine vie de Boy

«Nous avons relevé chez Ferdinand Oyono des ressemblances avec le roman
picaresque qui postulent une connaissance directe de la littérature espagnole: la
surcharge dans la caricature, I'accumulation parfois outranciere de détails grotesques,
si caractéristiques du style du romancier camerounais, sont en effet beaucoup plus

proches du Lazarillo de Tormes. »™

Parce qu’il y a ressemblance, R. Chemain en dédeiffiliation entre le texte d’Oyono
et leLazarillo espagnolUne vie de bogerait un des avatars africains du texte espagnol.
Mais son idée d’Oyono lisant et s’inspirant Hazarillo (ce qui laisse entendre une
source exogene du picaresque oyonesque) n'estopdsnge par une réflexion bio-
bibliographique ou une interview du romancier an¢’. Elle s’articule autour de deux

arguments qu'’il tire du prologueldhe vie de bay

Le premier est le contact entre populations. Cpraghement est favorisé par la

proximité entre le Cameroun et la Guinée espagd@lers. Oyono met d’ailleurs en
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Une vie de bayp. 48

"® Roger Chemair,'imaginaire dans le roman africajrParis, L’Harmattan, 1986, p. 17.

" Dans l'interview qu'il a accordée & Mendo Ze Gés\aa prose romanesque de Ferdinand Oyono, op.

cit.), Oyono ne cite que des auteurs francais. |dear pa biographie qui apparait dans ses entretiens
avec Francoise Ligier et Edouard Maunick (RadionEeainternationale Club des lecteurs d’expression

francaise. Archives sonores, deux disques compattsy fait pas allusion a une traduction frarsgdu

Lazarillo.
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scene des personnages camerounais qui vont eneGeapagnole pour « faire peau
neuve » quand rien n’allait plus avec les colomsd¢ais. A partir de ce constat, R.
Chemain soutient que, tout comme ses personnageso@st entré en contact avec la
littérature espagnole par le biais d’'une colonijeagsole frontaliere au Cameroun. Un
peu comme pour dire que Kourouma serait influerazdalittérature anglophone parce
gue l'itinéraire romanesque de son personnage Aldais n'est pas oblig&e situe dans

des espaces anglophones que sont le Liberia eefeaS.eone dont le premier est
frontalier a la Coéte d’lvoire. Cet argument nousnbke insuffisant pour soutenir les

sources espagnoles du picaresque dans I'ceuvrediedel Oyono.

Le second argument qui justifierait l'influenceatite de la littérature espagnole
serait 'usage de termes espagnols (« Madre de >Di@al de baragouin d’espagnol
(« un Francés ») dandgne vie de bayLes procédés de Birahima dakléah n’est pas

obligé nous aideront a nuancer cette lecture :

« Pour raconter ma vie [...] je posséde quatre dictionnaires. Primo le dictionnaire
Larousse et le Petit Robert, secundo I'Inventaire des particularités lexicales du francais
en Afrique noire et tertio le dictionnaire Harrap’s. Ces dictionnaires me servent a

chercher les mots, a vérifier les mots et surtout a les expliquer. »™*

Rien n’exclut d’envisager qu’Oyono se soit serviceéte méthode courante : utiliser un
dictionnaire espagnol pour émailler son texte delgques mots espagnols qui sont
d’ailleurs en nombre tres réduit dadse vie de bayAu regard de ce qui précede, il
nous semble qu’expliquer la structure picaresquixiie du romancier camerounais par
l'influence directe de la littérature espagnole owmen le fait R. Chemain est

problématique. Cette lecture prend source, selas,mdans deux faits : I'antériorité du
picaresque dans son rapport avec le roman afretdihorizon d’attente du lecteur que

nous évoquions précédemment.

La théorie de la polyvalence intertextuelle intribelypar Mikhail Bakhtine nous

aide a saisir a la fois le sens et |la portée dediéorité. Il remarque en effet :

« L’artiste prosateur évolue dans un monde rempli de mots d’autrui [...]. Il trouve [...]

non pas des mots neutres « linguistiques », libres des appréciations et des orientations
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Allah n’est pas obligép. 11.
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d’autrui mais des mots habités par des voix autres. [...] Il les recoit emplis de la voix
d'autrui. Tout mot de son propre contexte provient d’un autre contexte, déja marqué

par 'interprétation d’autrui. Sa pensée ne rencontre que des mots déja occupés. »*

Les termes « mots déja occupés » rendent bien eodgtimpact de I'antériorité. lls
évoquent du « déja la » dans le temps et dansalbesde sorte qu’un langage, qu’'un
discours romanesque peut évoquer des « maniengsride » antérieures. Tel est le cas

incontestable du picaresque dans son rapport avecrian africain.

On sait en effet, dans une perspective synchronmue le genre est un type de
discours qui a eu une existence concrete, qui Bcipgé au systeme littéraire d’'une
époque. Ainsi, le picaresque en tant que genrérdite est considéré comme une
construction propre a des écrivains espagnols tds &t XVlle siécles. Le picaresque
a donc sa « grammaire », c’'est-a-dire ses réglesnneies par I'histoire littéraire. A
partir de ce moment, tout texte ultérieur qui congte « corps géneérique existant », le
modele organique du picaresque userait, pourradi@nde « mots déja occupés » par
la littérature espagnole et pourrait étre considéréme appartenant au méme type, a la
méme famille :

« Le type, notait Todorov, se définit comme la conjonction de plusieurs propriétés du
discours littéraire, jugées importantes pour les ceuvres ot on les rencontre. [...] I
suppose qu’on fasse abstraction de plusieurs traits divergents, jugés peu important, en
faveur d’autres traits, eux identiques, et qui sont dominants dans la structure de
I'ceuvre. [...] Au degré maximum d’abstraction, on considere toutes les ceuvres

comme appartenant au méme type. »”

Ainsi, puisque le roman africain est un roman t&du alors que le picaresque en tant
que systéme d’écriture codifié du discours romanesgmonte a bien longtemps avant,
il n'est pas illégitime, a partir des parallélismés structure de qualifier un roman

africain de picaresque ou appartenant au mémeé'type
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Mikhail Bakhtine,La poétique de Dostoieskaris, Seuil, 1963, p. 262, 263.
Qu’est-ce que le structuralisme ? 2. Poétique,oip. p. 95, 96.
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' On retrouve cette logique chez Didier Souiller, qui regard des parallélismes, a pu parler de reman

picaresques allemands, francais et anglasoman picaresquep. cit, 1980, p. 67-100.
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Nous retrouvons dailleurs de telles conclusionszckde nombreux critiques
mais nous nous limiterons a celles de Bernard MiglifaDans son article « Le roman
africain et les modeles occidentaux », Mouralised&t dans le roman africain quatre

types de modeéledejarépertoriés dans la structure du roman occidelhtsiagit :

- du «roman historique objectif » tel que man#éestans lesMartyrs de
Chateaubriand eé8alambdde Flaubert qu’on retrouve dans des romans afiscai
commeDoguicimi de Paul Hazoumé €répuscule des temps ancietes Nazi

Boni,

- du « roman de moeeurs classique » a la maniereolde Balzac qu'il retrouve
chez Abdoulaye SadjMaimouna et Bernard DadiéGlimbié),

- du «roman initiatique » de Kafka, Alain Fournigw’il compare al’enfant
noir et auRegard du roide Camara Laye, aiege sans fide B. Quénum et a

L'aventure ambiguée C.H. Kane,

- du « roman de combat ». L’'usage a cette fin giarsonnage faussement naif
'améne a rapprocher entre auttespauvre Christ de Bombde Mongo Beti a

L’'Ingénude Voltaire™.

Ces exemples de B. Mouralis posent clairement @hlpme des modeles
occidentaux des romans africains. Il soutient qy’ih dans les textes romanesques
africains un certain nombre de convergences qu&urt felever dans les domaines les
plus divers : types de description, types de perages, formes romanesques. Mais
comme on peut le remarquer, les analyses de Meu@mme cela se fait dans toute
étude portant sur un mouvement littéraire, s'aktictiautour d’un prototype, de ce que

Karl Viétor qualifie d’« ceuvre individuelle pure »

"2 On peut notamment se référer a Jacques Chevrigrelfwe le « procédé balzacien » de Ferdinand

Oyono et les « comédies moliéresques » de SeyddiaBalansLa Littérature négre Paris, Armand
Colin, 1990, p. 100, 102. Amadou Koné note pourpad une homologie entre la forme narrative
originale duRécit du cirque... de la vallée des maitalioum Fantouré et le Nouveau Roman d’Alain
Robbe-Grillet et Nathalie Sarraut®€s textes traditionnels aux romans modernes egurde I'Ouest
thése de Doctorat d’Etat €s Lettres et Sciencesathes, T. 1, Limoges, 1987, p. 78).
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Bernard Mouralis, « Le roman africain et les medéebccidentaux »n Annales de I'Université
d’'Abidjan, Serie D Lettres, T. 3, 1970, p. 89-91.
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«C’est en partant du type qu’il faudrait décider quelles ceuvres individuelles
appartiennent au genre considéré. Le type ne pourrait, dans ce cas, sortir de
I'expérience, mais il devait la précéder. Je ne vois donc pas d’ot1 on le tirerait, a moins
de prendre une ceuvre individuelle pour exemple parfait et de I'élever a la pureté
d’'un type générique. »™*
Dans cette logique, on peut considérer, au regasdrdpprochements effectués par
Mouralis, L'Ingénu, Les martyrscomme des « exemples parfaits » du mouvement
littéraire qu’ils représentent. C’'est ce méme dilie jouelLazarillo de Tormegpour ce
qui est du genre picaresque. Il est une référenéeitable dans toute réflexion
historique et esthétique sur le picaresque. L'ugpgen en fait rappelle celui qui était

fait des lieder de Goethe :

« L’on prenlait] comme typique du genre du lied I'un des plus beaux lieder de Goethe
et mesurer[ait] ensuite a cette aune idéale toute la masse des poemes qui ont été, au
cours de I'histoire, écrits sous la forme du lied : ceux qui s’y conforment entreraient
dans I'histoire du lied et ceux qui ne veulent pas s’y conformer seraient rejetés comme

étrangers au genre. »”

On référe des ceuvres littéraires spécifiques aiosrtypes idéaux dans lesquels
résident I'essence de chaque genre et ses poitéstidDes lors, ne serait-ce pas le
prestige, le poids duazarillo de tormesen tant qu’'ceuvre prototype en matiere
picaresque qui aurait pesé dans I'optique de Rnfaireselon laquelle Oyono aurait lu
cette ceuvre ? Quoi qu’il en soit, ce qui retientipalierement notre attention, c’est la
conclusion a laguelle B. Mouralis aboutit aprésde®rs rapprochements et qui, sur le
plan théorique, nous parait intéressante dansdee ae notre étude sur le picaresque

des textes africains :

« Pour nombreux qu’ils soient, les parallélismes de structure que nous venons de
signaler ne doivent pas faire illusion. [...] On peut établir des rapprochements entre

les romans africains et les romans européens, mais non un rapport de filiation. »”°

" « L’histoire des genres littérairesin, Théorie des genresp. cit, p. 25.

"*Ibid., p. 25.
* Annales de I'Université d’Abidjan, op. Gip. 92, 93.
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C’est montrer que toute homologie ne signifie pgstésnatiquement influence. Des
réalités qui ont des traits communs peuvent ert a@ffeir une existence autonome,
indépendante. Sur cette base, il est possible dager que si le picaresque en tant que
mécanisme d’écriture codifié est historiquement &é I'Espagne, les éléments
constitutifs de ce genre peuvent se retrouver d@ugres cieux. L’'Espagne serait alors
percue comme « mére » du picaresque conventionaéifié ; du picaresque en tant
que contenant et non en tant que contenu. Celaedaibriieu a la possibilité de
considérer les traits du picaresque du corpusaafrien termes de convergence, de
coexistence plutdt que d'influence directe de téédature espagnole comme dans
l'optiqgue de Roger Chemain. Mais gardons-nous der tpour le moment des
conclusions trop définitives avant d’examiner urrtalea nombre de procédés de
quelques contes africains dans une perspective aratiye avec les meécanismes

reconnus au picaresque en tant que genre constitué.

I1l. CONCLUSION

L’écriture picaresque dans le corpus dérive-t-afleessairement du picaresque
occidental ? C’est a cette question fondamentatecguchapitre s’est attelé a répondre.
Pour ce faire, eu égard a la formation des autéudiés a I'école coloniale, il nous a
paru judicieux d’examiner cette institution afin\dar si elle avait pu étre une courroie
de transmission du genre. Les théories qui 'onsgendue nous ont amené a prendre
conscience de la difficulté qu'il y a a souteninypothése de la place éventuelle du
picaresque dans l'enseignement. Il n’empéche qgéeolé coloniale a permis aux
romanciers d’entrer en contact avec des textesanti reconnus par la critique comme
étant représentatifs des mécanismes d’écritureicugsque. Or, suggere Hans Robert

Jauss :

« Quand le rapport aux sources et aux modeles de 'auteur d’une ceuvre ne peut étre

établi qu'indirectement, la meilleure méthode est [...] de la replacer dans le contexte
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des ceuvres que l'auteur supposait, explicitement ou implicitement, connues de son

public contemporain. »

Dans cette logiqgue, comme Oyono fait des allus@ngoltaire et que Kourouma se
réclame de Céline, auteurs occidentaux dont certi@rtes précités sont qualifiés de
picaresques, nous avons postulé, en I'absence ulesignal explicite du picaresque
dans les propos de ces romanciers africains, lsilpli® d’'une rencontre « indirecte,

inconsciente » avec le picaresque occidental.

Cette vision dépasse cependant le cadre des ayseursatteindre celui du
discours critique. C’est le critique qui admet, artip de ses analyses sur les lectures
d’'un auteur, la possibilité et la nature d’'uneuefice. Il le fait en tenant compte de ce
que nous avons appelé, a la suite de Jauss, sorizerhd’attente » qui est une grille
herméneutique établie a partir de son expérienttetague. Cela ne manque pas de
soulever la problématique du déterminisme que nawEns soulignée et qui est

exprimée par Yves Chevrel :

« Sans remettre évidemment en cause I'importance de ce dernier, il est loisible de se
demander si, de méme que certaines contraintes caractérisent tel ou tel genre littéraire,
le discours critique n’est pas, lui aussi, passible de certaines déterminations, surtout
quand il s’agit de parler d’'une ceuvre étrangere. On peut formuler I'hypothese
suivante : on ne commente pas de la méme fagon un ouvrage appartenant a la culture
dont on est soi-méme issu et un ouvrage appartenant a une autre culture : ce qui est
dit pour présenter ou expliquer un texte venu d’ailleurs est souvent référence
implicite & sa propre culture, qui apparait tellement comme la norme qu’elle n’a pas
besoin d’étre explicitement présente [...]. A étudier les reproches et les réserves que
des critiques comme Brunetiére, Lemaitre, Wyzena émettent a propos des romans
étrangers qu’ils étudient dans les derniéres décennies du XIXe siecle, on voit se
profiler comme une sorte de modéle en creux du roman idéal, c’est-a-dire du roman

que ces critiques ont en téte. »”*
C’est cette impression que nous a donné la comeiud® R. Chemain consistant

a lier I'origine du picaresque oyonesque a 'Esgagkussi avons-nous tenu a montrer,

tout en ne niant pas l'impact de la littératureidentale sur celle de I'Afrique, a la suite

""Pour une esthétique de la réception, op, it 58.

" Précis de littérature comparée, op..cjp. 195, 196.
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de B. Mouralis, que toute homologie, tout paral@ie ne signifie pas systématiquement
influence. Cette logique nous conduit, a partilaleéflexion de Yves Chevrel, a nous
poser ces questions : a quelles conclusions peuttialselui qui a « en téte » des textes
africains pour analyser un corpus africain qu’ontmgialifier de picaresque ? Ne serait-
il pas possible qu'il décéle des textes traditidsrafricains qui comporteraient un
certain nombre de mécanismes identiques a ceuwndalifie de picaresque ? Si tel
était le cas, que penser du picaresque du corpagégimieux, comment considérer

I'esthétique picaresque ?
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CHAPITRE DEUXIEME :
LE PICARESQUE, UNE ESTHETIQUE
TRANSCULTURELLE

La réponse de Toundi a sa patronne qui fait suixeirquiétudes de celle-ci au
sujet de son probable retour aux croyances anteEstafricaines, situe I'enjeu de ce

chapitre :

« - Tu ne crois plus en Dieu ? Tu es redevenu fétichiste ?

- La riviére ne remonte pas a sa source. Je crois que ce proverbe existe aussi au pays de

Madame ?

- Bien sfir. »™

Les personnages d’Oyono ouvrent ici un champ dexiéh qui nous parait
intéressant : la ressemblance comme signe nonnggstgiement de l'influence d’'une
culture sur une autre mais aussi comme une possipieession de l'universalité, des
fonds communs. Est-il possible de tendre vers whe tonclusion s’agissant du
picaresque africain ? En d’autres termes, I'Afrigee I'Europe auraient-elles en
commun des procédés littéraires qui, associés,ataimmt lieu a I'écriture picaresque ?
Dans une telle éventualité, qu’'est-ce que ces dmpaces ont en commun et qui
servirait de lieu d’émergence et d’expression désanismes du picaresque ? Les deux

protagonistes de Ferdinand Oyono ci-dessus cités oavrent la voie.

Ce gu'ils retouvent chez I'un et I'autre est unyandoe, lequel est une émanation
de la littérature orale en général et du conte artiqulier. Cela devrait moins
surprendre puisqu’il est admis que le conte ent effé un genre universel. Il brise les
barrieres géographique, linguistique et culturdllest percu comme un patrimoine de

’humanité. Partant, certains principes du conteiree autres les proverbes, les
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Une vie de bayp. 88, 89. Nous soulignons.
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devinettes et des personnages comme le naif, Bbrphs’observent dans nombre de
sociéetés différentes. Qu’est-ce que cette remadpporte a la question qui nous
préoccupe, celle de I'éventualité de l'universakité picaresque ? Des analystes, a
'exemple de Marcel Bataillon, s’accordent sur udée : le picaresque peut étre

considéré comme une émergence du conte.

Sur cette question, M. Bataillon révélait au sdgetazarillo de Tormespére du

picaro, que les historiettes constitutives de cearoont éteé :

« [...] recueillies de la bouche du peuple andalou. Toutes les aventures de Lazare ont
une saveur bien caractérisée du conte populaire [...]. Il est donc infiniment probable
que lauteur du Lazarillo s’est approprié un fonds d’historiettes préexistantes

vulgarisées déja par le récit oral. Il a mis a profit treés certainement les contes. »™®

Dans un autre texte, M. Bataillon élargit la promece des contes dans lesquels a puisé

celui qu’on reconnait comme le précurseur du pszare :

« Ses histoires (celles du Lazarillo) appartiennent a un folklore international et sans age
précis. [...] Les folkloristes connaissent des contes dont certaines versions offrent

I'agrément supplémentaire d’étre contées a la premiére personne. »™

Ne serait-ce pas la une piste fondamentale qui gittmnait d’expliquer la présence des
principes, des criteres dits picaresques dans daicenombre de romans africains ? Si
I'’Afrique est globalemerft passé de l'oralité a I'écriture sous I'effet dectdonisation,

il N"empéche que la plupart des écrivains africamaesessent de puiser dans les sources
orales. Par exemple, Jacques Chevrier remarquepagde I'écriture de Mongo Beti,

ce qui suit :

" Marcel BataillonLe roman picaresquep. cit, p. 15.

" Marcel Bataillon,Introduction & La vie de Lazarillo de TorméBaris, Montaigne, 1958, p. 36, 37.
Nous soulignons.

" Cet adverbe se justifie au regard de quelquespéros mises en évidence par Alain Ricard s’agissan
de la présence de I'écriture dans certaines cualtafécaines dansittératures d’Afrique noire. Des

langues aux livresParis, Karthala, 1995, p. 63-84.
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«Il nous entraine a sa suite dans un monde dont les structures évoquent
irrésistiblement I'univers initiatique du conte traditionnel, base de la culture négre et

« véritable temple du savoir » »®

Cette lecture vaut pour tous les auteurs que noassaétudiés au regard de
I'« horizon d’attente des ceuvres », défini comme situation dans laquelle un auteur
« définit la maniére de lire son ceuvré »En effet, aprés s'étre présenté dans
I'avertissement de son texte comme un « jeune aosteHampaté Ba situe la naissance

de son héros dans un décor de conte :

« D’ol1 venait Wangrin? Wangrin venait dans un pays a la fois ancien et mystérieux.
Un pays ot les pluies et les vents, au service des dieux, croquérent de leurs dents
invisibles et inusables les murailles des montagnes, créant, pour les besoins de la

cause, un relief plat en méme temps que monotone. »"*

Comme pour insister sur les mécanismes de l'ordlitégt il faut tenir compte
pour décrypter son ceuvre, l'auteur malien fait diee qui suit a son narrateur :
« Ecoutonsce thaumaturge bambara nasnter I'histoire mystérieuse du pays: A
travers le verbe « écouter », I'auteur nous sitaesde monde de la parole, dans une
situation de conte populaire ou le conteur s’adr@sbassistance. Le style est ici quasi
conversationnel. On comprend donc pourquoi, swel'@aradigmatique, l'auteur a
choisi le verbe « conter » plutét que d’autres dérprévenir le lecteur de la maniere de
décrypter son texté D’ailleurs, lorsque Kountera, son griot préfédif de lui

gu'« Allah [I'] a doté de la ruse du lievré™» Wangrin répond qu'il a « plus de ruses

" préface dd ’esthétique romanesque de Beti: essai sur lescesutraditionnelles de I'écriture en

Afrique de Fame Ndongo, Paris, Groupe Média Internatidr@gs, p. 13.
" Précis de littérature comparée, op. cji.,206.

**étrange destin de Wangrip. 11.

"*bid., p. 11. Nous soulignons. On pourra se référeraamakyses d’Alain Ricard qui présentent Hampaté
Ba comme un « interprete peul » qui transcrit @eses orauxLittératures d’Afrique noire, op. citp.
160-162.

" On pourrait ici étre en présence d’une perspectiuevelle sur I'oralité qui montre comment I'Afriqu
invente son passage de I'oralité a I'écriture seles modalités spécifiques nées du choc colonial.
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L’étrange destin de Wangrip. 161.
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dans la téte qu’il N’y en a dans celle d’'un vieigvie. »¥* Cela peut donner a voir
L'étrange destin de Wangrinomme une vaste et savante amplification, sur dden

réaliste, des contes du cycle du lievre qui putiun Afrique au sud du Sahara.

Ces remarques sont valables pédlah n’est pas obligdde Kourouma dans
lequel on retrouve le style oral doublé de quelquepos qui font partie des archétypes
ou du rituel du conte comme « Je commence a vaugicomes salades » et « Asseyez-
vous et écoutez-moi’%» Outre ces formules d’introduction du conte, Kauma use
dans son texte de formules finales comme « Voilguzj'avais a dire aujourd’hui’

« Je m'arréte ici aujourd’hui® pour clore les différents épisodes racontés par so
personnage. On n’est donc pas surpris quand, Kmaptgpondant a une question de
Bonifasse Mongo-Mboussa, déclare : « Dans monuéerije fais souvent référence a la
tradition orale, aux contes”>0n ne peut enfin passer sous silence le fait quedi et
Bohi Di participent a des veillées de corited que des contes sont intégrés au récit des
Soleils des indépendanc¢esOn pourrait Iégitimement voir en ces textes destes

romanesques.

Cela étant, ne serait-ce pas, avant tout, le fawodr puisé ensemble dans
I'oralité en général et le conte en particulier gypliquerait le mieux la ressemblance
structurelle entre certains romans africains et m@sans occidentaux qualifiés de
picaresques ? Il est intéressant dans cette optigueter que Vladimir Propp décelait
des « éléments constants, permanents du conte [a.parenté morphologique trés
étroite des contes™ Recensons donc quelques mécanismes du contaifgici sont
identigues aux mécanismes dits picaresques pousiion’est pas justifié de soutenir

" |bid., p. 161. Voir aussi la page 163 ou la vitessealgse de Wangrin est comparée & celle d’'une

hyéne.
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Allah n’est pas obligép. 9, 12. voir aussi p. 14.
" bid., p. 51

"|bid., p. 101. Voir aussi la page 135. On a le sentirderparticiper a une veillée de contes.
" Boniface Mongo-Mbouss&ésir d’Afrique Paris, Gallimard, 2002, p. 81.

™Une vie de bayp. 8 etle cercle des tropiquep. 32.
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Les soleils des indépendancps124, 125.
Vladimir Propp ,Morphologie du conteParis, Seuil, 1965 et 1970, p. 31.
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gu'’il est possible que le picaresque africain désopour une part gu’il nous faudra

examiner ultérieurement, du conte africain.

. MISE EN PARALLELE ENTRE CERTAINES
STRUCTURES DU CONTE AFRICAIN ET CELLES DU
PICARESQUE

Dans sa tentative d’explication du réalisme dansiean africain, Claire Dehon
soutient I'idée que, méme si les écrivains afrisaint emprunté a la littérature francaise
le genre romanesque avec son lot d’auteurs résglitar engouement pour ce type
d’écriture est aussi lié au fait que les romancadrieains ont déja un passeé réaliste bien
établi. Elle en veut pour preuve le conteur quhdi tradition littéraire africaine, entre
autres, mime en parole et au moyen des gestegisgnmages de son conte afin de les
rendre plus « vrais » dans I'esprit de son auditbiC’est dire que si le réalisme en tant
que procédé littéraire constitué est francaisptexipes qui le sous-tendent ne sont pas
méconnus dans les autres contrées. C'est a ceatansbn aboutit a propos de la
présence des meécanismes du picaresque dans ceidamags africains. En effet,
'analyse des formes d’expression caractéristiqdes la littérature traditionnelle
africaine nous permet de nous rendre compte quedkele lieu d’expression des
procédés dits picaresques.

Dans son article « Sur les «formes traditionnelledu roman africain’$
Mohamadou Kane tente de faire linventaire de cé€il ggomme [I'« héritage
traditionnel » dont les romanciers sont porteunssdaurs textes. Parmi les éléments

identifiés, cing ont attiré notre attentibren rapport avec notre problématique : la

" Claire Dehon,Le réalisme africain, le roman francophone en AfdqsubsaharienneParis,

L'Harmattan, 2002, p. 29, 30.
"™ Mohamadou Kane, « Sur les « formes traditionnellesi roman africain », iAnnales de la faculté
des lettres et sciences humaines. Littérature, ifoét Histoire, GéographjePublications de I'Université
de Dakar, n°5, 1975, p. 9-38.
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L'auteur analyse d’autres procédés que sont lesepbes, les dictons, I'atmosphére de veillées

paysannes, la forme de « légende historique » daime romans, la mise en scéne des personnages qui
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présence des principes du picaresque dans lesddrathtionnelles africaines. Ainsi en
est-il des « histoires imbriquée¥ sue M. Kane releve comme un mode d’expression
caractéristique de la littérature traditionnell@ gartant de ce constat, on serait tenté,
par exemple, de penser que les actions multiplesauwergent autour d’'une action
principale dansLes soleils des indépendances dansAllah n’est pas obligéde
Kourouma peuvent étre la résurgence du canon &gibétaditionnel africain dans son
texte et la manifestation de son enracinement dansulture. La seconde forme de la
littérature traditionnelle est le « mélange de geny. Notons a ce sujet cette remarque
de M. Kane :

« Il faut ajouter que le souci de la classification rigoureuse n’est pas la préoccupation
majeure des Africains. La littérature orale le montre fort bien. [...] Au sein d"'un méme
conte, le récit et le chant, la musique et le jeu du conteur, créent assez vite I'impression
d’un véritable théatre. L’histoire et la légende se marient intimement ; la poésie et le
chant sont partout présents. Aujourd’hui encore, la séparation des genres n’est pas

pratiquée de fagon absolue. »™

Avec lui, le mélange des genres dans le romanaafriconstitue une des manifestations

de l'influence de la littérature traditionnelle.

Le troisieme principe est l'usage du «je » qui fgile la voix du narrateur
domine tout. Il faut certes reconnaitre que l'awdgkaphie ne faisait pas partie des
habitudes de la littérature orale puisque l'anonymait I'un des plus importants
principes. D’ailleurs, dans la société traditiommedfricaine, les contes, légendes... se
transmettaient de pére en fils sans que qui qeite’'en revendique la paterritéle
but majeur des textes était moins l'intérét accoedé&es individualités qu'a la
solidification des liens qui régissent le groupeiab Il n'empéche qu’on trouve dans
'emploi du «je » ou de la formule du roman-jouroae atmosphére essentielle a la

littérature traditionnelle. En effet, ce procédénpet au romancier africain de baigner

ont moins d’existence autonome, etc. Malgré leurtimence, ils sont sans rapport avec notre
problématique ; c’est pourquoi nous n'en avonsfaasisage.
"bid., p. 14.

" Annales de la faculté des lettres et sciences mesabp. cit p. 17, 37.

" On parlera de vision non patrimoniale qui, pounsaidire, dégage le texte oral de perspective

nationaliste.
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dans une certaine mesure dans les relations datasiqui lient le conteur populaire,
le griot et son auditoire. Dans la société traditiglle, le conteur populaire est confronté
a son public. Lui seul incarne tour a tour les Iplds protagonistes. Sa voix transcende
tout, dit et crée tout. A I'image donc de son émdie conte, le «je » permet au
romancier africain d’apostropher le lecteur, de cmnter les événements, les actions et
les réactions des personnages, en somme d'étakdictement le contact avec le
lecteuf®. C’est ainsi que le romancier retrouve la posiponilégiée du conteur et donc
reproduit une forme du discours oral de sorte qeant voir dans les romans africains

au ton autobiographique une certaine résurgenctodass du discours traditionnel.

Les deux derniers critéres proposés par Mohamadme ke rapportent aux
théemes du destin et du voyage. Le destin, perdeptntre autres dans le réve
prémonitoire, est un aspect clé de la culture afme. Il illustre une réelle curiosité
voire une interrogation sur l'avenir et le beso® communication avec les esprits
supérieurs, ceux des ancétres. L’homme de laiwmadibmmunie avec la nature ; il vit
au sein d’'un univers gu'’il veut cohérent. C’estsanue rien ne se passe daes soleils
des indépendancesans que cela n'ait été annoncé par les dieuwst @ans la méme
logique que les cris des chimpanzés ont précéndiadu pere Gilbert dangne vie de
boy, sans omettre le réve prémonitoire de Toundi deapsel se profilent les signes de

sa mort a venif.

Quant au voyage, il est 'une des pieces maitredesds littérature traditionnelle
au regard du didactisme qui la caractérise. L’dncgee la nervure centrale de la culture
traditionnelle s’articule autour des rites d'inittan congus comme une série d’épreuves
redoutables que le héros doit franchir avant diatre la maturité a la suite d’'un
voyage périlleux, dun parcours jalonné de diversstacles. De ce fait, les

pérégrinations constituent la meilleure épreuvpesimettent a la véritable personnalité

" Un autre procédé consiste, au niveau discuriittegpeller directement le lecteur. Kourouma, daes

soleils des indépendances opté pour cette méthode a la place du « j€est@insi que le narrateur
s’adresse aux lecteurs sceptiques a propos denbxeo» d’lbrahima Koné qui serait retournée chez lu
aprés sa mort : « Vous paraissez sceptique ! Bh hiei je vous le jure, et j'ajoute : si le défuatait de
caste forgeron, si I'on n'était pas dans I'ere te®pendances, je vous le jure, on n'aurait jamais
'inhumer dans une terre lointaine et étrangerg@. ).

" Une vie de bayp. 31, 182.
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du héros de se manifester. Il ne s’agit donc pasgie générale de voyage a des fins
exotigues mais plutdt de voyage initiatique. Desvresi commeKaidard®, Les
aventures déloni-Mambou®, Thiéni Gbanani, I'enfant terribl& entre autres illustrent
cette assertion. Elles ont en commun avec notrpusofesthétique du voyage ou la
structure initiatique a cette exception prées : salque les épreuves, dans I'esthétique
traditionnelle, sont le plus souvent euphoriquésriftantes et ascendantes, on constate
plutét une fin malheureuse dans la plupart dességii ont fait I'objet de cette étude.
On se trouve donc dans le cas spécifique d’indtieti manquées. C’est ainsi que le
voyage des personnages d'Oyono, de Fantouré, deo#ma, se termine par un échec.
D’ailleurs, il est remarquable que rares sont las/res qui mettent en scene une
initiation heureuse. Cela semble résulter de kseatle société, voire de civilisation que
traverse I'Afrique apres le choc colonial. Les ésxtiébouchent sur le vide et le chaos,
les héros baignent dans la déréliction, la frustnatQuoi qu’il en soit, le didactisme qui
apparait dans les ceuvres étudiées au travers ahe ttié voyage qui est une technique

essentielle de la littérature orale fait penser@amtes du pere voila pourqibi

Nous venons, avec I'appui de Kane, de mettre emgarecing formes de la
littérature traditionnelle : le mélange de genies, histoires imbriquées, le statut du
conteur a travers le «je » et les themes du vogagiu destin. Or ces critéres font
partie des composantes du picaresque. Cela signibdes mécanismes qui fondent le
picaresque, indépendamment de toute influence eatzE@te, ne sont pas étrangers a la
culture africaine a travers sa littérature traditielle qui, elle, précéde le roman et dans
une certaine mesure la colonisation et ce qu’efipliqgue. Cette impression — la
présence des procédés dits picaresques dans lesnismes d’expression de la
littérature traditionnelle africaine — est renfarqear les analyses de Pierre N'Da portant

sur I'un des personnages les plus courants du céotphelin.
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Ahmadou Hampaté B&aidara, Paris, Julliard, 1969.
Guy Mengal-es aventures de Moni-Mamhotaoundé, CLE, 1971 et 1974.
Mamadou KouyatéThiéni Gbanani, I'enfant terribleAbidjan, CEDA, 1979.

Les contes du pére voila pourqudibidjan, CEDA, 1979. Collection réalisée par leodgtamme
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d’Education Télévisuelle de Coéte d’'lvoire.
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Dans son article « Le personnage de l'orphelin dasscontes africains™; il
dégage les caractéristiqgues de ce personnage tiequina I'analyse, rappellent ceux
du personnage picaresque notamment dans ses tatiigiiuation, apparence extérieure
avec ses particularités) et ses caractéristiquesleso Pour ce qui est des attributs,
Pierre N'Da souligne que la présentation du caéreie du jeune orphelin permet de se
faire une idée de son état : un enfant abandoraugr@ ; une misére physique liée a son
statut de souffre-douleur. L’'orpheline, quant & edst mise en conflit le plus souvent
avec sa maratre. Elle est brimée, humiliée. Cetbatls posent le décor de I'enfant en
difficulté qui doit affronter la vie, seul ou en mpagnie d'étres qui ne sont pas
généralement bienveillants a son endroit. Ces &sgent importants dans le cadre de
notre sujet puisque, rappelons-le, autant que lelip du conte, le picaro est aussi un
enfant miséreux, souvent un orphelin qui, malmearésps parents adoptifs, doit fuir le

domicile familial. Tous deux voyagent a la recherdie mieux-étre.

Au sujet des caractéristiques morales, un certambme de contes africains
présentent I'orphelin abandonné comme un personnagge et parfois perfide, deux
attitudes qui ne sont pas sans rappeler le li@wet comme lui, 'orphelin n’a pas, face
a certains personnages, de scrupules a utiliseprdegdés douteux, immoraux. Pierre
N’Da nous donne la moralité qui sous-tend ce gdareonte lorsqu’il écrit :

« Pour I'auditoire africain, le sujet n’est pas la perfidie d'un orphelin mais plutét la

condamnation sans pitié du manque d’intelligence chez un étre (le protagoniste de

I'orphelin) qui se prétend supérieur. L’on rit [...] de sa niaiserie, de sa stupidité. »™
Précisons que, dans la plupart des cas, I'orpheilise ces procédés en s’attaquant aux
despotes, aux puissants et aux profiteurs. Cgheégente comme celui qui soutient le
petit peuple de sorte qu’il parvient en généraleadssculper ou a reconquérir les
sympathies de 'auditoire, étant donné qu'il uéilisa malice et sa perfidie pour la bonne
cause. Les roueries de Wangrin dafigrange destin de Wangrihe Hampatée Ba et de
I'orphelin Toundi dangJne vie de boyl’Oyono a I'endroit des oppresseurs dans leur

univers romanesque épousent bien la moralité eitrlacture du conte portant sur

" Pierre N'Da, « Le personnage de l'orphelin darssdentes africains », iRevue de la littérature et

d’esthétique négro-africaingébidjan, NEA, 1987, p. 23-38.

" Revue de la littérature et d’esthétique négro-afine, op. cit, p. 25.
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I'orphelin dont la ruse, doublée de sa perfidierdpprochent du picaro malicieux et

bien des fois sans scrupules.

Par ailleurs, comme le constate Pierre N'Da, I'@lphbrimé, en général, ne sort
pas du cadre ordinaire de la vie courante et pastmis sur le méme pied d’égalité que
les enfants prodiges, doués de pouvoir magiqudasseymétamorphosent, triomphent
des monstres les plus redoutables,”e@n se rappelle que le héros picaresque est lui
aussi fondamentalement un personnage ordinaireprei@ aux doutes, a la peur,
connaissant I'échec et méme la mort. Il est I'ogpds héros chevaleresque, voire
prodigieux. L'orphelin humilié et lui se présentéatis deux comme des personnages-

victimes.

Autre remarque importante, le personnage du na#trpas inconnu des textes
oraux. Si, en Europe, il peut évoquer la tradittanclown, en Afrique, il est le plus
souvent incarné par le lievre opposé a l'araigngebsle de sagesse, d'intelligence
ainsi que par I'enfant de la méchante mafatre

Les différentes combinaisons du conte africain smige évidence par Denise
Paulme nous sont également utiles dans notre isenti comparaison des mécanismes
du picaresque et de ceux du conte africain. Apvesr dongtemps analysé plusieurs
contes en Afrique au sud du Sahara, Denise Pauinestearrivée a dégager, au regard
des constantes et des structures, une typologgectmposantes de certains types nous
intéressent ici d’autant que D. Paulme s’est éeat&certaines conclusions de Vladimir
Propp. Elle soutient en effet que I'ordre dans &e suivent les séquences des contes

" Il'y a des contes qui décrivent les actes d'uraemnprodige qui se présente comme un orphelin. Il

apparait cependant que, dans ces récits, I'aceentis non sur la situation particuliere de I'orirhenais
sur ses prodiges, ses éclats. C'est, par exenwlead de certains contes de I'enfant terriffleiéni
Gbanani, I'enfant terriblop. cif) illustre cette catégorie de conte.

"2 Bernard Dadié, « La cruche e pagne noirParis, Présence Africaine, 1955, p. 23-55.
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n'est pas nécessairement immuable. Un conteur pewttre des séquences ou en

intervertir I'ordre, ce qui justifie des variant@'sin méme conté.

Le premier type de conte qui nous intéresse esi gele Paulme qualifie de

« descendant™: Il est combiné comme suit :
1. situation normale ;
2. détérioration ;
3. manque.

La détérioration est le plus souvent la conséqueleck désobéissance, de la
transgression d’'un interdit. Elle apparait donc ew@rune punition. On retrouve cette
structure dans les contes du lievre et de I'hyéres répandus en Afrique. Cette
combinaison est manifeste dddse vie de boylans lequel le héros Toundi voit sa vie
se dégrader et s’achever par une mort violenteuese gle punition pour avoir désobéi
et humilié son pére devant le pére Gilbert. Il ende méme de Wangrin qui, dans
L’étrange destin de Wangrirconnait I'échec et finalement la mort pour ayoaissé
outre aux interdits des dieux protecteurs. Maig Ipleis, les séquences « détérioration »
et « manque » qui achevent le conte de « type ddané» rappellent le principe d’'une
vie d’échecs constants que connait le picaro. Eat, & I'image de tout conte africain
qui entre dans cette morphologie établie par DIrfaula situation normale que vit le
personnage picaresque est breve, momentanéeekligsade tres vite et s’acheve dans
un manque qui 'amene, par désillusion le plus sotva réintégrer la structure sociale

contre laquelle il luttait au départ.

Sous le méme «type descendant », Denise Paulregto¥e les contes dans
lesquels un personnage de mauvaise foi entencktraax dépens d’'un protagoniste en
apparence niais, mais dont l'astuce est découygéiee a une contre-ruse. Il s’agit
généralement des contes sur l'araignée, le lidaréortue... La combinaison de ces

contes dont la ruse est le theme principal dégpgefaulme est la suivante :

" Denise Paulme.a mére dévorante. Essai sur la morphologie degesoafricains Paris, Gallimard,

1976, p. 22, 23.
" bid., p. 28.
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1. situation normale ;

2. ruse (par exemple du lievre) ;

3. contre-ruse (de la tortue entre autres) ;
4. punition (du lievrey.

Les séquences 2 et 3 (ruse et contre-ruse (durperge percu au départ comme naif))
ne sont pas sans lien avec la thématique picaredque trompeur trompé » dans
laquelle un personnage (en général respecté) quittieher se voit pris a son propre
piege grace a la contre-ruse du personnage dedseome : le picaro. On a établi ce
type de rapport entre Toundi (le colonisé) et Imo@mndant (le maitre) dakse vie de
boy.

Le second type de conte est dit « cyclique ».tlbeganisé comme suit :
1. manque initial ;
2. manque comblé ;
3. insatisfaction ;
4. désobéissance ;
5. retour au manque.
Il y aussi cette autre possibilité :
1. situation normale ;
2. dégradation ;
3. danger couru ;
4. danger conjuré ;

5. situation & nouveau normdle

" La mére dévorante. Essai sur la morphologie desesoafricains, op. cit p. 30.
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La premiere combinaison nous intéresse davantadaidque les composantes 1 a 3
(manque initial/manque comblé/insatisfaction) étéiour au manque) sont paralléles a
la structure « haut » (succés, manque comblébese (insucces, chute, insatisfaction
ou retour au manque) qui résume la vie instabl@idaro (échec constant) dont nous
parlions. On la retrouve dans les séquences Isauatfon normale/dégradation/danger

couru) de la deuxiéme combinaison.

Achevons notre recours a Denise Paulme avec céatanselle fait au sujet de

la narration dans des contes africains :

« Il arrive qu'une séquence élémentaire, sinon plusieurs, se gonfle jusqu’a former une
histoire indépendante a l'intérieur de la narration. Ces récits dans le récit (ce sera par
exemple celui des différentes tdches que le héros se voit imposer) obéissent eux-
mémes a certains arrangements qui ne sont pas en nombre illimité, mais forment des

sortes de moules ou1 se coule la narration. »”

Une remarque qui n'est pas sans corrélation avéle déAlexander Parker selon

laquelle le récit picaresque est :

«No la narraciéon de una vivencia que se va desarrollado en la interraccién de
relationes personales, sino una rama «episédico» que consiste en una serie de

« aventuras » mas o menos inconexas. »”*
La conséquence de cette forme - récits dans leqeéiccaractérise I'aventure picaresque
— est que les multiples histoires, précise A. Fark&e van desarrollado paralelamente,
interpolandose el tratado en la trama de la fic@dmo una serie de digressiones
discursivas. ¥ Les quelques contes qui suivent nous aideromaistrér les constats qui

précéedent.

" La mére dévorante. Essai sur la morphologie desesoafricains, op. cit p. 32-35.

" La mére dévorante. Essai sur la morphologie deseoafricains, op. citp. 23.

" Alexander Parkellos picaros en la litteratura. La novela picaresara Espaa y Europea (traduction
de Rodolfo), Madrid, Biblioteca Romanica, 19756p.

"*bid., p. 60.

287



. QUELQUES CONTES ET EXTRAITS DE CONTES
AFRICAINS EMAILLES DE MECANISMES DITS
PICARESQUES.

Apres avoir, a partir d’'une analyse théorique,r@attiattention sur quelques
similitudes entre certaines structures de contesaais et la forme picaresque, il nous
parait utile de citer des exemples de récits oteanscrits pour renforcer la réflexion

théorique.

L’héritage ™

«[...] Pres du foyer qui mourait, incapable désomue rendre leur chaleur a
ses membres que tant de jours avaient réchauft@sedatnt d’aubes avaient refroidis, le
vieux Samba s’éteignait. Devant sa couche, saelerebuche avant le sein de la terre,
la terre nourriciere, mere des hommes, se tenklentar, Moussa et Birame, ses fils.

Levant le bras, le moribond leur désigna, pendudsiade chaume, trois outres.
Aprés que chacun en eut pris une, son bras retdhehait quitté la maison des vivants

pour le pays des ombres. [...]

Au terme du deuil, qui dura une lune, Momar, Mousts®irame penserent a
regarder ce que contenaient les outres que leerlper avait léguées. Plus légére que
les autres, I'outre de Birame renfermait des bdetsorde, celle de Moussa, qui était la
plus lourde, était remplie de pépites et de poulive et la troisieme, qu’avait prise

Momar, contenait du sable.

- Pére nous aimait d’'un amour égal, dit Moussg ae comprends pas, qu’étant

le plus jeune, ce soit a moi qu'’il voulQt laissauttcet or.

- Je ne comprends pas qu’a moi, I'ainé, il n'agdé& qu’une outre de sable, dit

Momar, et a toi, Birame, des bouts de corde.

800

Birago Diop,Les contes d’Amadou KoumiRaris, Présence africaine, 1961, p. 163-171.
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- Ni a I'un, ni & l'autre, dit Birame, pere n’asag ni ceci, ni cela. Il nous avait
montré les outres et nous les avons prises auchdbkaous faut savoir ce qu'il n’a pas
eu le temps de nous dire avant de rejoindre lexajai I'ont appelé. Allons trouver les
vieux du village, ils nous le diront peut-étre. #en furent a I'arbre-des-palabres, a
'ombre duquel devisaient les anciens du villagaidMes vieux, dont la sagesse était
grande cependant, ne purent leur expliquer ce qu&& mourant n’avait pu leur dire.
lIs les envoyéerent aux vieux de N'game, qui leursmallerent d’aller interroger ceux de

Niane. Le plus vieux des vieux de Niane leur dit :

- Je ne sais pas ce que votre péere a voulu vousoed par I'intermédiaire de
ces trois outres, et je ne sais qui pourrait veudile dans ce pays, ou je suis celui qui a
vu le plus de jours se lever et le plus de lunémeret décroitre ; mais, du temps ou je
n'étais qu'un bambin, jentendais la grand-mérenda grand-mere parler de Kém

Tanne, 'homme qui savait tout. Allez a sa recherehque votre route soit douce.

Le vendredi, jour faste pour voyager, Moussa, MomiaBirame, laissant la
bride a leurs chevaux blancs, sortirent du village recherche de Kém Tanne. Sept
jours ils allerent, traversant bois et marigotséfe et rivieres. A l'aube du huitieme
jour, ils rencontrerent, sur un sentier, M’bam kaPhacochere. Certes, ils
connaissaient, et de longue date, M'bam Hal. llaievt eu, plus d’'une fois, des
démélés avec lui ; celui-ci ne prenait-il pas leziramps de mais ou de patates pour ses
propriétés privées ? Mais M’bam Hal accoutré aigpgils le voyaient ? C’était la
premiére fois de leur vie et, peut-étre bien médepuis N'diadiane N'diaye, depuis la
nuit des temps, c’était la premiére fois qu’il €@onné a un fils d’Adama N'diaye, le
pere des hommes, de le voir. Mais 'homme ne da@tosner, ni montrer son
étonnement que devant qui peut le renseigner.ellslieent tout simplement, « Qui
marche longtemps voit beaucoup », au spectacle’danvHal vétu d’un grand boubou
rouge, coiffé d’'un bonnet blanc a deux pointesusbé de babouches jaunes et dévidant
un chapelet dont chaque grain était plus gros guhmix de cola. Et ils continuérent
leur chemin. Sept fois sept jours, ils allerentavérs bois et savane, mares et plaines,
vers le soleil levant. Le soleil était pendu austdssde leur téte, 'ombre cherchait abri
au pied des arbres et sous le ventre de leurs mesntiorsqu’ils trouvérent Diakhalor-

le-Bouc, bavant et chevrotant, qui luttait une $mude tamarinier & moitié engloutie par
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une termitiere. « Qui marche longtemps voit beapogudirent les trois freres, et ils

continuérent leur chemin.

Le grand fleuve était traversé depuis des jourdestjours, les arbres avaient,
chaque matin, diminué de taille, I'herbe chaque us maigre était chaque jour plus
jaune, lorsqu’ils trouvérent, prés d'une flagueadieboueuse, un taureau. Ce taureau
était dans un tel état d’'embonpoint que le plusubteareau du troupeau de leur pere
aurait paru un veau de deux mois en comparais@is son corps était couvert d’abces
qui suppuraient. « Qui marche longtemps, voit beapc», dirent les trois fréres, et ils
continuerent leur chemin. Le ciel se lavait déjaigmge. Dans les terres habitées par les
hommes, le coq avait déja chanté deux fois. Commeepastéque géante, le soleil, tiré
par des mains impatientes et soucieuses de commianaeuvelle journée, frolait un
instant I’horizon, puis montait rapidement devauok,equand ils arrivérent dans une
prairie qui s’étendait a perte de vue. Sous legpdalla rosée, I’herbe courbait encore la
téte. De jeunes ruisseaux déja réveillés se digmitat jouaient a cache-cache. Le
soleil, faisant son ménage, balaya de ses rayonsske, et les chevaux des trois
voulurent boire et manger. Mais I'eau du ruisseaplus clair était amere comme du
fiel et I'nerbe la plus verte était comme de ladren Au milieu de la prairie, dont
I'herbe frélait ses flancs flasques, se tenait vanehe si maigre que I'on voyait a travers
son ventre. « Qui marche longtemps, voit beaucougirent les trois fréres et ils

continuerent leur marché.

Son labeur terminé, le soleil se hatait vers saedee) leurs ombres, les
devancant, grandissaient a chaque instant et meliguiaient la prochaine étape sur le
sable encore brdlant qui avait succédé au patuvagdoyant et amer, lorsqu’ils
trouvérent, au milieu de ces terres nues et désalée vache pres d’'une touffe d’herbe
gu'un enfant aurait tenue dans ses bras et unedlateau qu'un homme aurait
recouverte d’'une main. Les chevaux s’abreuverembaigerent sans pouvoir épuiser
I'eau, qui était douce comme du miel, ni I'herbe était succulente. La vache était si
grasse que son corps brillait comme de I'or auxides rayons du soleil. « Qui marche
longtemps voit beaucoup », dirent les trois freedsils continuerent leur chemin. lls
allérent encore trois fois trois jours. Le dixiejoar, a leur éveil, ils virent devant eux
une biche qui n'avait que trois pattes, et quiaeva a leur approche, s’arréta plus loin,

semblant les narguer. lls monterent sur leurs aneea lui donnérent la chasse. lls la
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poursuivirent jusqu’aux lueurs rouges qui annondenfurtif crépuscule, puis elle
disparut a leurs yeux. Devant eux, soudain, I'hmritait frangé par les cases pointures

d’un village. Ou donc se dirige votre chemin ? ldemanda une vieille femme.
- Nous allons a la recherche de Kém Tanne, lunttits.

- Votre chemin s’achéve, dit la vieille, c’est laidemeure de Kém Tanne, mon

grand-pére. Allez sous le tamarinier du villageyytly trouverez.

Sous le tamarinier, au crépuscule, des enfants emgarent a jouer. Les trois
freres demandérent Kém Tanne ; le plus jeune diEmtsnquitta le jeu et leur dit:
«c'est moi. » [...] Je sais ce qui vous a conduitsgy’a moi; avant de vous

I'expliquer, dites-moi ce qui vous a paru extrapadiie sur votre chemin.

- Nous avons rencontré M’bam Hal-le-Phacochére,illBalet disant son

chapelet, dit Momar

- Tel est le roi sans tréne. Le roi déchu se fatabout. Confit en dévotion, il
recherche dans la religion sa supériorité perdoa. gos chapelet, son grand bonnet,
son boubou voyant en imposent au commun. Sa splepdssée, croit-il, ne meurt pas
ainsi entierement, puisque I'on parle encore defuju’on le vénére. Sa dévotion n’est

qu’extérieure. Rendez-lui son tréne, il oublie gaéres. Un roi ne peut étre religieux.

- Nous avons, dit Moussa, trouvé en plein soleibkbalor-le-Bouc luttant une

souche.

- Tel, dit Kém Tianne, fait 'Thomme jeune qui a épé une femme plus agée que
lui. Il perd son temps en accouplement stériledétule. Rien de bon ne peut sortir de
ce ménage mal assorti ou 'homme tue ses enfamtdademme sera comme Heuk-la-

Souche, qui ne produira jamais.

- Nous avons vu, dans un endroit désert, un tausgaugras, malgré les abces

qui recouvraient tout son corps, dit Birame.

- Ce taureau qui mettait quarante jours pour alesa flaque d’eau boueuse a
son paturage bien maigre, pour revenir au bout wgamte jours s’abreuver et qui

conservait malgré cela sa graisse, c’est ’'hommegrand cceur, c’est 'lhomme de bien,
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c’est ’'homme d’honneur que ni le travail, ni lesnais, ni les maux ne rebutent. Il
conserve égal son caractére en dépit des méchandetvilenies qui ne touchent que

sa peau comme des abces.

- Nous avons trouve, dans la plus belle des psaigiee I'on puisse voir, la

maigre des vaches maigres de notre vie.

- Telle est, dit Kém Tanne, la mauvaise épousepdahante femme au milieu
des richesses de son mari. L'aigreur de son caeaden égoisme I'empéchent de jouir
de ses biens et elle n'offre rien de bon cceur. &feyaux n’ont pu ni boire cette eau,
eau abondante mais amere, ni manger cette heragagait du fiel. Nul ne mange avec
plaisir un mets préparé sans cceur. Le don rene léeilleur, et qui ne sait donner ne

peut avoir du bonheur.

- Nous avons trouvé, ensuite, une vache tres gpassed’'un peu d’herbe et d'un

peu d’eau qui semblaient inépuisables.

- Telle est la femme au grand cceur, la bonne épdaiseére généreuse. Les
biens de sa maison peuvent étre minimes, elle esaéisfaite et donne sa part a qui
franchit le seuil de sa demeure.

- Nous avons poursuivi vainement une biche qui aitagependant que trois

pattes.

- Cette biche, c’est le monde, c’est la vie, tejlee 'hnomme la parcourt et la
poursuit. Imparfaite, fugitive et inexorable. Riea I'arréte, rien ne I'atteint. Des jours
passent avec leurs ennuis que I'on ne peut héles jours s’écoulent, avec leurs joies
gue I'on ne peut retenir ; et I'on court aprés lehb-aux-trois-pattes jusqu’a ce que
sonne I'appel des ancétres. [...] Retournez chez ebusoubliez rien de ce que vos

yeux ont vu, de ce que vos oreilles ont entendu. »

La structure externe de ce conte se présente camuitrte
1. manque (mort du pére) ;

2. quéte (déecryptage du legs du pére) ;
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3. manque comblé (legs expliqué).

Les séquences 1 et 2 (manque/quéte) rappellenédaeasce de base, voire
d’« ouverture » de tout récit dit picaresque masisny reviendrons. Pour I'heure,
intéressons-nous a la conséquence du manque :yBgeo Celui-ci est jalonné de
multiples rencontres : entre autres, Hal-le-PhagaghDiakhalor-le-Bouc, la vache
maigre. Mais ces rencontres ne sont pas fortuites. animaux rencontrés sont les
symboles des travers humains que le conte veutndénoPar exemple, Hal-le-
Phacochére dans son role de roi incarne I'hypacesila duplicité dont font preuve la
plupart des autorités politiques quand DiakhaleBdéeic et la vache maigre sont
respectivement la métaphore humaine du déraisomnale I'égoisme et de la
méchanceté. La fonction révélatrice, voire déndriceaaccordée au voyage a la suite
d’une situation de manque dans ce conte africdirdestique a celle des pérégrinations
du personnage picaresque. Rappelons que le pistcomrsidéré comme un « voyageur-
observateur/enquéteur », un « voyageur-dénonciatewec une attention particuliére
accordée dans le récit au regard et a l'ouie. kes orphelins du conte (Birame,
Momar, Mousa) assument cette méme fonction comme&moignent cette maxime
redondante du récit traditionnel, « Qui marche temps voit beaucoup » ainsi que les
derniéres recommandations faites aux héros : «biEmirien de ce que vos yeux ont

vu et de ce que vos oreilles ont entendu. »

Par ailleurs, le voyage associé aux nombreusesomaes géenerent
l'infrastructure suivante : départs rencontre — (nouveau) départ. Comme effet,
chaque rencontre se présente comme une histooeaue, indépendante des autres de
sorte que ce conte se donne a lire comme un réditibnnel épisodique ayant une
infrastructure répétitive. Ces principes participele ceux qui définissent le texte
picaresque. Tout en témoignant de la fréquenceogiage et de ce qu'il induit comme
forme de récit, le conte qui suit ne manque pagé@rét sur d’autres aspects semblables

a I'esthétique picaresque.
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L’homme qui voulait étre roi*™

« Un homme voulait étre roi. Le matin et le sagrjdur et la nuit, il ne pensait
gu’a cela, étre roi. Et ainsi chaque matin, ce maantage en lui s'imposait. Le réve,
en lui, était si profondément entre, qu’un matipaitit trouver Dieu. Cette ambition lui

avait donné tant d’audace, qu’il dit tout simplemn&iieu :
- Dieu fais-moi roi.

- Tu es mécontent de ton état ?

- Fais-moi roi.

- Pourquoi veux-tu étre roi ?

- [...] Pour rendre la justice.

- Es-tu prét a faire ce que je te demanderai ?

- Prét.

- Parcours le monde et reviens ensuite me direiedlgauras vu.

Et 'lhomme partit. Il courut les villes et les haame, la brousse. Partout, il
assistait a des scenes, a des jugements. Il Vitdesnes rendre la justice, les animaux
rendre la justice, les plantes rendre la justicémd les eaux, les insectes, les pierres,
cet homme les vit rendre la justice. Il allait derweille en merveille. Toute la création
se révélait a lui. Ses facultés décuplées, il Ssadi tout dans la nature, décelait les liens
entre les créatures. [...] Une altercation s’étaddpite entre le Singe et le Lion. Le
Lion avait tort. Mais comment le lui dire ? Il s@vaien qu’il avait tort, aussi attendait-

il en aiguisant ses griffes, celui qui se permetiai le lui dire. L'éléphant présidait la
séance, ayant a ses c6tés le Buffle, le PhacodbhéPanthére et le Tigre. La Panthére se
lissait la moustache, tandis que le Lion, comme pmuer, tressait sa criniere. Il baillait
aussi, voulant dire : « J’'ai faim ! » Chacun at@hte verdict dans un silence angoisse.
L’Eléphant, de sa trompe, se grattait la téte, ctamt la forme dans laquelle il devait

prononcer la sentence. Et ses petits yeux danséité luisaient, mais luisaient, mon
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Bernard Binlin Dadiél.e pagne noirop. cit, p. 151-158.
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Dieu, luisaient tellement que le Singe, trés sulobimprit et s’esquiva. On lui donna
tort, parce qu'il avait fait défaut. Une autre faie fut I'EIéphant qui se plaignit d’avoir
été piqué par une Fourmi, une petite fourmi torgenblante devant tous ces maitres de
la brousse réunis. La gent insecte, pétrifiéeesait coite face a ces porteurs de grosses
moustaches, de criniéres, de griffes, de crocsardeses maitres tout-puissants de la
brousse. L'Eléphant levant une patte, exhiba uaaedg plaie suppurante et il affirma —
et il avait des témoins pour appuyer ses direse-@jtait la petite Fourmi qui I'avait
piqué. Et la Fourmi fut déclarée coupable. On n@luwtoméme pas I'entendre. Elle est
coutumiéere du fait. Elle vous pique toujours lomsawus étes a I'affit, lorsque vous
somnolez ! Chacun donc lui gardait une dent. Otait'de Taon qui jouait ces tours-la.

Mais le Taon était de la caste des grands.

Un jour le Fleuve porta plainte contre la Rivie@ge que la Riviere chantait
une chanson pareille a la sienne, la chanson apagiit héritée de ses aieux. En quoi le
doux murmure d’une riviére sur les galets, corggedailloux, les arbres, ressemble-t-il
au bruit monotone d’'un Fleuve pressé de couriefaa court a 'océan ? Une Riviere,
elle joue avec les herbes, les branches que levélawrache. Les deux chansons
peuvent-elles étre les mémes ? La Riviére, elléecdourne sur elle-méme, vagabonde,
se tasse contre un arbre couché en travers deits@ntte dans une caverne pour
apprendre une chanson nouvelle, joue avec les amegelumiéres, les coquillages, les
papillons, les libellules, les insectes. Elle satglace a tous les arbres, a toutes les
lianes, a tous les oiseaux, au soleil lui-méme, lane, aux étoiles, au ciel bleu. Ici, elle
dépose un nénuphar ; 1a, elle embarque une lentil#le emporte les rires des jeunes
filles, les chansons des lavandieres, le murmueebdenbous et des roseaux. De la
communauté, dans aucune famille, jamais elle rtevéaser des larmes. Elle connait
trop les hommes pour leur créer des soucis nouvezliacun ne vient-il pas chaque
jour lui conter un peu de ce gqu’il pense, un peueleont il souffre ? Et gazouillante,
elle leur dispense son eau douce et fraiche. Em!Hi& Riviere dont la chanson ne
ressemble en rien a celle du Fleuve gourmand, aygliie, trainant toutes sortes de

cadavres, la Riviére eu tort.

L’homme allait toujours. Il avait vu des chimpanzéans le creux d’une racine
palette, cacher des canaris d’or, une femme veaemdre de ces canaris d’or et s’en

aller ; un homme en venir prendre et s’en alleoratsur ; les chimpanzés revenir et se
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plaindre du vol. lls virent un homme pres de lahedi®, mais ne lui firent aucun mal.
Une autre fois, un homme ressemblant trait pouit @acelui qui prit 'or des
chimpanzés, abattit un palmier pour en extraigelge. Des chimpanzés vinrent boire le
vin de palme. L’homme, a son retour, voyant un ga@nzé dans les environs l'accuse
et le tue. Les chimpanzés ne disent rien. L’hommievqulait étre roi continuait sa
route. Ce jour-la, il faisait si chaud que les llesi accablées de chaleur ne remuaient
pas. [...] Lhomme fatigué de marcher arrive au bdtech fleuve qui coulait uniforme,
sans un seul remous, tout blanc sous le soleitéidn Martin-Pécheur planait ; et plus
haut un Aigle trompetait: « Seule la mort pour mencre!» L’homme pour se
reposer, grimpe sur un arbre. A peine était-il degisarbre que vint un homme qui
ressemblait trait pour trait a 'homme au canariwiie, 'homme qui avait tué le
chimpanzé. A une branche, il accroche un sac gaiilait en bandouliére. Il se baigne
longtemps, puis s’en va, oubliant de prendre sonAgrés lui, vint un chimpanzé qui
se frappait la poitrine comme pour dire : « Je $hismme de la forét. » Lui aussi se
baigne, joue, voit le sac, le décroche, I'ouvre..est’de I'or en pépite qu’il seme.
L’homme revenant sur ses pas pour prendre sonrtréstcontre un autre chimpanzeé
gu'il accuse de vol. Tous les deux se prennent ukrelje. Les chimpanzés et les
hommes ont maille & partir. Les animaux en sontigtg, car ils ont décidé d’en

appeler a eux. L’homme qui voulait étre roi, cowussitot vers Dieu.
- Qu'as-tu vu ?
Et il lui conta tout ce qu’il avait vu sans rien ettne.
- Et quel est le verdict des animaux ?
- lIs ne l'avaient pas encore rendu lorsque je pars.
- Repars donc et reviens m’apporter la sentencapies je te fais roi.

L’homme qui voulait étre roi pour la véritable just partit et ne revint pas. Les
animaux [...] n'ont pas encore rendu le verdict...liaferment, et vous demandent a
vous, dans cette affaire, quel verdict prononcermes ? Et depuis aussi, Dieu attend

I’'homme qui voulait étre roi. »
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Comparons dans ce tableau des aspects de ceraédibhnel et ceux du récit

picaresque.

Aspects du conte

Aspects du texte picaresque

a. Structure :
1. manque (justice),
2. quéte (étre roi pour rétablir la justice),

3. manque non comblé (désenchantem
C’est la structure standard des récits
posent la problématique de la désillus
de l'échec. Nous avons déja démor
gu'Une vie de bay Les soleils de
indépendancesLe cercle des tropique
Allah n’est pas obligéemploient cett

structure traditionnelle.

a. Structure :
1. manque,
2. quéte,

cBit) désillusion/insatisfaction (manque 1
gaimblé). On parle d’échec constant com
gmincipe régissant la vie tumultueuse
npi€aro.

S

S

1Y%}

on
me
du

b. Le voyage initiatique : « Parcours
monde et reviens me dire ce que tu as
recommandait Dieu a 'homme qui voul

devenir roi.

ke Le voyage picaresque comme moyer

Momnation. « Ce fut lui qui me fit homme

« pere » des personnages picaresques.

dit.] m'a éclairé $* affirmait Lazare, l¢

1 de

et

=4

*?La vie de Lazarillo de Tormesp. cit, p. 8.
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C. texte « ouvert » : « L’homme qui voulgit récit non conclusif.
étre roi partit et ne revint pas. Les animaux
n'ont pas encore rendu le verdict. [...] |Et
depuis aussi, Dieu attend I'homme Qqui

voulait étre roi. »

Le parallélisme que nous venons d’établir dansabéeau poursuit un objectif
bien précis : faire prendre conscience que, dutmenvue strict de I'organisation du
récit, de la structure, certaines lois qui régisteiforme du texte picaresque ne sont pas
étrangeres a la culture africaine, a la littératuaditionnelle africaine. Renforcons ce

constat avec ces débuts de conte.

La séquence « manque départ (voyage) » est incontournable dans le récit
picaresque. Elle sert de « propulseur » du réadgquielle lance le héros sur la route ;
elle le pousse a I'aventure. Elle est donc le pdentépart de tout récit picaresque ; en
d’autres termes, tout auteur « picariste » débatetexte par une telle séquence. Par
ailleurs, cette séquence fondamentale permet av&de, dans la logique picaresque, de
mettre en exergue les origines du héros et lesmaifplus précisément les difficultés)
qui I'ont amené a l'errance. Sans taxer les débatsonte qui suivent de picaresques,
notre volonté en les citant est de montrer ques qgaticédure se retrouve aussi dans la

forme traditionnelle africaine.

Le pagne noif”

« Il était une fois, une jeune fille qui avait persa mere. Elle I'avait perdue, le
jour méme ou elle venait au monde. [...] Le mariadesnme, fit des funérailles. Puis le
temps passa et 'hnomme se remaria. De ce jour cogerle calvaire de la petite Aiwa.
Pas de privations et d’affronts qu’elle ne subispas de travaux pénibles gu’elle ne
fasse ! [...] La maratre multipliait les affronts,sléhumiliations, les corvées, les

privations. [...] Aiwa se levait avant les cogs, @tceuchait lorsque les chiens s’étaient
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endormis. La maratre cherchait ce qu'il fallairéapour vaincre cette jeune fille. Et ces
pensées par ses yeux jetaient des lueurs fauvéd<£le chercha ce moyen avec tant de

patience, tant d’ardeur, qu’un matin, sortant deasz, elle dit a I'orpheline :

- Tiens ! va me laver ce pagne noir ou tu voudvésle laver de telle sorte qu'il

devienne aussi blanc que le kaolin. Aiwa pritigd noir et partit... »

Les orphelins chassé$

« Le pere et la mere moururent et les laisserans.ske pere avant de mourir,
parla de ses enfants au chef de village. Il lui @eda de veiller sur eux. [...] Sur ces
mots, le pére mourut. La mére des enfants tombadeaklle dit au chef du village:
« Occupez-vous de mes deux petits enfants, jegasje ne guérirai pas de cette
maladie. » [...] Apres la mort de leurs parents, desix enfants furent chassés du

village... »

L'ingrat puni **

« Il était une fois un pauvre chasseur. Oui, vraitnen pauvre chasseur! Le
produit de sa chasse lui permettait tout juste ideevmisérablement. [...] Les années
passaient. Tous les camarades de sa classe d&mgechsssaient et devenaient
respectés : mais lui seul restait pauvre. Un majuittant ses chemins habituels, il

s'enfonce dans la forét... »

A qui la pointe d’ivoire ?**

803

Le pagne noir, op. citp. 18, 19.
** Jacques Chevriet,’arbre & palabre. Essai sur les contes et les t&tiaditionnels d’Afrique noire
Paris, Hatier, 1986, p. 122.

*® Suzanne Lafage et Gaston Duponckaintes des lagunes et des savafesis, Conseil International

de la Langue francaise, Paris, 1975, p. 10.
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« Un jeune homme las de mener une vie monotone stamsillage, décida un
jour de partir. Il dit & sa mére : Je suis fatigeévivre ici ou rien de bon ne m’attend. Je

veux aller a l'aventure, par n’importe quel chenfeut-étre trouverai-je une aubaine
quelque part... »

Situation d’« orphelinage », de maltraitance, dgetresoire de mépris, de
pauvreté sont dans ces quelques extraits de @tmhditions sociales qui poussent les
personnages a l'aventure a l'image de Toundi, BahiFama et de Birahima. Tout

comme eux, le picaro passe inévitablement par étdfee.

Méme si cela est peu fréquent, il existe des codses lesquels la premiere
personne du singulier est utilisée comme modalé&pdession narrative de I'errance
qui suit ces conditions de vie pénible. L'usage«de » (narration de sa vie par soi-
méme, un des principes sacro-saint de la littéeafpicaresque) n’'est donc pas
absolument absente dans la formule narrative @&iedaaditionnelle. Nous en voulons

pour preuve cet extrait.

La pierre barbue®™

« Ah non ! Ananze ne vous parlera jamais du towr j@i réussi a lui jouer ! Un
tour de maitre, un tour de chien. C'est depuisgelp que mes descendants ne dorment
que d'un ceil, jamais sur les deux oreilles. Anaiz@oi [le narrateur, un chien] étions
amis ; mais il était si faux qu'il me fallait coastment étre sur mes gardes. [...] Donc,
Ananze et moi étions amis. Nous ne le sommes pljugs 'avoir été pendant autant
d’années qu’il y a de cheveux sur la téte d'unengetille.[...] Arrétez une seconde,

vous tous qui paraissiez avoir le feu aux trousses¢coutez ma merveilleuse histoire.

Il y a peut-étre mille ans, peut-étre cent mills,ast-ce que je sais, quelque part
était une pierre qui avait de la barbe. [...] On mgburd’hui en doute I'existence de la
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Beling NkoumbaContes du Cameroutvyaoundé, CLE, 1978, p. 89.
*’Bernard Dadiél. es contes de Koutdas/Bamala Paris, Présence Africaine, 1982, p. 75-78.
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« Pierre barbue ». Or, je I'ai vue. Ananzé I'a vee,c’est cette pierre qui nous a
brouillés a jamais. [...] Un chien ne rapporte quego#l a vu. Je rapporte ce que jai

vu, ce que j'ai vécu... »

Et le chien, personnage en général meéprisé datasnsecontes au profit du rusé
Ananzé (I'Araignée), tout comme le colonisé Tount, pauvre Bohi Di et le
personnage picaresque de seconde zone, de seffviniteoprivilege de raconter lui-

méme ses aventures, c’est-a-dire comment il a d@japiege de Ananze.

Si I'on s’intéresse aux personnages, on constagel@gl antinéros ne sont pas
absents dans la pratique littéraire africaine timulelle. Entre autres, Zakole et Sabako

sont de cette catégorie.

Zakole Zepe™

« Objet des railleries des villageois, Zakole [..écille de voyager. Il se rend
auprés de Gbato, le tresseur des bambous. Laassat sur un lit de bambous, les
bambous le pincent. Furieux Zakole s’enfuit en erg les bambous. Il se rend chez
des forgerons qui n‘avaient jusque-la pas d’abmrpleur forge. Il leur offre des
bambous comme abri ; mais les bambous sont incendakole prend donc un fer de
houe en compensation. Il se rend chez des pland@gremes, qui ne connaissait pas le
fer, n’avaient pour outil qu'un baton en bois. Zigkfixe a I'extrémité du baton son fer,
obtient ainsi une houe. En partant, il s’enfuit@uae igname.

Zakole arrive chez les mangeurs d’huile, qui nenassent pas dautre
nourriture ; il leur enseigne la cuisine (a ré&s lignames, qu’'on trempe ensuite dans

une sauce a base d’huile). Il dérobe un vase glbtrle.

Zakole parvient chez un vieillard, ou tous viventpaix, ne meurent que tres
vieux. Il surprend son hoéte se frottant d’'une eagigue ou a trempé son talisman.

Zakole offre son huile, vole le talisman. D’ou la@mndu vieillard.

**D. Paulmel.a mére dévorante. Essai sur la morphologie desesoafricains, op. cit p. 140-142.
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Zakole atteint le fleuve Ibo, si large que seultdeuraverser l'aigledjubi. Le
fleuve est démonté. Zakole I'apaise en posant esufflbts le talisman puis il vole le

sable.

Zakole arrive chez des bijoutiers qui lavent lebiux avec la cendre de

charbon ; il leur enseigne l'usage du sable effsieavec des bijoux.

Zakole parvient chez les «accompagnateurs d'égodsegui conduisent la
mariée chez son époux. Zakole se présente a wortelge, offre ses bijoux. Puis vole

un pagne.

Zakole arrive dans un pays ou la reine est mortpuidedeux jours;
I'enterrement est fixé au troisieme jour, le cogpsouré de feuilles de bananier. Zakole
offre son pagne. Il ampute le cadavre d’'une jandieargé de la jambe du cadavre, il
regagne son village en poussant des cris pouregcquiconque de son chemin. II
annonce qu’un mort le poursuit, sa vision tue éppakse la jambe chez lui, puis frappe le
tambour, annongant son mariage. On lui demandeéedpligiuer. Il peint la jambe de
plusieurs couleurs, la dispose sur le seuil, n&sé#ait visible que la partie du pied au
genou, abuse ainsi des villageois. Les jeunes femohantent des chants de mariage.
Le lendemain a lieu le repas de noces, que Zakalgmseul dans sa case. Le troisieme
jour est celui de la présentation de I'épouse. Eaka aux champs. Les villageois sont
alertés par I'odeur de putréfaction. Un petit garpeénétre chez Zakole, il s’enfuit en
pleurant. Les villageois indignés incendient laecagakole voyant son secret évente,

s’enfuit. »

L’absence d’héroisme de Zakole, sa marginalitgpesteptible & deux niveaux.
On note d’abord son manque de scrupules : escrieqperfidie, fourberie, mensonges
déloyauté et vol définissent ses actions. Zakdleiedricheur. 1l est le « Wangrin » du
texte oral. Ensuite, insensible malgré son statuhéros a la notion de I'honneur, il
choisit la fuite devant la difficulté. Héros faiblpoltron, il peut étre percu comme
I'« ancétre » de Toundi, de Bohi Di, etc. dans ge gous avions qualifié d’antihonneur

et qui leur a valu d’étre considérés comme perspemicaresques. Cette absence de
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scrupules n’est pas I'apanage des personnages Imasdans le conte. On la retrouve
chez des héroines comme Sakole dans cet extraitéctiain conte.

Sakabd”

« Elle a dissipé toute ma fortune,

Sakabo a dissipé ma fortune tout entiere, Sakabo.

Quels appats as-tu utilisés pour m’attirer dansiésses, Sakabo ?
Ton lit mielleux m’a attiré, Sakabo.

La ceinture de perle de tes fesses m’a fait paraendration.

Ton visage joliment maquillé de craie m’a éblowk&bo.

Elle a mangé tout mon argent.

C’est Sakabo qui m’a rongé jusqu’au dernier solaBa. »

Femme fatale a la ressemblance des « picaras ab&gbkersonnage traditionnel, trouve
sa « réincarnation » dans des personnages féntinireman africain comme Chaidana-

Fille deLa vie et demieSophie dUne vie de bayetc.

En revenant a Zakole, il est intéressant de nat@ngpeut reconnaitre en lui
certains mérites. A chaque rencontre, avant der,vabkole apporte ou enseigne aux
hommes des techniques et des usages : fer de htauplace du bois, offrande des
bijoux lors d’'un mariage, suaire pour un enterretnett. A partir de son apport, Zakole
le décepteur prend les allures de bienfaiteurestl donc un personnage ambivalent,
capable a la fois du « bon » et du « mauvais »sduant qualités et défauts a I'image

des personnages réalistes que sont Birahima, Waeigie picaro.
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Il arrive que certains personnages, dépourvusmatee révolutionnaire, voire
guerriére, n’ont pour seule arme que la ruse pelsostir d'affaire. En régle générale,
iIs ont en face d’eux un adversaire arrogant, pglus, puissant. C’est dans cette
perspective que ruse et contre-ruse organisentride mettant en scéne le fragile liévre

opposé au redoutable léopard.

Le lievre et le Iéopard”

« Le lievre et le léopard vivaient ensemble dansvillage, mais chacun dans
son quartier, avec ses femmes et ses enfantsewe Ine trouvait pas grand-chose a
manger. Avec sa femme et ses enfants, il se caitteftierbes, sans plus. Le Iéopard au
contraire, tuait beaucoup d'animaux pour nourigrfeenmes et ses enfants. Voici qu'un
jour une grosse pluie, une véritable pluie battastevint, empéchant les gens de se
rendre en forét. Or, le lievre avait, dans sa cssioa et aux abords immédiats de sa
case, un régime de noix de palme mdres. Il envaya ¢on fils ainé décrocher ces
noix, et les cadets les mirent dans un panier ¢lesxapporterent a leur pere. Le lievre
ordonna a sa femme d'envelopper les noix dansedétes pour les faire cuire au feu, a
I'étouffée. Entre-temps, le feu s'était éteint denfoyer du Iéopard. Ainsi, le seul feu
qui restait dans tout le village se trouvait cheetidvre. Alors le Iéopard envoya un de
ses enfants chercher le feu chez le liévre. lamait pas d'autre choix. Le fils du léopard
dit au lievre : « Papa m'a envoyé chercher le fez wous car le n6tre s'est éteint. » Le
lievre répondit favorablement et dit & son propnéaet: « Retourne cela qui cuit afin
gue ton camarade puisse prendre le feu. » Au méomeemt, I'huile des noix de palme
enveloppées fit grand bruit au contact du feu. falendu léopard prit le feu. Arrivé
chez lui, il raconta ce qu'il vit a son pére. «shis, papa, sur le feu du liévre il y a de la
viande que I'on cuit a I'étouffée : la graisseadeidnde inonde littéralement le feu. C'est
du jamais vu ! » Le léopard envoya alors un autfarg, plus agé. Celui-ci dit au liévre.
« Le feu qu'on vient de prendre chez vous s'estt@eause de la pluie : c'est alors que

** Jacques Chevriet,’arbre & palabres. Essai sur les contes et rétislitionnels d’Afrique noireop.

cit., p. 258.
810

J. Chevrier’arbre a palabre. Essai sur les contes et rédititionnels d’Afrique noire, op. citp.
153, 144.
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papa m'a encore envoyé prendre des chardons ardelntsuile des noix de palme
attisait le feu. L'enfant confirma le premier ragphe léopard envoya, cette troisieme
fois, sa femme préférée : « Regarde bien ce quiecUétouffée ! » La femme répéta :

« C'est exact, chéri, ils ont de la viande. Cleséscriptible ! »

Le léopard médita alors: « Que vais-je pouvoiref& » Peu aprés, un des
enfants du léopard tomba subitement malade ; é&dubord de la mort, et on le pleurait
déja. Le lievre, qui ne se doutait de rien, dit aiens: « On se lamente chez le
léopard ! » Conformément a la coutume socialeédpard envoya un message chez le
lievre pour l'avertir de son deuil subit. Avantsierendre sur les lieux des funérailles, le
lievre dit a ses enfants: « Je m'en vais avec voe chez le Iéopard pour l'assister
dans sa douleur. Mais gare ! Le Iéopard mentull g@e vous quittiez le feu et que vous

restiez cois dans la case. Compris. »

Pendant que le lievre et les femmes du |éopardgiede tristesse pour I'enfant
gravement malade, le Iéopard s'éclipse furtivemmmntend chez le lievre, emporte les
paquets qui cuisaient a I'étouffée, gagne la faodi, heureux. Mais déception, ameére
déception : les paquets ne contiennent que desdeopalme, rien de plus. De son c6té,
le lievre s'empare de la viande qui séchait suclags du |éopard, traverse le fleuve
avec sa femme et ses enfants. Fou de coléere etaétuie rage, le |éopard bondit,
déchire les foréts, fouette les savanes, jetteadeale, va, revient, hors de lui, sans
jamais tomber sur le lievre. Finalement, il retredgs pas du liévre, les suit, arrive au
bord du fleuve, voit le liévre, sa femme et sesaetsf de l'autre coté du fleuve. Au
moment ou il tente de se jeter a I'eau pour travdes fleuve, le lievre, qui a bonne
bouche et qui sait que le |éopard ne sait pas ndgecrier: « Fleuve, attrape-moi cet
homme ! » Impuissant, le |éopard regarde niaiseraanitair, tout malheureux, tel un
baudet. C'est ainsi que le lievre surpasse le téograintelligence, parce que le Iéopard

a donné de la viande en lieu et place de noix tieepourries. »

Dans ce conte africain, apparait un triptyque éhéa littérature picaresque :
ruse, vol, fuite. S’inscrivant dans une vision détifiante, cette conjonction tendait a
montrer comment le picaro, un gueux, un persondaggconde zone, arrivait avec un

peu d'imagination a triompher des personnages talies de la haute société. Et
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Toundi, et Wangrin, personnages de romans africamsaussi assumé cette fonction

mais bien avant eux le liévre, dans le texte tiaalitel africain.

Nous venons de suivre une piste qui nous a paelresgante : la critique
admettant que I'esthétique picaresque occidentalgeaéral et espagnole en particulier
dérive en grande partie des textes oraux, il é@iortun de fouiller dans la pratique
littéraire traditionnelle africaine pour voir si arly trouvait pas des mécanismes qui,
associés, auraient pu générer une forme endogépieatesque. L’examen théorique et
pratique qui précéde nous permet de soutenir esiidyse. Les procédés picaresques
sont pratiqués dans la littérature traditionnefleagne. lls font donc aussi partie de ce
gue Mohamadou Kane qualifie d'« héritage traditeln#$t' du romancier africain. Cela

nous amene a tirer deux conclusions.

La premiére est empruntée a Senghor. Taxé d’anviéile « Centre », c’est-a-

dire 'Europe, il s’est défendu en ces termes dam®stface d’'« Ethiopiques » :

«Si l'on veut nous trouver des maitres, il serait plus sage de les chercher du coté de

" Afrique. Comme les lamantins vont boire a la source du Simal. »*

Loin de nous toute volonté de chauvinisme, d’isotatisme intellectuel. Nous voulons
nous servir de cette réponse pour soutenir I'idée quand un probleme d’homologie
se présente entre textes africains et européens (daas d’espece), le premier réflexe
du critique, il nous semble, devrait étre d'intggeo d’abord les pratiques littéraires
africaines reconnues dans lesquelles baignentciegiis africains. Bien sdr, par la
suite, et cela est indéniable, du fait de la bigalité incontestable de I'écrivain africain
au regard de son histoire coloniale, le critiqyeea avoir investi la culture africaine de
ce dernier, pourra interroger sa culture occidentainsi, la démarche de départ, au lieu
d’étre systématiquement, de I'Europe vers I'Afriqukevrait étre de I'Afrique vers
I'Europe et finir par une synthése, voire une syoabidont la finalité serait non point de

hiérarchiser en termes de « Centre » et de « Rl mais de relever la situation

' « Sur les « formes traditionnelles » du romarcafri », inAnnales de la faculté des lettres et sciences

humaines. Littérature, Poétique, Histoire, Géogrigpbp. cit, p. 12.
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Léopold Sédar SenghdEuvre poétiqueParis, Seuil, 1990, p. 158.
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particuliere et originale de la production littéeaiafricaine née d’'une spécificité : la
biculturalité.

Ces reflexions de Senghor mettent en évidence wnagantages de cette

situation de 'auteur africain :

« A la découverte de Saint-John Perse, apres la Libération, je fus ébloui comme Paul
sur le chemin de Damas. Et le Livre des Morts provoqua en moi le méme ravissement.
Quoi d’étonnant ? Cette poésie n’est pas tout a fait d’Europe, et ce n’est pas un hasard
si Jean Guehenno affirme que les textes des cosmologies dogon «ne sont pas sans

analogie avec les poémes de M. Claudel ou de M. Alexis Léger. » »™

Le poéte africain montre dans ces propos qu’unetextropéen peut émouvoir un
écrivain africain et 'amener a écrire non forcém@our et/ou comme le texte
occidental en lui-méme, mais parce qu’il lui rappelne réalité, une sensation africaine
existante et connue de lui. Finalement, c’est & a@miniscence culturelle provoquée
gu'il recourt, c’est en elle qu'il plonge pour éeri Dans ce cas spécifique, le texte
européen aura eu le mérite de servir de « déckdnsi pourrait-on, dans une certaine
mesure, par exemple, expliquer 'émotion créatgoe produit le texte de Céline sur
Kourouma mais dont les ceuvres expriment avec iiéesa culture africaine. De sorte
gu'il est possible que le picaresque célinien dunts parlions rappelle a Kourouma les
meécanismes littéraires traditionnels africains dabylbs au picaresque que nous avons
mis en exergue. Il en va de méme d’'Oyono dans apport avec les ceuvres de
Voltaire.
La seconde conclusion dérive de la réflexion quécpde. Si une forme

d’écriture occidentale peut rappeler une forme daspr et d’expression littéraire
africaine a un auteur africain, c’est qu’il y a lgge, mais une analogie qui puise son

existence dans la transculturalité.

813

CEuvre poétique, op. cjtp. 157.
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lll. LA PROBLEMATIQUE DU MOT ET DE LA CHOSE
OU LA TRANSCULTURALITE DU PICARESQUE

Dans son analyse de I'humour en tant que formeérditte, Robert Escarpit
aboutit & un constat qui nous intéresse a plus tiften: la double signification de ce

genre liée a la problématique du mot et de la seho:

« L'une sera celle du mot anglais et de la réalité anglaise d’abord [...]. L’autre sera
celle du mécanisme intemporel et universel que l'analyse permet de découvrir dans
I'humour anglais, et qu’'on découvre aussi, sous mille autres formes et dans mille
autres contextes [...]. Lhumour n’est pas un phénomene spécifiquement britannique ;
on trouverait, hors de toute influence anglaise et dans toutes les littératures, des auteurs a

qui s’appliqueraient fort bien le nom d’humoristes. »**

Robert Escarpit aboutit a ce double sens parcé gu&connu que I’humour, a
partir du XVllle siecle, est devenu a la fois umittrpsychologique répandu en
Angleterre et surtout une forme littéraire. Lae&fbn consciente, dans ce pays, s’est en
effet emparée de I'humour et en a fait I'inventaite sorte que s’est construit une
esthétique de I'humour anglais. N'empéche, tout reconnaissant linitiative de
I'élaboration d’'une théorie de I'hnumour a I'Anglete, le critique ne peut s’abstenir de
remarquer que les mécanismes et la pratique debhu existent sous d’autres cieux ;
a I'Angleterre la théorisation, a 'humanité la figae d’'ou la théorie du mot et de la

« chose » :

«D’une part, il y a le mot qui a été inventé ou emprunté pour désigner, dans un
certain pays, dans une certaine communauté, un ensemble d’expériences vécues.
D’autre part, il y a la «chose », c’est-a-dire le produit fini d"une réflexion qui a
logiquement organisé certaines parties de 1'expérience originelle, puis qui a généralisé
le concept ainsi créé en l'étendant a d’autres expériences étrangeres, mais

similaires. »*°

C’est a cette vision que nous aboutissons dang niémarche explicative des

techniques du picaresque dans le roman africaile $not, voire I'objet verbal, le

** Robert EscarpitL’humour, Paris, 1987 (Bédition corrigée ; 1960,°t édition), p. 10, p. 63. Nous
soulignons.
**Ibid., p. 8.
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contenant, le désignant, le concept picaresquerii@wpar la critique) renvoie d’abord a
la réalité historique et littéraire espagnole, lehese », en d’'autres termes, le contenu
global, la « réalité muette », le mécanisme ragbna pratique a son similaire - hors de

toute influence - sous d’autres cieux. Ainsi enilest
- du personnage de l'orphelin,
- de la maltraitance d’un personnage pauvre qtsfun milieu natal,
- du voyage initiatique, formateur,

- de la vraie/fausse naiveté dans l'optique dedaodciation des tares de la

sociéte,

- de la désillusion sociale,

- de l'antihéros (refus de 'engagement, peu demdes, etc.),
- de la lutte pour sortir d’'un déterminisme social,

- du mélange des genres,

- du récit « ouvert »,

- du récit épisodique...

Cette « chose » ou ce contenu du picaresque seivetun peu partout dans le
monde et dans le cas d’espece dans le champ bistagi littéraire traditionnel africain
de sorte que sa présence dans le roman modermairafést moins une question
d’influence exogene que I'expression de la trartacaiité de la « chose » picarestfue

La transculturalité qui « comme le souligne la maclatinetrans veut dire de

part en part des cultures, ou qui va a traversldtsires nationales, et aussi bien par-

“* Elle est soulignée par cette bréve revue littéraiDerragui ZoubirLe genre picaresque dans les

littératures arabe, espagnole et francai3dése de doctorat, Paris 3, 1987 ; Jippensa, ikiied sur le
Tokaido : roman picaresquéaris, P. Picquier, 1998. Trad. du japonais panJArmand Campignon ;
« Aspects du picaresque en Angleterre et aux Emats-Caliban n°20, 1983 ; Alexei Slapovsk¥odka,
dollars et gueule de bois : roman picaresg®aris, Albin Michel, 2001. Trad. du russe de &fime

Zeytounian-Belods.

309



dela, au-dela de la cultur&’»et qui repose sur le postulat qu'il existe deanies
universelles et atemporelles de la littérature, desversaux, induit I'idée de
convergence et nous amene a voir la manifestaola & chose » picaresque dans le
roman africain comme le fait d’'une polygenése. Jéanou la finalité étant de faire
ressortir que la similitude entre le contenu duapsque et des formes romanesques
africaines fait partie, parmi les « quatre simdis » répertoriées par Michel Foucault,
de I'«aemulation» qui stipule « une ressemblance sans contactHi.pfoximité de

18

lieu. »* Toutefois, I'absence de proximité de lieu se tmusupplanté par la

transgénéricité des mécanismes du picaresqueagnelons-le, appartiennent a la fois
au genre oral et écrit, de sorte que l'universaisiu genre oral (surtout) et maintenant
de I'écrit explique leur présence dans diversesumes. Et maintenant que certaines
émergent, du point de vue littéraire s’entend, éoodvrira de plus en plus ce genre de

similitude®™.

Précisons cependant que la transculuralité declzose » picaresque ne signifie

pas, pour reprendre Foucault, une « ressemblasoecaspar le jeu des sympathies » :

« La sympathie est une instance du Méme si forte et si pressante qu’elle ne se contente
pas d’étre une des formes du semblable ; elle a le dangereux pouvoir d’assimiler, de
rendre les choses identiques les unes aux autres, de les méler, de les faire disparaitre

en leur individualité. »**

C'est dire que l'universalisme de la «chose » ngisgue infére le couple

sympathie/antipathie qui veut qu'une chose peuterebler a une autre, s’approcher

®" Josias SemujangaDynamique des genres dans le roman africain. Elésnate poétique

transculturelle Paris, L'Harmattan, 1999, p. 29.
** Michel FoucaultLes mots et les choses. Une archéologie des ssidngeainesParis, Gallimard,
1966, p. 34.

** On parle d’émergence lorqu’'un phénoméne littéraiesdon Jean-Marie Grassin dans son article “The
problematics of emergence in comparative literarstohy”, « gained importance and is therefore
receiving extensive critical attention not onlyiées its own environment but also at the internatlon
level. » Cet avénement génére, dans l'espacealitéérla déconstruction des hégémonies littéraires,
intellectuelles, idéologiques et la constructionideitités plurielles qui a la fois se composent
(ressemblance) et se décomposent (diffrérerie@erging literaturesNew York, Bern, Frankfurt am
Main, Peter Lang, 1996, p. 5.

*’Le mot et les choses. Une archéologie des sciénseaines, op. citp. 39.
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d’elle sans s’y engloutir et préserver une certaimgularité. Ainsi, si le voyage
picaresque est effectué par des personnages aux aspagnols comme Lazarillo,
Guzman, ceux des textes étudiés portent des nomdsicdins (malinké, sossou
(Guinée), maka (Cameroun)) que sont respectiveBgahima et Wangrin, Bohi Di,
Toundi. A cela s’ajoutent les tensions locales fgut que du « pessimisme gai » qui
caractérise lI'aventure de Lazarillo, on passe gicaresque tragique » africain. Ce
dernier est la résultante du « pessimisme ténébregixon ressent a la lecture des
textes et dont la manifestation est la mort viaee certains héros (Toundi, Fama) ou
de «l'optimisme triste » dans lequel les hérosvigant a la violence meurtriére

ambiante qui n’est que momentanément suspendué [BdBirahima).

Le tragique du picaresque des textes africains mémrest également renforcé
par « la picarisation » des nobles. Des rois corRamea se ridiculisent en mendiant ; ils
deviennent donc des picaros, ce qui génere uneetlewstructure que nous qualifions
de « picaresque inversé ». Il ne s’agit donc pagsedeemblance sans « signature ».
Ainsi, d’'un groupe social a un autre, d’'une soci&téne autre, la « chose » picaresque
conserve sa structure, son theme, sa morale, esisléments secondaires changent.
Ces derniers sont en général ceux-la mémes quigbkmh aux lecteurs de retrouver
dans l'univers du texte (ou du « conte romanesquiearesque) I'image de leur société
et une peinture de caracteres qui s’apparentenieauns, entendons des éléments qui les
mettent & méme de se sentir concernés. C'est de eelaptabilité que vient
l'universalité de la chose picaresque. Rien d’éamindes lors, qu’on en ait tiré parti
dans la plupart des pays, surtout qu’ils ont enmaml’injustice sociale :

« L’inégalité des chances de la vie en société, la hiérarchie sociale rigide fondée sur la
violence et le mépris des plus petits, le conservatisme politique, social et moral de la
classe dominante sont autant d’aspects d'une société dans laquelle la littérature
picaresque peut s'épanouir. Le simple bon sens suffit & prouver que ces notions
existent dans n’importe quelle société contemporaine ou non. [...] La pensée
picaresque est donc sans doute étroitement liée a une constance des relations

humaines. »**

* Daniel MarcheixPermanence et renouveau du picaresque dans lealitie francaise du XXe siécle

op. cit, p. 5.
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Certes, l'inégalité et le malheur n'ont pas la méimensité sous toutes les
latitudes mais ils sont universels a I'image deptgétique picaresque qui tire son
essence, son existence de sa volonté d’apprivieissiuffrance humaine. La dimension
humaine du picaresque - du fait qu’'il nait de léeodes souffrances de 'homme -
infére son universalité. C’est une écriture dedéedse de la vie, des droits inaliénables
de I'étre humain, une poétique de dénonciation id@sstices perpétrées par des
systemes politiques et des pensées abjectes elfepploitation de 'homme par
'homme. En tant que tel, la question du picaresdaes le texte africain n’est plus
fondamentalement une question de « Centre » et eePleriphérie » ; elle est, au-dela
du débat terminologique, une réaction esthétiqo@gevraditionnelle humaine face a
des problemes humains (colonisation, parti uniqyueerre, etc.) connus par I'étre
humain africain. De sorte qu’en définitive, le pesgue, ici, doit étre percu non comme
une esthétigue espagnole qu’on retrouverait dantexXte africain mais finalement
comme une catégorie esthétique générale proprénuandnité, surtout I'humanité

angoisseée, souffrante.

V. CONCLUSION

Convergence et non imitation, tel est le constaualinous aboutissons dans
notre démarche d’explication des mécanismes pigaessdans le roman africain. Nous
nous situons non dans la dimension d’Oyono lidza#arillo mais dans celle de la
rencontre des imaginaires. Cela donne lieu, setsntérmes de Hans Jauss, a une
« fusion des horizons® La raison tient a la polygénéricité des princigagicaresque
qui induit que ce qui est « dit » la-bas se vitlégent « ici » et ce, en dehors de toute
influence externe. Ainsi, dans le rapport entredfe du regard et celui du langage, ce
qui fut dit du picaresque espagnol, dans une certaiesure, se voit, se pratique aussi
«ici». C'est dire que I'Afrique I'a vécu, le vitnais ne l'a pas «dit». D'ou la
problématique du mot et de la « chose » que noassasoulignée pour démontrer que
si le concept, dans une perspective historico-ggumer est espagnol, la pratique, le

contenu, dans une lecture transhistorique, est afrgsaine ou autre en n’oubliant pas

* Pour une esthétique de la réceptiop. cit, p. 61.
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que la « chose » préexiste au mot. En fin de congoteboutit a la transculturalité qui
est antithétique a la « muraille de la culturequmis® et qui implique, pour ainsi dire,
I'existence d’'un « picaresque muet » en rapport d®e« picaresque institutionnalisé »

occidental.

Ce « picaresque muet », nous I'avons découvert dsnformes traditionnelles
littéraires africaines, plus particulierement ddesconte. En effet, Marcel Bataillon
avait soutenu que le picaresque espagnol dérivadiodte. Cette piste nous a amené a
analyser, avec I'appui de spécialistes en littéeatwrale africaine que sont Mohamadou
Kane, Pierre N'Da, Denise Paulme, des formes édiités traditionnelles africaines.
Nous nous sommes apercus de la présence et deatigupr des procédés dits
picaresques dans des contes africains. Et il esarpable que des textes d’auteurs
comme Kourouma, Hampaté Ba qui aiment s’appuyelesuiormes du récit oral soient
considérés comme lieu d’expression du picaresgaka @our dire, dans la logique de
Bataillon, mais cette fois dans I'espace africajne I'écriture du picaresque dans le
texte africain résulte de I'exploitation romanesaies formes traditionnelles porteuses
des principes picaresques. Par conséquent, laitsnheil entre romans picaresques
espagnols et romans africains découle d'une pmtigommune : les formes
traditionnelles en général et le conte en pargcutomme source d’'inspiration. Cette
remarque est d’autant plus intéressante qu’on [deutce qui suit sous la plume de

Mohamadou Kane :

« Aucun pays ne peut en revendiquer la paternité exclusive. IlIs ont proliféré partout
ol les conditions de vie s’y prétaient. [...] L'histoire ne nous permet pas de supposer
qu’il ait existé un peuple privilégié, ayant regu la mission d’inventer les contes dont
devrait a perpétuité s’amuser 'humanité future. [...] On sait que l'existence dans
plusieurs pays de contes batis sur les mémes themes et techniques ne permet

nullement de déterminer 'origine des contes. »**

** Jean-Marc Moura, (notion empruntée & Sartrifératures européennes et l'ailleyisp. cit, p. 157.

824

Mohamadou Kane:ssai sur les contes d’Amadou Coumb&A, Abidjan - Dakar - Lomé, 1981, p.
10, 11.
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Kane souligne ici l'universalité du conte en tamteqgenre, spécificité qui favorise
I'universalité des principes du picaresque doestlporteur, voire le véhicule. C’est une

voie essentielle dans I'explication du picaresquieain.

Il a été aussi question de la logique sociale. fifé@ picaresque, avons-nous
souligné avec Daniel Marcheix, est directement @ésoa des conditions sociales
douloureuses : inégalité, pauvreté, injustice, &tmsi, en Espagne, Lazarillo, de
parents pauvres est victime d'une société hiérséehiqui le maintien au bas de la
société ; en Angleterre, Moll Fland&tssurvit en se prostituant, en volant. En
Allemagne, Simplicius veut partager avec la postéeis horreurs et les cruautés inouies
qui furent commises durant la guerre religieusddmte an¥. En France, Justine se
plaint de I'abus du pouvoir du plus fort sur leblai”. En Afrique, Toundi, souffre
d’appartenir a la race colonisée, et Birahima, eliph est victime des guerres civiles
meurtriéres souvent provoquées par des dictatwitigpes que vit Bohi Di. Plus ou
moins intenses d'un espace a un autre, ces camglitthamatiques ont favorisé
I'’émergence d’'une écriture picaresque, celle darfbhction premiére est de se dresser
contre les inégalités sociales. Que des conditiigngie particulieres génerent chez des
auteurs de tout horizon des réactions identiquedesu« fusions d’imaginaires » n’est

pas un fait insolite comme en témoigne cette reomadg Mohamadou Kane :

«1Il est certain que les peuples [...], placés dans des conditions particulieres, ont
répondu avec les moyens du bord a certaines exigences intellectuelles, esthétiques et
morales. La similitude des situations a fait la similitude des thémes et des

techniques. »™

Mais peut-étre, convient-il, pour mieux décolonis®rrt texte picaresque hors de

'Espagne au regard de la polygénéricité et poyomdre aux défenseurs des

** Daniel DefoeMoll Flanders ( 1772). Texte analysé par Didier Souiller daasoman picaresquep.

cit., p. 105-113.

** Grimmelshaussert,es aventures de Simplicius Simplicissini868, cité par D. Souilletbid., p. 71-

73.

827

Sadel es infortunes de Justin@787, analysé par D. Souillée roman picaresqyep. cit, p. 97-99.

** Essai sur les contes d’Amadou Coumba, op,. [itl1.

314



« hétéropies™, de proposer une terminologie médiane, dérivéeutrae le

« picarisme ».

# «[...] les hétéropies minent secrétement le langageéchent de nommer ceci ou cela, brisent les

noms communs, ruinent d'avance la « syntaxe »astgeulement celle qui construit les phrases mais
aussi celle moins manifeste qui fait « tenir endermbles mots et les choses(kes mots et les choses.
Une archéologie des sciences humaines, op. @it9). A cette tendance qui arréte les motsesix-
mémes au point de frapper de stérilité la pensédadiger, Michel Foucault oppose I'« utopie » qui
recommande « un ceil plus ouvert » puisqu'elle [@je « une pensée sans espace, des mots et des
catégories sans feu ni lieu, mais qui reposenbad sur un espace solennel, tout surchargé de ohemi

enchevétrés, de secrets passages et de commumsdatiorévues. » (p. 10, 11).
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CONCLUSION GENERALE :
DU PICARESQUE AU
« PICARISME » ?
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Le premier objectif assigné a cette étude étairegedrer les caractéristiques
dominantes de l'esthétique picaresque ddns vie de bagylLe cercle des tropiques,
L’étrange destin de Wangrin, Les soleils des inddpaceset Allah n’est pas oblige
Celui-ci nous a conduit a examiner leur intriguet €xamen nous a permis d’en faire

ressortir les composantes que sont les originesfdhce et les souffrances.

Comme les picaros qui, de naissance souvent obsaurgamante, de toutes les
manieres rompent rapidement avec leur famille, @guBohi Di et Birahima sont, en
effet, des personnages sans attaches. Orphelissgdi subalternes, c’est-a-dire de
colonisés, de misérables paysans, les mauvaienraitts qu'ils ont subis les ont
poussés a la vie picaresque, autrement dit a umed'@rrance. Quant a Fama, sa

déchéance sociale née de la colonisation I'a «ip&Ea.

Les composantes ainsi identifiées ont été narrées dne architecture décousue,
déambulatoire et dans un univers spatial plétherifies aspects qui constituent des
principes dominants du texte picaresque ont ajauédimension picaresque des textes

du corpus.

Dailleurs, nous n'avons pas manqué de faire réissdes ceuvres les sous-
thémes fondamentaux que sont l'argent, I'erranaefalm, la fortune, I'apparence.
Ceux-ci ont renforcé l'allure picaresque des texafricains étudiés et révélé avec

intensité le désarroi.

L’étude des personnages nous a ensuite montkéngwie de BaylLe cercle des
tropiques Les soleils des indépendancédlah n’est pas obligénettent en scéne des
« étres de papier » qui donnent le sentiment deeflentre deux mondes. Ce sont des
individus au statut imprécis, ballottés par lesné&ents, laches a plusieurs égards et

qui connaissent la peur, le chbmage, la miseffajia

Toundi, Bohi Di, Fama et Birahima sont des héroamtihéros qui éprouvent les
plus grandes difficultés a se situer, ou tout sammnt & exister dans une société
marquée a la fois par la violence et par l'effomdeat consommé des valeurs
traditionnelles. Violence coloniale et néo-coloajde monde dans lequel ils évoluent
est ravagé par une cohorte de maux plus abominkdams que les autres et qui ont

pour noms répression, racisme, délation, corruptioisére, guerre civile et tribale.
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C’est un regard incisif qu'ils jettent sur un uniwede cauchemar qui génére des
personnages sans scrupules de la trempe de WaAdtanalyse, les conditions de vie
et les traits qui caractérisent Toundi, Bohi Dipféa Wangrin et Birahima s’apparentent

a ceux des personnages de la tradition picaresque.

Maurice Molho présente I'écriture picaresque contene véhicule d’une pensée
grave. $° Dans ce cas, de quelle pensée grave peut-il dagis le contexte africain ?

Allah n’est pas obligést représentatif pour répondre a cette interragat

Bien plus intensément quees soleils des indépendanceslLe cercle des
tropiques Allah n’est pas obligést un champ d’expérimentation philosophique d’'une
interrogation fondamentale sur I'état actuel defridue. Il est la représentation panique
de 'envahissement par I'intolérance, I'incertitydlangoisse. Dans ce texte, durant les
pérégrinations transfrontalieres de Birahima, I'iegsion de désolation provoquée par
les Africains est telle que pendant la lecture,nguourouma accumule les mots pour
accentuer les maux de I'Afrique, emballés, nousvogons plus de papiers, plus de
pages, de mots, de lettres mais plutét comme daasvision, le bateau «ivre » de
I'Afrique naviguant sur I'eau de la médiocrité. Aouvernail, la guerre du sceptre, la
folie des trones. Ce bateau se dirige, si on ngngrgarde, vers le port de la nibrt
Allah n’est pas obliggrésente donc avec la « caméra » de Birahima dingua dite
indépendante aride, inhumaine, sans joie et saasitdeou la guerre devient un
phénomene ordinaire de sorte qu’a l'instar de Haihile réve d’'une vie meilleure se
trouve métaphoriguement inhumé dans « le cerceetlicc ». D’ou le « ras-le-bol » de
Birahima manifeste a travers cette expression réotg dans le texte: «Jen ai

marre ! »

** Introduction aux romans picaresques espagnolsciop p. XII.

! Cette image a été inspirée par la constructionatu du président dictateur diercle des tropiques
Baré Koulé. En effet, aux niveaux acoustique (afydiarticulatoire, et dans une certaine mesure
morphologique, Baré Koulé fait penser aux verbearker » et « couler ». Ce qui n’est pas sans rappo
avec son statut de personnage dont les actionslagarit, tout au long du texte de Fantouré, a bdare
voie du développement a la république des « MagidatSud » et a la faire couler dans les eaux lgsub
du désespoir. Au sujet des procédés de construdesnnoms, lire Philippe Hamon, « Pour un statut

sémiologique du personnage »Paétique du récjtParis, Seuil, 1977, p. 147-150.
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Pierre Guillo notait que «le véritable but de tieain est d’exprimer sa
société %°. Dans cette logique, on peut avancer ici que Kaomia (il en va de méme des
autres auteurs étudiés), a travers son personnegyesyue, traduit avec intensité le cri
du cceur de la société africaine en général et -@fiesaine en particulier. Ce qui laisse
percevoir que I'écriture picaresque transcende l'amecdote truandiére du texte
espagnol. Il ne s’agit pas de jouer aux faux awesuglu aux faux invalides mais de

personnages « veritablement » victimes.

Réfléchissant sute cercle des tropiquesuy Kouassi en arrive a la conclusion
que cette ceuvre fait partie de «celles qui « rssient » I'Afrique et entretiennent
I'idée qu'elle est « mal partie ¥ On pourrait étre tenté de penser comme lui a la
lecture des réflexions précédentes portant surdiesnatiques conditions de vie
picaresque des personnages et leur portée idéomdulpis cette réflexion intéressante
de Maurice Molho sur la cause d'une écriture pegue choquante nous permet de
nuancer une telle lecture :

« Sil'on impose au lecteur le personnage d’un picaro, si on 1'oblige a voir le monde a
travers un regard aussi vil, si, en un mot, on le contraint de partager I'expérience et la
pensée d"un étre quasiment infrahumain, c’est a seule fin de lui présenter I'humanité -
son humanité - sous un éclairage dépréciatif. [...] Le picaro met I’homme en présence
de tout ce que sa condition comporte de négatif, afin de dessiller ses yeux et de
démasquer les contre-vérités faussement rassurantes qui sont l'habitude de la

pensée. »™*

Sur la base de cette explication, on défendra gpiésentant le dramatique,
comme le remarque Guy Kouassi, Fantouré, Hampat&®&#rouma et bien avant eux
Oyono voudraient, comme dans un miroir, révélefrigue a elle-méme ; lui montrer
gu’elle s'étouffe, s’autodétruit. L'enjeu étant dteainer une véritable prise de
conscience et de faire en sorte que I'Afriqgue seée pour devenir un peuple nouveau,
un peuple de fraternité et de tolérance, un contideespérance, de paix et de progres.
Les malheurs de Birahima, entre autres, devraiemt dervir de lumiere et empécher de

tomber dans les mémes travers. lIs invitent a reggdants de sorte que demain aucune

832

Pierre Guillo, « Notes de lecture » Niotre librairie n°88/89 de juillet-septembre 1987, p. 162.

** Guy Kouassi, « Le cercle des tropiques >Friaternité matindu 23 janvier 1973, p. 8.
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autre dictature ne naisse et n'agite profondénmemnbhses de la liberté et du bien-étre.
L’écriture picaresque tragique du corpus appaiasi @omme une arme de lutte sociale
et politique, un débat fondamental sur le phénonneacisme, de la dictature, de la
guerre. Elle sert a informer, instruire, interpell@obiliser, éduquer, conseiller. On note
la la démarche non de pessimistes mais de mogalRhatdt que de voir des auteurs qui
« noircissent » I'Afrique, on voit dans cette forrd&criture une méditation et une

illustration de I'expérience qu’ont pu avoir de fifjue des écrivains humanistes et

lucides.

Didier Souiller mettait le « picaresque au serdicecombat d’idées.”s C'est
dans cette perspective que nous inscrivons les eetudiées. Elles proposent un
nouveau possible a créer, une humanité intelligiales laquelle les préjugés, la torture
sont méconnus. La peinture dégoltante qu’ellesderta tyrannie politique et ethnique,
entre autres, est dissuasive et vise a aboutiotra sens, a I'élaboration d’'une théorie
démocratique de développement, un antidote cordre« mal gouvernance » et
I'intolérance. La bonne gouvernance et la toléraswrg donc ici plébiscitées et espérées

comme en témoignent ces propos de Kourouma :

«Je crois en I’ Afrique. Celui qui dit que 1’ Afrique est perdue ne connait pas 1'histoire de
I’Afrique. Il y a cent ans, nous étions en plein esclavage; il y a cinquante ans, nous
étions en pleine colonisation. Il y a vingt-cinq ans, nous étions en pleine guerre froide.
Maintenant, certes nous sommes trés loin d’avoir la démocratie, mais nous avons la

parole, et la parole, c’est beaucoup. Nous faisons donc de grands progrés chaque jour

au point de vue des libertés et de la démocratie. »

Cela dit, le pessimisme qu’on pourrait lier au pesgue tragique du corpus se
trouve dépassé par le projet d’écriture dans ci swppose de foi : foi dans 'humanité
en général mais aussi et surtout foi dans le pouia littérature au moyen de laquelle
I'écrivain choisit d’exprimer, de communiquer, darfager son désir de changement

afin de lever ou d'atténuer le doute qui pese &wehir. D’ailleurs, a ceux qui

**Introduction aux romans picaresques espagnolscibp p. X, XII.

**Le roman picaresque, op. Gip. 92.

** Interview réalisée par Souleymane Senn et Chnidtiako, Notre voien°166 du jeudi 19 novembre

1998, p. 7. Quotidien ivoirien.
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s’entéteraient et continueraient de « féconderrantyie et intolérance créatrices de

condition de vie picaresque, Fantouré soumet oéfexion :

« 1l semblerait que les injustices sont comme des charognes, a partir d'un niveau de
non-retour, elles créevent, asphyxient autant les victimes que les bourreaux eux-
mémes. Les dictateurs, tyrans et autres adorateurs de la force, qui exploitent et tuent
les peuples, devraient savoir que le bulldozer de la puissance d"un pouvoir injuste, a
force de trop aplanir le terrain de la domination et de I'aliénation de '’homme, finira
tot ou tard par devenir une capacité autonome folle qui écrasera ses propres

inventeurs et conducteurs. »*

C'est dire que tout systeme oppressif porte emmi@ine les germes de sa propre
destruction. En tant que tel, le décrire tel quelans sa dynamique destructrice et
autodestructrice - n’est pas faire preuve de pessim; c’est mieux faire comprendre,

au regard de sa réalité illogique, de son absurshtéin irréversible.

Le second objectif que nous nous sommes fixésdaaienter de chercher, apres
avoir identifié les mécanismes et la significatohin picaresque dans le roman africain,
ses sources. Dans cette quéte, nous avons tenutecatapcette remarque de W.

Umezinwa :

« Nul ne niera le role formateur des études littéraires faites par Oyono, Beti [...]. Mais
c'est le role exact et le fonctionnement exact des formes d’ailleurs dans leur
imagination créatrice, s’exercant, elle, sur des réalités de leur pays qui est a établir.
L’art du romancier représente une série de créations participant a la fois de la

tradition européenne et de I'inspiration africaine. »**

Ce rble de I'école — en I'occurrence coloniale -Agléa formation des auteurs
gue nous avons étudiés nous a amené a analyseuldgle et le contenu général de
I'école coloniale. Aucun élément précis ne nouo@sg a soutenir la possibilité de
I'enseignement du picaresque en tant que courtétdire surtout qu'il véhicule un
message de résistance. Il n'empéche que les roemanisisus de I'école coloniale

affichent leur préférence en matiere d’auteursdmtiaux.

" Alioum Fantouréle récit du cirque... de la vallée des moRaris, Buchet-Chastel, 1975, p. 123, 124.

** Willy. Umezinwa, La religion dans la littérature africaine, 'exengHu CamerounKinshasa, Presse

Universitaire du Zaire, 1975, p. 42.
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Oyono et Kourouma, par exemple, avouent respecemerne prestige que des
auteurs comme Voltaire et Céline ont exercé sur @uxdes textes de ces derniers sont
reconnus par la critique comme étant des champgidssion du picaresque. Ce fait
nous a amené a soutenir la possibilité d’'une raneaninconsciente » avec des textes
picaresques occidentaux. Mais quel degré dimpacoraer a ce qu’'on pourrait
qualifier de « fait de hasard », d’'une possibiiitsoupconnée par Oyono et Kourouma
lisant Voltaire et Céline ? Cette problématique snauconduit a nuancer la vision de
Roger Chemain qui postule un contact direct d'Oyanec la littérature picaresque
espagnole. Rien dans les dits et la bio-bibliogiadle cet auteur n’aide a soutenir une
telle optique. Il nous a semblé que cette lecturdt deaucoup plus a rattacher a
I'« horizon d’attente » de Chemain, a ses expéesndtéraires occidentales. Il est
entendu que quand on parle picaresque, la penséeitablement, renvoie a la
littérature espagnole. De la a lier les autresetexad l'architecture picaresque a
'Espagne, cela parait Iégitime, plus exactemeitedt mais nous avons privilégié une

autre piste mise en exergue par Marcel Bataillon.

M. Bataillon fait remarquer que le picaresque esphgdoit beaucoup au conte,
principalement dans sa structure : naissance infeenau pauvreté (situation de
manque), maltraitance, fuite (ou voyage) a la faiiatique et dénonciatrice de la
société parcourue. Ce constat original nous aéiricitous demander si cette structure ne
se retrouvait pas aussi dans le conte africairagapt s’il n’était pas possible de voir
dans I'écriture picaresque africaine une autre ésgion du conte surtout que Vladimir
Propp a démontré l'universalité de son contenaatcefrtaines structures de contes,

nonobstant la couleur locale que prend le contenu.

Les investigations que nous avons menees sur lewe$o traditionnelles
littéraires africaines avec l'appui de spécialistesame Pierre N'Da, Denise Paulme,
Mohamadou Kane, entre autres, renforcées par daapdes de contes et d’extraits de
contes analysés, nous ont permis de prendre comsgi@utant que Bataillon pour
'Espagne, de la présence et de la pratiqgue désitpees littéraires picaresques dans le
conte africain et donc dans l'espace littérairacain. L’enfant victime (orphelin,
pauvre, esclave, serviteur) qui fuit, plus exactenveyage pour améliorer son sort par
tous les moyens (licites ou non) tout en jetantagard critique sur son univers avec en

prime I'expérience qu’il acquiert est une constadasas le conte populaire africain. Et
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justement, la structure d’ensemble des ceuvreségtsidie présente comme un long
conte avec départ, quéte, épreuves, tandis quaiehsgEpuence reproduit a son tour
cette méme structure. Partant, il ne nous estipipsssible de soutenir que I'écriture
picaresque africaine dérive du conte — vu surtontisipact sur les romanciers africains
— et que la ressemblance découle du fait qu'auespagnols et africains ont puisé a la

méme source : I'oralif& Nous en avons tiré un certain nombre de remarques

Si le mot, le concept est indéniablement espagaaobratique, le contenu, en
somme la « chose » pour sa part est universeltegard de l'universalité du genre — le
conte — qui en est l'origine ou le porteur. En tgoe tel, les procédés picaresques
s'inscrivent dans la transculturalité. Cette mddadioublée de I'idée que le conte n'est
I'apanage d’aucun peuple nous amenent a privildgi@iste de la convergence plutot
que celle de l'influence exogene dans I'explicattnla ressemblance entre forme de
romans africains et I'esthétique picaresque. Aiasiregard du fait que les principes
picaresques sont présents a la fois dans le ceptgeol et africain en I'occurrence et
VU que le conte préexiste a la conceptualisatiompidaresque, la polygenese se pose
comme une piste fondamentale dans la quéte deutaesdu picaresque africain. Elle
inclut, comme nous le précisions a la suite de RKlickoucault, I'idée d'une
ressemblance sans contact qui bien entendu n’epalities renouvellements, c’est-a-

dire des spécificités.

Enfin, une autre remarque majeure était que l'@aipicaresque restait liée a
des conditions sociales et morales douloureusd3es«’instant [...] que le malheur
[...] n'est pas la condition de 'homme, la penséeamsque jette bas les armes et
expire %¥° soulignait Maurice Molho. Or le malheur est le diet ’humanité, méme si, il

est vrai, celui-ci varie en intensité d’'un espacenaautre. Cela explique a la fois la

** La plupart des chercheurs se servent de I'orpbiér différencier le texte occidental du texte .

Généralement, l'idée est que I'oralité qui imprédgmécrits africains garantit leur originalii#es textes
oraux au roman moderne. Etude des avatars de lditiom orale dans le roman ouest-africain
(Frankfurt, Verlag fur Interkulturelle Kommunikati, 1993) d’Amadou Koné illustre cette pensée. Sans
nier la pertinence de cette remarque, il nous a@ipaes important de faire remarquer que I'orgbiédit
aussi unir ces littératures.

**Introduction aux romans picaresques espagnolsciop p. CXLII.
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permanence et l'universalité du picaresque quiocse gloublement comme une attitude

et une écriture de réaction contre toute souffratoeee injustice.

Le professeur Cristel Pinconnat, lors d’'une comesiance électronigtie a mis
I'accent sur le fait qu’elle remarque une forte g@osion a I'écriture picaresque chez
des émigrés au regard des désillusions et dessmegonées de leur situation. Elle en
veut pour preuvdhe Buddha of suburbié_e Bouddha de banlietig de Kurieshi qui
peint la vie picaresque de certains indo-pakistamai Grande-Bretagne. Une piste
intéressante a explorer dans les textes traitamd dee d’émigrés africains ou larcins,
petits métiers, emplois subalternes, domesticigrgmalité picaresque sont le lot de la
majorité®. Tout ceci pour dire, en fin de compte, que lapmsque est beaucoup plus un
fait de société qu’'une question de nationalitéteCatée apparait en filigrane dans le
second sens du terme picaresque que donne BlanoasAgue nous utiliserons pour

aboutir a notre conclusion :

« Le picaresque se concoit comme un microgenre - reconnu, utilisé par des écrivains
espagnols du temps de Cervantes et on pourrait établir une liste plus ou moins
précise, selon les analystes, de ses traits caractéristiques - mais aussi comme un

mésogenre d’'une portée géographique plus vaste. »**

Dans cette sorte d’antanaclase, le picaresquerésémié a la fois comme un
genre national (une littérature éprise du lieu dissance) et international. Cela conduit
le plus souvent a une conclusion de type sourcea(t®e) et cible (manifestation
internationale) ce qui ne s’'accorde pas avec noslgsions sur la polygénéricité du
picaresque. La solution réside sans doute danslisognction terminologique. Ainsi, a

cOté du picaresque comme microgenre, nous propdsdasme « picarisme$comme

*! Mail recu le 18 octobre 2002. De pinconnat.cri@ghhoo.fr & cyprienbodo@yahoo.fr.

*? Hanif Kurieshi,Le bouddha de banlieuParis, UGE, 1993. Trad. de I'anglais de Michelifeay.
* Le texte d’Alain MabanckouBleu-Blanc-Rouge(Paris, Présence Africaine, 1998), en est une
illustration.

*Blanca Acinas « Entre |'autobiographie et le pisaue », inLettres Romaned LI, n°1-2, février-mai

1997, p. 97.
** Nous avons emprunté ce terme & Maurice Molho rfraropicaresque », idictionnaire des genres et
notions littéraires Paris, Encyclopaedia Universalis, 1997, p. 666a eMarcel Bataillon (e roman

picaresqueop. cit., p. 17). Mais ceux-ci utilisent indifnment les termes picaresques et picarisme de
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mésogenre. Il se définira comme une catégorie tgtieé générale, un ensemble
structuré de « ressources » — universelles — pgapmemplir des fonctions esthétiques
et sociales dansoute sociétéen crise. Ce picarisme, comme l'ont démontré nos
analyses, est de détermination sociale (injusbos soutes ses formes), littéraire (usage
de certains procédés du conte), idéologique (posiie I'écrivain par rapport a cette
injustice ce qui induit la dualité dénonciationfposition). En tant que tel, ce picarisme
se présente comme une des manifestations du ptaysydittéraire, c’est-a-dire de la
multidétermination du phénomeéne littérdfreComme implication, il sera percu, a
'image du conte dont il exploite certaines formetans une perspective non
patrimoniale et donc dépouillé des enjeux natictedi, régionalistes, &fc

C'est cette forme d’écriture qui est en ceuvre, @hods des questions
d’influence voire des questions nationalistes, daelaponais Jippensa Ikk( daxpied
sur le Tokaidg1998), le Russe Alexei Slapovski dafmlka, dollars et gueule de bois
(2001). Dans une Afrigue soumise a la répressidonade, on la retrouve chez
Ferdinand OyonoUne vie de BgyChemin d’Europg(1960)), Mongo Beti Nlission
terminée Le pauvre Christ de Bompal959), Hampaté BalLtrange destin de
Wangrin). La violence des partis uniques de I'Afrique po&tniale favorise son usage
chez Ahmadou Kouroumd.€s soleils des indépendanc&n attendant le vote des
bétes sauvaggsTierno MonénembolLges écailles du cigl Alioum Fantourél(e cercle
des tropiques William Sassinel(e jeune homme de sapfE979), Sony Labou Tansi
(La vie et demie1979). Récemment, les guerres tribales et leud’iojustice ont
favorisé I'« écriture picaristique » Alllah n’est pas obligéle Kourouma. La prise en

compte de la spécificité de ces textes au regabdtexte dans lequel ils sont produits

sorte que picaresque et picarisme ont le méme :spricédés littéraires utilisés par des écrivains
espagnols aux XVle et XVlle siecles. Nous accordposr notre part une dimension universelle,
transculturelle au terme picarisme que nous mettonparalléle et en opposition, dans certains a@as,
picaresque. Le picarisme tel qu'employé ici acqigen autonomie.

*® Sur la question du polysystéme littéraire, on cémve lecteur & l'article de Itamar Even-Zohar,
« Polysystem theory », iRoetics todayn®°1, Vol. 11, 1990, p. 9-26.

*" || apparait ainsi un champ nouveau & explorer pdasibilité de voir le picaresque en tant que
microgenre comme une manifestation particuliéreptharisme considéré comme un mésogenre, une
esthétique générale, abstraite. De sorte que krqsque espagnol, francais, guinéen, ivoirien... sera

percu comme une application locale du picarism@enhque suprastructure ou genre universel.
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permettra d’étudier leur picarisme en terme deediamue unitévs diversité ou
convergencevs divergence et non dans un rapport dominant/dondeé type

source/cible.

A partir de ces remarques, il devient Iégitime mieiessant de préciser a
nouveau le theme de notre sujet. Initialementulttitc Le picaresque dans le roman
africain subsaharien », il s’est adapté a nos csiahs pour devenir finalement et donc
plus exactementLe picarisme dans le roman africain subsaharien. Etde d’'Une vie
de boy de L’étrange destin de Wangrindu Cercle des tropiquesdes Soleils des
indépendancest d’ Allah n’est pas obligé
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