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L'ceuvre littéraire, au méme titre que toute autre
communication, fournira (...) a la stylistique lestaraux
dont elle a besoin pour ses enquétes: matériaux
commodes parce qu'on se les procure aisément, et de
qualité parce qu'ils portent sur des faits volorgai et

conscients.

Marcel Cressot,

Le style et ses techniques.



INTRODUCTION



"Vivre, c'est s'obstiner & achever un souvemrodifiant cette citation de René Char
prise comme épigraphe au romamret de famille nous trouverons sans doute la principale
raison de l'activité romanesque de Modiano. C'asé@ivant qu'il s'obstine a achever ses
souvenirs, dont de nombreux morceaux ne seronigam@eonstitués.

Toute I'ceuvre de Modiano, abondante et variéetoeshée vers le passé dont le
narrateur cherche constamment les traces :

Ma recherche perpétuelle de quelque chose de pdedguéte d'un passé
brouillé gu'on ne peut élucider, I'enfance brusgaetrcassée, tout participe d'une
méme névrose qui est devenu mon état d'ésprit

Notre analyse de différentes études consacréedriakPislodiano a montré que la
voie thématique de son ceuvre était trés solliceque plusieurs travaux de recherche y
avaient déja été consacrés. Nous pouvons citeneadtexemples La quéte de I'identité dans
Les boulevards de ceinture, Villa triste et Rues loeutiques obscures de Patrick Modiano
Mémoire, quéte de soi et structures narratives daes boulevards de ceintyr®émoire,
amneésie, imaginaire dans Rues des boutiques olsalgePatrick Modianoou Patrick
Modiano : pieces d'identité : écrire I'entretemp<£ertes la veine thématique peut encore
offrir de nombreuses directions de travail. Tougfdl nous a semblé qu’'une autre voie
d’acces a I'écrivain pouvait étre davantage exgiicelle qui consiste a préter une attention
spécifiqgue au langage modianiste. Comme le styloasd’abord une simple préférence, une
tendance et que par la suite seulemads"modalités de I'ame se traduisent par une
prédominance d’adjectifs ou de substantifs : pardeéfaction des signes de liaisons ou leur
prolifération’, notre démarche partiralé I'esprit pur aux lois contenues dans les formes
matérialisées de la phraséOn va essayer d'aller, comme le suggere Léo $pitze

de la surface vers le "centre vital interne" deutae d'art : observer d'abord

les détails a la superficie visible de chaque cewemeparticulier (...); puis

! Magazinelire N° 176, mai 1990, Dossier consacré a Patrick Mualiaité par B. Doucey daisofil N° 144,
p. 6.

2 Les références de ces travaux seront présentédalhibliographie.

% Pierre Guiraud et Pierre Ruentz, La stylistigBéries A. Lectures, Editions Klincksieck, Pati875, p. 142.

* Ibid. p. 142.



grouper ces détails et chercher a les intégrer aungype créateur qui a di étre
présent dans I'esprit de l'artiste; et finalemeevenir a tous les autres domaines
d'observation pour voir si la "forme interne" qu'@nessayé de batir rend bien
compte de la totalité
Cette voie stylistique nous est apparue d'autarg gfimulante que I'acte d'écrire est
tres important pour Modiano :
chaque phrase doit étre définitie..). Souvent je tourne une journée entiere
autour d'une méme phrase. Je I'écris. Je la raadaXécris?
L'écrivain avoue ses difficultés :
(...) Je n'ai aucune facilité de plume, et écrire powi st un travail un peu
pénible, bien que le résultat donne une impresdmifacilité. J'essaie de dire les

choses avec le moins de mots possSible

Cette économie recherchée par I'écrivain est décur son ceuvre, car elle touche
tous les niveaux textuels. C'est au moyeii@m®mnomie narrative, descriptive, explicative et

syntaxique que les romans de Modidngstrent 'attente romanesque Cette frustration est

déterminée par le fait de style qui est selon fandié&n de J.- M. Adam :
le produit percu d'une récurrence ou d'un contrasiaine différence par
rapport a des irrégularités micro-linguistiques @pgées et attendues d'un texte,
d'un auteur, d'une école, d'un genre. La perceptiam fait de style est par
définition, le produit d'une attente ou d'une ruptponctuelle de cette attertte.
C'est pour cette raison que nous proposons darnmelaiere partie de définir
I'horizon d'attente romanesque et générique daulectar :
Toute ceuvre littéraire appartient a un genre, ca fpvient a affirmer

purement et simplement que toute ceuvre supposedhal'une attente, c'est-a-

! Léo Spitzer, Etudes de styleditions Galimard, Paris, 1970, pp. 60 et 61.

2 Entretien avec J. L. de Rambures, dans Le Monalés,PL.4 mai 1973, p. 24.

% Paris-Match, 13 mars 1981, p. 56.

4 Georges Molinié et Pierre Cahné, Qu'est-ce gustyle ? Presses Universitaires de France, Collection
Linguistique nouvelle, Paris, 1994, p. 19.




dire d'un ensemble de régles préexistant pour ¢ereta compréhension du
lecteur (du public) et lui permettre une réceptappréciative.

Nous allons relever les principaux traits génériqgei caractérisent les romans de
Modiano, ce qui nous permettra de comprendre gbeut ou non les classer dans une des
catégories connues.

Dans la deuxieme partie nous allons théorisernallia des supports formels de la
frustration. Nous allons également montrer comnoest supports formels s'actualisent dans
les romans de Modiano. Nous analyserons les troiscipaux domaines vers ou cette
frustration se porte : I'organisation textuellegéscription et la syntaxe.

Pour étudier les problemes d'organisation textuellgs emprunterons les outils a la
narratologie qui $'efforce d'analyser le mode d'organisation intede certains types de
textes? Ce mode de composition suppose l'agencement euntreles differents moments de
I'histoire racontée, ainsi que 'organisatidiuh systeme d'échos, d'annonces et de rappels qui
assurent la cohérence du teXte

Nous analyserons les principaux mécanismes d'argiomn textuelle (thématique et
temporelle) permettant de créer avec des phragsksehots une structure sémantique unie.

Comme le fonctionnement du récit est conditionn@sdaon ensemble par la
description, nous orienterons la suite de notreattarers ce problemell”est plus facile de
décrire sans raconter que de raconter sans dettireette remarque de G. Genette nous
rappelle que chaque récit possede un minimum datidns descriptives. Avec l'arrivée sur la
scene littéraire dunbuveau romahle statut de la description a changé :

La description servait a situer les grandes ligdash décor, puis a en éclairer
quelques éléments particulierement révélateure sk parle plus que d'objets
insignifiants ou qu'elle s'attache a rendre teldle Eprétendait reproduire une

réalité préexistante; elle affirme a présent sactam créatrice. Enfin, elle faisait

! Hans Robert Jauss, Littérature médiévale et thédes genresdans_Théorie des genye&ditions du Seuil,
Paris, 1986, p. 42.

2 Jean-Michel Adam, Le RéciPresses Universitaires de France, Paris, 1984, p.

3 Michel Raimond, Le romariEditions Armand Colin, 1989, Paris, p. 100.

* Gérard Genette, Figures Tollection Poétique Editions du Seuil, Paris, 9,96 57.
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voir la chose et voila qu'elle semble maintenargt ¢truire, comme si son
acharnement a en discourir ne visait qu'a en biteuiles lignes, a les rendre
incompréhensibles, a les faire disparaitre totaletie

Les choix de Modiano dans une telle situation npagissent particulierement
intéressants a étudier.

La stylistique dont la tache, selon M. Riffaterest ‘d'identifier la réaction du
lecteur devant le texte et de retrouver la soureees réactions dans la forme du téxte®us
fournira des outils pour I'étude des principalgsifies du discours dans les textes de Modiano.
L'utilité d'une telle analyse est soulignée pafdhtanier qui considere qu'il n'y a :

rien de plus utile, et méme de plus nécessaire, @EuX qui veulent pénétrer le
génie du langage, approfondir les secrets du setl@ouvoir saisir en tout le vrai
rapport de I'expression avec l'idée ou avec la pehs

Méme si la valeur du discours ne se repose pasiement sur les figures, ne pas les
étudier serait :

Renoncer en quelques sorte a connaitre 'art desgreat d'écrire dans ce qu'il
y a de plus fin et de plus délicat : ce serait a-pees renoncer a connaitre les
lois, les principes du godt.

Notre recherche se donnera pour but de prouvemwieé & |'existence du termetyle
modianisté.

Si dans la derniere partie nous avons choisi d&tdd position du narrateur, c'est
parce gque sa situation dans le roman contempoeagaractérisedu moyen d'un paradoxe;
on ne peut plus narrer alors que la forme du roneige la narratior“ Le choix de
I'écrivain concernant cette problématique se rédelec aussi particulierement intéressant.
Nous allons tout d'abord déterminer la place dwateur de Modiano par rapport a l'espace

diégétigue. Comme la diégese peut étre représent@hoisissant un point de vue restrictif,

! Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau romé&itions de Minuit (Gallimard) Collection Idédaris, 1963, pp.
159 et 160.

2 P. Fontanier, Les figures du discquFslitions Flammarion, Paris, 1977, p. 67.

% Ibid. p. 67.

4 Jean-Michel Adam, Notes sur la littératuBelitions Flammarion, Paris, 1984, p.37.
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nous analyserons ensuite le point de vue selorelégs événements sont présentés, ainsi que
le changement de perspective de narration.

Nous souleverons aussi les problémes de confusitme €auteur et le narrateur,
fréquents lorsque l'histoire est présentée parmateateur autodiégétique. Comme le réle du
narrateur ne se limite pas a présenter I'histaigu®n lui réserve quatre autres fonctions (de
régie, de communication, d'attestation et d'idéejpgious allons déterminer les principales
fonctions que Modiano attribue a son narrateur.

Notre analyse nous permettra de comprendre leddlearrateur dans I'économie
générale de I'ceuvre de Modiano, ainsi que de dédimiparticularités de sa position et de ses
fonctions.

Nous nous donnerons donc pour objet une étudetéeererd'économie générale

de I'ceuvre qui a comme résultat laustration de l'attente romanesgue Notre recherche

s'attachera aussi a dégager des textes les ticglusssignificatifs qui forment, par leur

convergence, la singularité du style modianiste.



Premiere partie




LE LECTEUR ET L'HORIZON

D'ATTENTE ROMANESQUE .
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Nous voudrions dans ce chapitre montrer pourquorol®ancier contemporain
eprouve certaines difficultés lorsqu'il s'agit sinre son ceuvre dans une des catégories
génériques, et ou dans cette multitude de genoesdrsa place I'ceuvre de Modiano. Nous
analyserons en méme temps la réaction des lealeuest les romans qui frustrent I'horizon

d'attente créé avec le bagage littéraire de chacun.
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A l'époque ou Modiano écrit, il devient de plus gus difficile de donner la
définition du roman. Ce genre littéraire a subirenbreuses modifications au cours des
siecles de son existence. Un par un, le roman audéd, a sa propre facon, par sa propre
logique, les différents aspects de I'existence :

avec (...) Cervantes, il se demande ce qu'est l'aventure;c aSamuel
Richardson, il commence a examiner "ce qui se padsetérieur”, a dévoiler la
vie secréte des sentiments; avec Balzac, il déeolemracinement de 'homme
dans ['Histoire; avec Flaubert, il explore la terraisqu'alors incognita du
quotidien ; avec Tolstoi, il se penche sur l'interiion de lirrationnel dans les
décisions et le comportement humain. Il sondergte: l'insaisissable moment
passé avec Marcel Proust; l'insaisissable momegsg@nt avec James Joyce. |l
interroge, avec Thomas Mann, le réle des mytheswgunus du fond des temps,
téléguident nos pds

La diversité des genres littéraires qui s'accreitntaniére intense a notre époque
(mais qui ne date évidemment pas d'aujourd’huprance résultat la multitude de modeles
géneériques, ce qui rend plus difficile leur classifion.

Mais méme si actuellement la frontiére entre lewre® s'efface de plus en plus, ce
qui est le signe ducéaractere légitimement transitoire et temporel desres littéraire¥, il
existe pourtant un certain nombre de traits quiergsinvariables pour chaqgue genre. Pour
pouvoir relever ces traits caractéristiques il faut

n‘attribuer aux genres littéraireg..) aucun autre caractere de généralité que
celui qui apparait dans leur manifestation histarmg®

Il faut évidemment tenir compte du fait que les rgenlittéraires n'existent pas

isolément : Un genre existe aussi peu pour lui seul qu'une eeindividuelle™ Chaque

! Milan Kundera, L'art du romarEditions Gallimard, Paris, 1986, p. 19.

2 Hans Robert Jauss, Littérature médiévale et théies genredans Théorie des genreésditions du Seuil,
Paris, 1986, p. 42.

3 Ibid. p. 42.

*bid. p. 64.
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genre fait partie du systéme littéraire de son appet arraché du contexte de son temps il
perd ses caractéristiques initiales.

Jauss remarque que chaque genre évolue et cortinivee grace justement a des
variations et modifications. Le genre continue &tex tant qu'il subit des variations de sa
structure qui peuvent durer jusqu'a épuisementaderine du modéle générique donné ou
jusqu'a son exclusion par un nouveau modele.

Il ne faut pas oublier ici la remarque de Jaussrgppelle qu'une ceuvre littéraire
n'est jamais absolument neuve. L'attente romanedgubaque lecteur se base sur I'ensemble
des livres lus par ce dernier, tout nouveau teatétve percu a travers une grille d'images et
d'idées créées par les textes antérieurs. Chaqueeawo texte se superpose sur le bagage
littéraire du lecteur en le modifiant et en le eatt au cours de la lecture, certains traits
géneériques se retrouvent tout simplement repraduascumulation des lectures crée chez le
lecteur un horizon d'attente qui est spécifiquer phaque genre. Cet horizon d'attente aide le
lecteur a mieux apprécier et interpréter chaqueresnmuvelle. Comme le propre de chaque
roman est de découvriufie portion jusqu'alors inconnue de I'existérce'est donc lorsque
l'attente du lecteur est modifiée, modulée ou roengue le genre romanesque s'enrichit de
nouvelles caractéristiques, sinon il s'agié$ romans apres I'histoire du rom#&n

La frustration de I'attente romanesque n'est pasiotion nouvelle. H. R. Jauss cite a
ce propoDon Quichotteet Jacques le Fatalistd_e premier Suscite chez ses lecteurs toutes
les attentes spécifiguement liées aux vieux rordarchevalerie tant appréciés du public, que
les aventures du dernier des chevaliers vont pamdvec tant de profondelit Quant a
Jacques le Fataliste, Diderot y évoque :

par les questions fictives du lecteur au narratdtigrizon d'attente propre au
schéma romanesque du "voyage", alors en vogue, guiesles conventions (plus
ou moins aristotéliciennes) de la fable romanesgyecompris la Providence qui

est censée y régner — pour opposer ensuite au ralearoyage et d'amour ainsi

! Milan Kundera, L'art du romarEditions Gallimard, Paris, 1986, p. 20.
2 |bid. p. 30.
% Hans Robert Jauss, Pour une esthétigue de lati@gepditions Gallimard, Paris, 1978, p. 51.
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promis, a des fins de provocation, une "vérité'distbire” absolument étrangére
au genre : la réalité bizarre et la casuistique m@ante des histoires insérées
dans le roman, qui ne cessent de démentir au nora derité de la vie les

mensonges inhérents a la fiction poéti¢ue

Ces romanciers créent d'abord I'horizon d'attertar pensuite s'en détourner
rapidement.

La frustration est un des procédés auquel les romand'aujourd’hui ont souvent
recours. Il n'est pas rare a notre époque qu'uneccitiéraire :

renverse le rapport entre la question et la répoesseonfronte le lecteur, dans
la sphére de l'art, avec une nouvelle réalité "opely qui ne peut plus étre
comprise en fonction d'un horizon d'attente dohné

Le lecteur est placé dans la position d'un tieisnqa seulement doit comprendre les
réponses, mais aussi trouver les questions visgds pexte donneé.

Pour montrer la valeur artistique de chaque ceuttégdire, Jauss introduit le terme
d'écart esthétique qui détermine la distance dhivazon d'attente préexistant et une ceuvre
nouvelle. Jauss remargque que plus I'écart estleétigugrand, plus I'ceuvre a de valeur, plus il
enrichit I'expérience du lecteur et lui permet éealivrir une nouvelle maniere de voir. Par
contre, lorsque I'écart esthétique est insigniflaetivre se rapproche, pour ludu’domaine
de l'art culinaire, du simple divertissem&nt

L'horizon d'attente du lecteur ne change pas dansas-la, les choses sont
reproduites sous des formes traditionnelles. Maiisque I'écart esthétique augmente, cela
implique de la part du lecteunrie nouvelle maniere de vdir.

Lorsque l'écart esthétiqgue devient la norme le gg@msse de progresser, ainsi les
genres a succes de la littérature d'une époquenmentrent plus de succes auprés du public

du moment ou ils sont constamment reproduits saios genouvelle leur structure.

! Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de latiggepditions Gallimard, Paris, 1978, pp. 51 et 52.
2 |bid. p. 79.
% Ibid. p. 53.
* Ibid. p. 54.
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Il faut remarquer, d'autre part que I'écart esfjuéti est une notion variable,
I'étonnement et le plaisir des premiers lecteurbodaevre peuvent perdre leur valeur pour les
lecteurs suivants, car I'écart exprimé par uneeama& oceuvre a succes devient pour eux la
norme, un objet familier de l'attente esthétiqualldureusement, de nombreuses copies qui
jouent sur la méme attente que les ceuvres de gram@siciers peuvent effacer, de la méme
maniere, la valeur artistique d'un chef-d'ceuvre :

Les épigones tuent parfois pour longtemps l'apéitulés contemporains a
sentir la force esthétique des exemples quilsemit ils discréditent leurs
maitres*

J.- M. Schaeffer voit dans la transformation géanei'le meilleur terrain d'étude
pour la généricité?, alors que toutes les copies n'‘ont pour lui auotérét. Il voit dans la
transformation générique le début d'un genre nayvdan texte agénérique. Schaeffer ne
partage pas l'avis de ceux qui considerent qugrsds textes ne sont jamais géneriques,
pour lui ces textes se caractérisembri pas par une absence de traits génériques, eais
contraire par leur multiplicité extréme

C'est le cas de Modiano qui joue justement suru#ipticité des traits génériques.
Lors de la création de son univers romanesque prente a la fois a plusieurs genres
littéraires et entretient lillusion captieuse doman policier, du roman historique, du
"nouveau” roman, d'une autobiographie, et méme aluan classique (sur des petites
séquences).

De nombreux romans de Modiano sont construits comeseaomans policiers autour
d'une enquéte, d'une disparition, on y trouve saudes personnages louches et sans identité.
Comme dans une autobiographie, on trouve beauceymitits communs entre l'auteur et le

narrateur des romans. Modiano préte a ses persesisag physique, son prénom, son métier.

! B. TomaSewsky, Théorie de la littératu@ité par Hans Robert Jauss dans Pour une esthétala réceptign
Editions Gallimard, Paris, 1978, p. 54.

2 Jean-Marie Schaeffer, Du texte au getfeias Théorie des genyéxditions du Seuil, Paris, 1986, p. 204.

% Ibid. p. 204.
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Tout comme des autobiographes qui s'aident d'usandentation en écrivant, Modiano se
sert souvent de vieilles lettres, de coupures dmaux, d'affiches.

La dislocation du sujet, les retours en arrieréegtanticipations sont des signes du
"nouveau romah Pour donner a ses récits les prestiges de wnbisece Modiano ancre ses
héros et les événements qui y ont lieu dans leesate notre histoire. En plus, il inclut dans
son univers romanesque des événements historigiestéa, des personnages qui ont
réellement existé. Par ces traits Modiano s'apgrachroman historique.

Nous avons pu constater que les romans de Modiapouatent les caractéristiques
non seulement des genres cités, mais aussi dés dfautres genres littéraires que nous
n‘allons pas soumettre a l'analyse, mais tenonsdgum&me a signaler.

Si on analyse des petites séquences des textesoderd, sans tenir compte de
l'organisation de chaque roman, on constate qaeriaision et la précision dans I'expression
ne sont pas sans rappeler le roman francais dessiqvec son idéal du mot juste, du mot
mis a sa placé! Cet effet est le résultat d'un minutieux travaillécrivain :

(...) je n'ai aucune facilité de plume, et écrire esh@pour moi un travail un
peu pénible, bien que le résultat donne une impresde simplicité. J'essaie de
dire les choses avec le moins de mots possible.

En travaillant beaucoup son écriture I'écrivainags&e rendre clair ce qui, sinon,
serait trop confus§® Comme les personnages et les situations dan®mesns de Modiano
sont toujours flous, pour compenser le caractégeieales choses décrites, il se voilige
d'employer un style précis et platdes phrases courtegn'fuyant tout baroque, tout effet
rhétorique, en me refusant a I'esthétisme, au siiamhé®.

Le personnage principal de Modiano est souvent sems rappel le personnage

picaresque, un héros marginal qui vit en faisastgits métiers :Colporteur(...), j'aurais

! Léo Spitzer, Etudes de styleditions Galimard, Paris, 1970, p. 63.

2 Article paru dans Paris-Match du 13 mars 19815@pet 57.

% Francoise Hardy et Anne-Marie Simond, Entre lgsds entre les signe&ditions "J'ai lu", Paris, 1988, p. 188.
“ Entretien avec Gilles Pudlowski, dans les Nougdilééraires, numéro 2774 du 12 au 19 février 198P8.

5 "Patrick Modiano, ou le participe pa%sgropos recueillis par Jérdme Le Thor, dans |dqoe a_Rue des
Boutigues Obscure&dition numérotée, réservée aux membres du CéucMouveau Livre, Paris, 1979, p. 14.
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pu revendiquer ce titre, puisque je passais mompsemtransporter des livres d'une librairie
a l'autre'. Ce personnage fait des rencontres avec des gers®mf souvent comme lui, se
trouvent dans des situations instables, sans jathargher a s'attacher réellement.

De nombreux romans de Modiano révelent une hiswaenour, malheureuse, en
général, vécue par le narrateur : le narrateuylicSdansDimanches d'ao(ile narrateur et
Jacqueline danBu plus loin de I'oublidansUn cirque passdhistoire du narrateur et de la
jeune fille, Gisele, est le principal sujet du t&ci

Empruntant les caractéristiques de plusieurs gearesfois, Modiano joue sur la
frustration du lecteur en décevant ses attentedriggmes et en créant un genre hybride qui

n'est propre qu'a lui seul.

! Patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 20.
2 C'est dailleurs le seul des romans, sans cont@seromans pour les enfants, ou on arrive a déwemie
principal sujet de la narration.
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1. Des traits empruntés au roman policier.

Tout comme dans les romans policiers on resserns daaucoup de romans de
Modiano une atmosphere trouble et tendue. Les peag®es y sont souvent en quéte de
guelqu'un ou de quelque chose. Leur identité gusileurs occupations restent généralement
inconnues. Modiano avoue lorsqu'on évoque les remaliciers sa faiblesse pour I'ceuvre de
Simenon : J'ai beaucoup lu Simenon. Cette précision m'aidexprimer des choses, des
atmospheres ou tout se diltiePourtant le lecteur qui s'appréte a lire un romealicier sera
décu vers la fin, car il ne trouvera jamais de n&es aux questions posées, et ne passera pas
"de lignorance a une position du savtiril "se sentira égaré dans un univers dont il ne
comprendra jamais toutes les reglésLe roman policier se lit comme unehfase
hermétiqug selon Franck Evard, qui se réfere a son totétade de Roland Barthes :

La proposition de vérité est une phrase "bien faisdle comporte un sujet (le
théeme de I'énigme), I'énoncé de la question (lantdation de I'énigme), sa
marque interrogative (la position de I'énigme), lddgférentes subordonnées,
incises et catalyses (les détails de la réponag)prgcedent le prédicat final (le
dévoilement).

Quant a Modiano, I'étape de la vérité ou le déwmdliet qui couronne normalement le
récit sur le crime n'est jamais présent dans seams. Le lecteur y reste toujours sur sa faim.
Pour mieux illustrer nos paroles, nous proposonster@ant quelques exemples. Le roman
Un cirque pass@&ous en servira de modele. Méme si le ncotie€' n'‘apparait jamais dans ce
roman, on a toujours l'impression que quelque cliiteange s'y passe. Ce sentiment vient
premierement du fait que tout au début du romanrauve le narrateur dans le bureau de

police ou il était appelé pour un interrogatoirar son nom figurait sur l'agenda de

! Magazine littéraire N°302, Entretien avec Patidkdiang propos recueillis par Pierre Maury, Septembre
1992, p. 104.

2 Franck Evrard, Lire le roman policigEditions Dunod, Paris, 1996, p. 11.

% Pierre Maury, Etrange caravamans Magazine littéraire N°302, Paris septembg21p. 102.

* Roland Barthes, CEuvres complét&eme II, Edition du Seuil, 1994, p. 611.
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guelqu'un™ Le lecteur s'interroge alors sur cguélqu'uri et sur le délit qu'il aurait pu
commettre. Mais a aucun moment cette énigme nkisécet on n'apprend jamais pourquoi
le narrateur avait été interroge.

L'amie du narrateur - Gisele, dont il fait la colssance en sortant du commissariat
est aussi un personnage énigmatique. On ne poasedee information exacte a son sujet.
Tout ce qu'elle dit et fait peut étre remis en tjoassoit par le lecteur, soit par le narrateur.
Tout comme le narrateur la jeune fille était inbgge par la police.C'était juste pour un
témoignagg -confie-t-elle au narrateur qui veut connairedison de son interpellation.

A sa sortie de la police Gisele demande au narraellaider a récupérer une valise

a la gare. Il accepte Jé portais la valise qui pesait assez lourd. Je suis dit qu'elle
contenait autre chose que des vétemérnite lendemain la jeune fille va chercher une autre
valise, aussi lourde que la premiére et veut lzeguladgalement dans un endroit sdr. Le
narrateur linterroge sur le contenu des valis&slle m'a répondu qu'il s'agissait tout
simplement d'objets qui n'avaient aucune valeutipaliere, sauf pour ell&® Le lecteur peut
se demander alors pourquoi la jeune fille tenaitedire ces affaires sans valewan'lieu saf.
Les sentiments exprimés par le narrateur a ce prap® font qu'augmenter les doutes du
lecteur : J'ai senti une réserve de sa part. Elle me cactpagique chose et je me demandais
si c'était parce qu'elle n‘avait pas tout a faitnfiance en moi ou qu'elle craignait de me
choquer en révélant la vérité On n'apprend jamais ce qu'il y avait dans cesesli

Tous les jours Giseéle part a la recherche de qeeaihaose :

Elle s'est réveilléeq...) et m'a demandé I'heure. Elle m'a dit qu'elle devai
partir. Elle avait laissé des affaires dans la nmaisde Saint-Leu-la-Forét et elle
préférait aller les chercher le plus t6t possible.

Chaque fois qu'elle part le narrateur a peur deluela revoir :

! Patrick Modiano, Un cirgue pasdgditions Gallimard, Paris 1992, p. 10.
2 |bid. p. 13.
% Ibid. p. 30.
* Ibid. p. 31.
® Ibid. p. 18.
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Elle avait laissé la clé de contact sur le tabledaibord. Elle est entrée dans
I'immeuble. Je me suis demandé si elle reviendfaitbout d'un moment je me
suis planté devant la porte de lI'immeuble, uneeuitrée avec des ferronneries.
Peut-étre y avait-il une double issue. Elle dispteat et me laisserait avec cette
voiture inutilex

Le narrateur lui-méme se demande pourquoi ce peag@flou l'attire tellement :

Pourquoi cette crainte de la voir disparaitre ?ldeconnaissais depuis vingt-
quatre heures et je ne savais rien d'efle.) Elle ne tenait pas en place, elle allait
d'un endroit & un autre comme si elle fuyait ungtan J'avais I'impression de ne
pas pouvoir la retenit.

Lorsque Gisele revient, elle est habillée d'un mamtde fourrure. Le narrateur
s'étonne qu'a une heure si tardive Giséle ait pdreevisite a une amie. Ga ne la dérange
pas... elle travaille la nuit."® Cette réponse ne suffit pas au narratelile"me cachait la
vérité et j'étais sur le point de lui poser des sjimns précises, mais je me suis reténilia
peur de brusquer Gisele; il n'ose pas linterrdggp sur sa vie et se contente de vagues
explications que la jeune fille lui donne, sansdpepourtant I'espoir de connaitre un jour la
vérité : 'Elle finirait par s’habituer a moi, elle me fergeu a peu confiance et m'avouerait
tout™

Le lendemain, la jeune femme repart de nouveatg ¢eis-ci, pour récupérer son
chien. Elle n'emmeéne pas le narrateur, mais lundaendez-vous une heure plus tard dans un
café. A son retour elle lui explique gu'elle avanfié son chien aux gens de Saint-Leu-la-
Forét et qu'ils le lui ont ramené, car ils sonterays dans leur appartement de Paris. Le
narrateur ne semble pas étre satisfait de cettesép

Je me demandais si je devais la croire. Ces explica me paraissaient a la

fois trop abondantes et incompletes, comme siaatdhait la vérité sous une

! Patrick Modiano, Un cirgue pasdgditions Gallimard, Paris 1992, p. 49.
2 |bid. p. 49.
% Ibid. p. 50.
* Ibid. p. 50
® Ibid. p. 50.
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profusion de détails. Pourquoi était-elle restéee umeure la-bas alors qu'l
s'agissait simplement d'aller chercher un chien t?pBurquoi n'avait-elle pas
voulu que je I'accompagne ? Qui étaient ces gens ?

Cette méfiance se transmet au lecteur, qui commanaéendre tout comme le
narrateur le moment de la vérité qui pourtant Wwarjamais. La seule chose que Gisele confie
au narrateur est qu'elle était mariée et que sohvmat la retrouver.

Le lendemain de leur rencontre Giséle emmene Iatearr chez ses amis, des gens
plus ages, qu'elle connait, dit-elle, depuis petedgs. Ce sont des personnadagdrres,
pour le moins mystérieux et méme menacants, orddéese capables de tout contre
guiconque se placerait en travers de leur chefnin™.

Avant d'aller au rendez-vous avec ces gens, Gdemande au narrateur de se
présenter comme son frére et de ne rien dire &t dejl'interrogatoire.

Peu de temps apres avoir fait connaissance aveartateur, les amis de Gisele lui
demandent un service :

- Ce n'est pas tres compliqué... Demain apres-midis ez dans un café que
je vous indiquerai... Vous attendrez que ce typeeatdns le café...

Il [Pierre Ansartjprenait I'une des photos sur la table basse esdaumontrait
de loin.

- Rassurez-vous. Il n'y a rien de plus banal... Ganine est une de mes
relations d'affaires... Quand il se sera installé rreuable, I'un de vous deux se
présentera a lui et dira simplement ceci : "Monsi®ierre Ansart vous attend
dans la voiture au coin de la rue3.."

Pour remercier le narrateur et Gisele pour ce irasasart leur offre deux mille
francs a chacun. Mais avant il leur propose demeaitre les lieux, pour qu'ils puissent

"repérer toutes les issues de secours a l'avah@mn se demande alors pourquoi, s'il s'agit

! Patrick Modiano, Un cirgue pasdgditions Gallimard, Paris 1992, p. 64.

2 Pierre Maury, Etrange caravamans Magazine littéraire N°302, Paris septembg21p. 102.
3 patrick Modiano, Un cirque pasd$&ditions Gallimard, Paris 1992, pp. 66 et 67.

4 Ibid. p. 75.
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d'une affaire ordinaire faut-il repérer toutesdesties et avoir un messager ? Les questions du
lecteur s'accumulent de page en page, on peutg#ieraqu’il s'agit de trafiquants qui ont
besoin de régler leurs comptes avec un des ldarenvoient des messagers de peur d'étre
reconnus. Les suppositions du lecteur ne font goiamter lorsqu'il apprend que le lendemain
de la mission confiée au narrateur, les amis del&isPierre Ansart et Jacques de Baviere
disparaissent :

Il devait exister un lien entre la brusque disparit d'Ansart et ce qui s'était

passé la veille a Neuilly et dont nous avions &ié gue les témoirts.

Le lendemain de cette affaire un homme qui pré&nel de la police contacte le
narrateur, il veut amener ce dernier a des confeleret lui dit que le vrai nom de son amie
n'est pas Giséle mais Suzanne Kraay, qu'elle eaimis des délits qui lui ont valu plusieurs
mois de prison, en plus la jeune femme se prodtitieguis quelque temps. Cet homme veut
savoir ce qui s'est passé a Neuilly, il essaie mé@enmenacer le narrateur, mais ce dernier ne
cede pas. Il se doute que ce n'est pas un poliaes, quelqu'un qui veut retrouver les amis de
Gisele. Mais encore une fois ce ne sont que dgsositpns. Le dernier espoir d'apprendre la
vérité échoue avec la mort de Gisele dans un atcidie voiture. Ainsi tous les gens qui
pourraient renseigner le narrateur, et le lectauigpméme occasion, disparaissent.

Le méme climat trouble flotte autour du personrdg@ere du narrateur. Cet homme
est parti en Suisse en laissant son fils sousrieedlance de son vieil ami Grabley. On ignore
les motifs de ce départ, mais on suppose que &dmt avoir quelque chose a se reprocher,
car lorsqu'on demande au narrateur dans le buespolite les renseignements au sujet de ses
parents, ce dernier veut brouiller les pistes etjdée son péere est parti en Belgique. A aucun
moment le narrateur n'explique les raisons de aesargge. Un jour en appelant Grabley au
téléphone le pére lui demandde”se débarrasser le plus vite possible de toupdesers™
On n'apprend jamais pourquoi fallait-il s'en déasser, ni ce qu'ils contenaient. L'ami du pére

trouve ce travail bien difficile : * C'est comme si je devais me débarrasser d'unweda-

! Patrick Modiano, Un cirgue pasdgditions Gallimard, Paris 1992, p. 75.
2 |bid. p. 35.
% Ibid. p. 35.
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confie-t-il au narrateur. On imagine alors que papiers contenaient des renseignements
compromettant le pere et ses activités.

Ce climat obscur est commun a de nombreux romamdadgano. Dan®imanches
d'aolt par exemple, I'héroine Sylvia qui porte sur alebijou de grande valeur disparait un
jour en compagnie d'un couple qui serait intérggsé'achat de cet objet (le narrateur et la
jeune femme refusent de le vendre sous aucun pegtée narrateur cherche désespérément
son amie, mais ne trouve aucune trace. Le lecteppase donc le pire: le couple s'est
débarrassé de la jeune fille et a fuit en empoitahijou. Comme aucune enquéte n'est jamais
ouverte pour retrouver Sylvia, le lecteur peut dowg se demander si ses suppositions étaient
justes ou si le policier a qui le narrateur s'éséssé avait raison :

Qui vous dit par exemple que votre amie n'a pasuvpartir en voyage avec ce
couple et gu'elle ne vous donnera pas de nouwtlilEgjuelque temps *?

Le méme climat trouble regne daRemise de peinenéme si aucun crime n'y est
décrit explicitement.

Le narrateur de ce roman et son frere sont hébetgzsles amies (Annie, Hélene et
Mathilde) de leur mere partie jouer une piece deatiie en Afrique. Mais au bout d'un
moment les deux garcons sont dépasseés par lesnéeBtsequi se passent autour d'eux.

Cela commence lorsqu'ils apprennent qu'Annie, @wsefeimmes qui les hébergeaient
"a pleuré toute la nuit au Carrol'’s Les enfants n‘apprennent jamais la raison déace®s,
comme ils ne comprennent pas pourquoi la mere Amppelait sa filletne téte briléeet
reprochait a Héléne d'avoidé drdles de fréquentaticlis

Méme si la vie du narrateur dans cette maison fpeafine et heureuse (les femmes
ont méme engagé une jeune fille pour s'occupegdeons) il se rend assez vite compte du

climat d'angoisse et d'inquiétude qui regne danmdason. Lorsqu'un jour le narrateur voit

! patrick Modiano, Dimanche d'agfditions Gallimard, Paris 1992, p. 141.
2 patrick Modiano, Remise de peijrigditions du Seuil, Paris, 1988, p. 21.
% Ibid. p. 35.
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Annie parler avec son ami Jean D., il apercoitilgudvaient I'un et l'autre un visage
soucieuX..

Quelques jours plus tard Hélene et Roger Vincantygnait souvent a la maison, se
rendent a Paris dans un magasin de vieux meuldssdéux garcons les accompagnent, mais
restent garder la voiture. Aprés une longue comiens dans le magasin, Hélene et Roger
Vincent reviennent, ce dernier avec une valisewdnacla main. Au retour a la maison ils se
ferment avec Annie et Jean D. dans le salon, eradeamt aux enfants de monter dans leurs
chambres.

Dans les jours qui suivent, Annie prévient le nawea de la nécessité d'un futur
déménagement. Tout de suite apres Blanche-Neigeute fille qui s'occupait des enfants
disparait sans leur dire au revoir. Le soir mémaidemmene le narrateur et son frere dormir
dans la maison voisine en expliquant que des mvigndront dormir pour quelques jours a la
maison. Avant d'aller au lit le narrateur apergait camion baché devant la maison des
femmes.

Méme si le narrateur ne fournit aucune preuve thret ne fait que transmettre ses
observations, le lecteur se doute bien que quelgheses de suspect se prépare. On peut
supposer que ces gens préparent un crime, maigismihlaisser les enfants en dehors de
tous ces problemes.

Les suppositions du lecteur se confirment lorsgueskrateur lit dix ans plus tard un
article ou on mentionne le nom de Jean D. en rappeu'il "avait fait jadis, sept ans de
prison'?. Le narrateur déduit d'apres la date gses"ennuis avaient commencé a la méme
époque de la rue du Docteur-Dordathe

A peu prés a la méme époque le narrateur rencdatidirecteur d'une grande

maroquinerie des Champs-Elysées qui affirme que Bécigarettes du narrateur faisait partie

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 75.
2 |bid. p. 98.
% Ibid. p. 98.
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du stock volé dans son magasin. Il confie aussilgsienalfaiteurs dvaient fait des choses
encore plus graves que ce cambriofdge

A la différence du roman policier le lecteur de Nt n'atteint jamais uhe veérité
au bout de l'attente, vérité qui clot et implique retour a l'ordre, tendent a bloquer la
réversibilité du texte, a réduire la polysémie a&tpblyphoni&?. Mais il offre au lecteur une
chance remarquable de continuer sa propre enquétxkerchant dans le texte de nouveaux
indices. Il lui évite la déception que le lecteyrauve lors de la résolution finale, car
d'habitude :

la levée du mystere et I'établissement des culipgdingendrent une déception
en mettant fin a la tension de I'attente et aurdgisielle procuré.

Aucun crime n'est décrit directement dans les r@nhe narrateur se limite a nous
peindre I'atmosphere qui y regne et laisse supmsézcteur les événements qui peuvent s'y
passer, sans jamais les éclaircinais n'est-ce pas une des qualités majeures deslgra
livres de prolonger leur mystere au-dela de la ueet?'* Le non-dit provoque toujours
beaucoup plus de réflexions et de discussions gququc est dit ouvertementCeé qui est
important dans une ceuyraffirme P. Macherey'est ce qu'elle ne dit p&as

Comme de nombreux romans policiers qui se réfesamient aux faits divers ce qui
leur permet d'exposer de facon bréve et efficace le crimesgptemiers constats de I'enquéte
policiére’s, le narrateur de Modiano introduit dans le réet drticles de journaux concernant
soit un crime, soit une disparition, il fournit audes rapports policiers.

Ainsi, par un article dans un journal du soir lerateur apprend l'accident de son ami
d'enfance :

La nuit derniére, un industriel de Neuilly, Alairh&ell, trente-six ans, a été

blessé par deux balles de revolver dans un appamémeublé, 126 boulevard

! patrick Modiano, Remise de pejri&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 145.

2 Franck Evrard, Lire le roman policigEditions Dunod, Paris, 1996, p. 14.

% Ibid. p. 15.

* Pierre Maury, Etrange caravamans Magazine littéraire N°302, Paris septembg21p. 102.

® Pierre Macherey, Pour une théorie de la produditigmaire, Editions Frangois Maspero, Paris, 1971, p. 107.
® Franck Evrard, Lire le roman policigEditions Dunod, Paris, 1996, p. 78.
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Magenta ou il était en compagnie de sa femme euéégues amis. Au dire des
témoins, il s'agirait d'un accident. Le blessé @alibspitalisé a I'Hotel-Diet.

Le narrateur dQuartier perduaide la jeune fille qui a commis le meurtre a guite
lieu du drame pour éviter la police. Lui-méme, @rjpen Angleterre. La police ouvre une
enquéte au sujet du meurtre, le narrateur fouraitndmbreux documents concernant ce
crime : le rapport de police, les interrogatoires :

... Robert Carpentieri, né le 7 juin 1938 a Paris§l@echnicien de cinéma,
demeurant 5 bis rue Brunel a Paris fL7. Il déclare :

j'ai connu M. Georges Maillot en avril 1955 lors thurnage de son dernier
film. A partir de cette date j'ai entretenu desied'amitiés avec lui. Je lui ai servi
occasionnellement de chauffeur et de secrétaije Edi accompagné a Rome en
1960 a I'occasion de son mariage avec MademoiBedistri.

J'ai rencontré avec M. Maillot quelques-uns dea®ss, mais je me suis trouvé
que tres rarement en présence de Madame CarmenJelisavais que M. Maillot
la connaissait depuis longtemps. J'ai di accompadmheMaillot deux ou trois
fois au domicile de Mme Carmen Blin, cours Alb&it-|

Je n'ai jamais rencontré M. et Mme Hayward, ou Middavic Fouquet.
Jignorais que M. Maillot les connaissait. Il neem'a jamais parlé.

La seule relation de M. Maillot qui habitait I'hdt€riumph 1 bis rue Troyon
(17°) était M. Albert Valentin, cinéaste. Le nom denl&ekker n'évoque rien
pour moi. Je ne me souviens pas d'avoir entendineanmentionné devant moi
par M. Maillot.

Et signe. 2
La rubrique des faits divers est le point de déaateux romans de Modian®ora

BruderetFleurs de ruine

! patrick Modiano, De si braves garcpRslitions Gallimard, Paris, 1982, p. 166.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, pp. 63 et 64.
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Il'y a huit ans, dans un vieux journdaris-Soir, qui datait du 30 septembre
1941, je suis tombé a la page trois sur une ruleiquD'hier a aujourd'hui». Au
bas de celle-ci, j'ai lu :

«PARIS

On recherche une jeune fille, Dora Bruder, 15 ahsp 55, visage ovale, yeux
gris-marron, manteau sport gris, pull-over bordeayxpe et chapeau bleu
marine, chaussures sport marron. Adresser toutekcamions a M. et Mme
Bruder, 41 boulevard Ornano, Pari$.»

A patrtir de cet avis de recherche le narrateuetdsts'imaginer la vie et de retrouver
les traces de la jeune fillegSsaie de trouver des indices, les plus lointaarsde temps.

Quant au romarkrleurs de ruinele narrateur y imite le style journalistique, &it
prend le ton d'un fait divers.

Le narrateur de ce roman se remémore en passast uhen des rues de Paris
l'accident qui y a eu lieu des années auparavantétit de cet accident est rapporté dans un
langage trés concis, avec beaucoup de détails, samis y introduire les sentiments du
narrateur, ce qui donne l'impression de lire laigue des faits divers :

24 avril 1933. Deux jeunes époux se suicident plesrraisons mystéerieuses.

C'est une bien étrange histoire que celle qui glésbulée au cours de la nuit
derniere dans limmeuble du 26, rue des Fossés-Saogues, proche du
Panthéon, chez M. et Mme T.

M. Urbain P., jeune ingénieur, sorti premier d&dble de chimie, épousait il y
a trois ans Mlle Gisele S. agée de vingt-six ans, @née d'un an. Mme T. était
une jolie blonde, grande et fine. Quant a son mhayait le type du beau garcon
brun. Le couple s'était installé en juillet derneau rez-de-chaussée du 26, rue des
Fossés-Saint-Jacques, dans un atelier transformiéepa en studio. Les jeunes

eépoux étaient tres unis. Aucun souci ne semblairtieur bonheurd

! patrick Modiano, Dora BrudgEditions Gallimard, Paris, 1997, p.9.
2 |bid. p. 13.
% patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, pp. 13 et 14.
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Sans jamais placer le crime et I'enquéte au cdegse@omans, Modiano réussit a créer

un climat proche des romans policiers.
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2. Des traits empruntés au roman historique.

Assez souvent les événements évoqués dans les s@oanconformes a ceux qui
ont eu lieu réellement. Mais le but de Modianotrges de suivre a la lettre le cours réel des
choses, mais de reconstituer le décor et le clueatépoque décritea"travers le prisme
déformant de ses propres obsessitns.

Contrairement aux romans historiques, Modiano aiegamais de faire une analyse
ou une description précise des événements hisewiligs a I'époque dont il parle, jamais il ne
fait "allusion aux événements internationaux qui conditent, malgré tout, le comportement
des individus®

Dans le romarDora Bruderle narrateur n‘'essaie pas de reconstituer laesggudfs
pendant I'Occupation, il ne fait ni I'étude, nnélyse de cette période. Ce qui l'intéresse ce
sont les difféerentes réactions des gens dans testisns critiques. La révolte de Dora se
traduit, pour lui, par sa fuite du pensionnat :

cette ville de décembre 1941, son couvre-feu, @dats, sa police, tout IJa
Dora] était hostile et voulait sa perte. A seize ank alait le monde entier
contre elle, sans qu'elle sache pourquoi.

D'autres rebelles, dans Paris de ces années-lalaas la méme solitude que
Dora Bruder, lancaient des grenades sur les Alletisaisur leurs convois et leurs
lieux de réunion. lls avaient le méme age qulle.

La réaction de Dora est peut étre moins efficac@jsnmaussi importante et
douloureuse que celle de vrais combattants.

Lorsque le narrateur évoque les années décisivasl’ptoire francaise son but est

non pas de peindre le tableau authentique de Léportpis de montrer ce qu'il ressentait en

! Bruno Doucey, La ronde de nuit, Modiarrofil 144, Editions Hatier, Paris, 1992, p. 33.
2 |bid. p. 34.
% Patrick Modiano, Dora BrudgEditions Gallimard, Paris, 1997, pp. 80 et 81.
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ces moments-la. Ainsi, quand il parle dddara Bruderde l'année 1968, il ne fait aucune
allusion aux événements qui ont secoué a cetteuédad-rance :

Une fin d'aprés-midi de 31 décembfe.) j'avais vingt-trois ans et je me
souviens d'avoir rendu visite au docteur Ferdigtet homme me témoignait la
plus grande gentillesse dans une période qui @@itr moi pleine d'angoisse et
d'incertitudet

Si le lecteur se donne la peine de faire le caldwdomprendra qu'il s'agit de 1968 et
pourra ainsi deviner la raison de I'anxiété duataor.

Dans ses romans Modiano fait cohabiter les grandssrde notre civilisation et des
étres nés de son imagination. Ainsi daaglace de I'étoilde personnage imaginaire Raphaél
Schlemilovitch cbétoie Hitler, Robert Brasillach, M&e Sachs, ce qui annihile toute
l'objectivité que suppose un roman historiqlie fomancier montre ainsi sa volonté de jouer
avec la réalité et I'histoiré®

Ainsi les romans de Modiano empruntent certaingstranais ne s'inscrivent pas dans
les cadres du roman historique.

L'approche de Modiano n'est pas celle d'un histpmeais cela n‘'empéche pas ses
romans WY'avoir une valeur historique dans un sens plugdaet de contribuer(...), au
défoulement de la mémoire collective de sa gérrati

En déformant les faits historiques, Modiano morgmartant avec beaucoup de
vraisemblance :

I'esprit du milieu qui réunissait Gestapo et trafpts. (...) de facon plus
frappante(...) que dans la plupart des documents historiquesnoade surgit
dans toute sa bizarrerie sordide et frivole, aves Bars, ses boites et ses bordels,

ses voitures de luxe, ses modes vestimentairess dagx papiers, ses chansons

! Patrick Modiano, Dora BrudeEditions Gallimard, Paris, 1997, p. 102.

2 Le narrateur donne son age auparavafin: 1965, j'ai eu vingt ang..)" Dora Brudey Editions Gallimard,
Paris, 1997, p. 23.

3 Bruno Doucey, La ronde de nuit, Modiarrofil 144, Editions Hatier, Paris, 1992, p. 35.

4 Colin Nettelbeck et Pénélope A. Hueston, PatriokdMno, Piéces d'identité. Ecrire I'entre-tempditions
Minard, Collection Archives des lettres modernes2R0, Paris 1986, p. 27.




34

languissantes et ses gestes de tortionnaire. Caelenarbase de spéculation et de
mégalomanie, ce monde a la dérive ou la regle dunjeral s'est dégradée en un
jeu sans régles, et ou les pouvoirs les plus moesk sont tombés dans les mains
de criminels et d'épaves, ce monde qui a été acqat les manuels, oublié ou
refoulé par ceux qui en avaient vécu les péripgtrmsonnu, tout simplement, de
la jeune génération, Modiano le raméne a la surfdeda conscience collective

avec une force choquante qui pulvérise les idégsa®de I'Histoire officiellé.

! Colin Nettelbeck et Pénélope A. Hueston, Patrichdiino, Piéces d'identité. Ecrire I'entre-temipditions
Minard, Collection Archives des lettres modernes2R0, Paris 1986, p. 27.




35

3. Des traits empruntés a l'autobiographie.

Lors de la création de son univers romanesque Modia sert souvent de détails de
sa propre vie. En plus, tous ses romans, mis alpstjeunesseu le récit est fait par un
narrateur auctoriel, sont rédigés a la premiereqmere. Pour Modiano il est inévitable qu'un
romancier s'appuie sur ses experiences propres :

on est condamné a écrire sur des choses qu'ont &&mies soit ... des choses
totalement imaginaires ... Mais la, évidemment, anobdigé de se servir de
certains éléments de la vie réelle et puis derbassposet.

Modiano essaie de provoquer au maximum son ledt@upart autobiographique est
immédiatement perceptible, Modiano préte réguliémna ses narrateurs soit son age et son
lieu de naissance, soit sa profession et sa situtdmiliale, ainsi que d'autres détails de sa vie
(I'absence du pére, la mere souvent en tournéksparition du freré) DansLivret de famille
il va jusqu'a donner au narrateur son propre nam,psénom ainsi que sa date de naissance
exacte. On apprend cette date lorsque le narrasetgcupérer son extrait de baptéme :

Registre des baptémes, Année 1950 - Acte N° 145.
24 Septembre 1950 a été Baptisé : P.
né le 30 juillet 1945 a Paris.

Tandis que le narrateur dguartier perduest né le 25.07.1945, et Jimmy Sarano
dansVestiaire de I'enfancest né le 20.07.1945.

Malgré de nombreuses ressemblances entre l'autdarrarrateur, les romans de
Modiano ne sont jamais pleinement autobiographigeeslernier y raconte moins sa vie qu'il
ne la réinvente.

Méme si la plupart des chapitres du ronhawret de famillesont construits autour

des membres de la famille de Modiano (sa fille Zsegrand-mére, sa mere, son pere, son

! Pierre Maury, Etrange caravamans Magazine littéraire N°302, Paris Septemb@&21p. 100.

2 Le probleme de lidentification entre l'auteurl@tnarrateur est étudié dans le chapitre sur latiposdu
narrateur dans les textes de Modiano.

3 Patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 113.
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oncle Alex), dans d'autres chapitres les persormnage de I'imagination de l'auteur ont autant
d'importance, leurs vies font l'objet d'une atmtau moins égale. Ainsi, Modiano s'invente
une biographie fictive,Biographié€ - car l'auteur y introduit les détails les plug@s sur sa
vie, 'fictive", car il I'enrichit de faits imaginaires.

Dans l'avertissementFéerie pour une autre fgi€éline précise clairement que tous
les événements, les lieux et les personnages yirsaginaires, ce qui permet au lecteur de
classer d'entrée le récit dans la catégorie rongqaiee$/éme si, par la suite, Céline a recours :

a toutes les attestations d'authenticité qui famfpencipe 'autobiographie, il
a d'avance prévenu le lecteur qu'il ne se sentad Ig¢ par les regles du genre,
devancant et désamorcant la réaction d'incrédudiié n‘aurait pas manqué de se
manifester en présence de récits si évidemmentlingylppies et si peu soucieux
de vraisemblance.

Tout autre chose se passe daasronde de nuitde Modiano. Dans ce roman le
narrateur qui de toute évidence n'est pas l'afftsudernier n'était pas né a I'époque dont il
parle) affirme au contraire l'authenticité des @réants décrits :

Je rapporte ce que j'ai vu, ce que j'ai vécu. Sausune fioriture. Je n'invente
rien. Toutes les personnes dont je parle ont exiépousse méme la rigueur
jusqu'a les désigner sous leurs véritables noms."

Si le lecteur reléve ce défi il trouvera des ingehées qui mettront en doute les
paroles du narrateur. On se demande premiérememnent le narrateur peut s'identifier a
des personnes qui ont vécues a différentes épodpiéits de Stavisky, escroc mort en 1934 et
le jeune Bel-Respiro disparu en 1897.

D'un autre co6té le narrateur lit pendant I'Occugatin livre sur Joanovici :

Quelques livres : Anthologie des traitres, d'Alade au capitaine Dreyfus,

Joanovici tel qu'il fut, Les Mystéres du Chevatigon, Frégoli, 'homme de nulle

! Henri Godard, Poétigue de Célir&ditions Gallimard, Paris, 1985, p. 371.
2 patrick Modiano, La ronde de nuiditions Gallimard, Paris 1969, p. 131.
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part, m'éclairerent sur mon compte."alors que ce méme Joanovici ne fut
réellement connu qu'a son arrestation en 1945.

Encore une fois il y a ici le mélange du réel ef'ideaginaire, on glisse tout comme
par hasard, comme pour vérifier si le lecteur dudn, un faux détail au milieu de
I'information véridique.

Comme les autobiographes et les biographes qusantent recours au changement
des noms des héros pour préserver leur vie priMédjano aussi joue sur la transformation
des noms propres.

Si Céline était obligée de masquer les noms des gent il parlait dans ses romans
d'aprés 1944 pour leur éviter des ennuis, carta épbquelé simple fait d'étre connu comme
son ami pouvait étre compromettant pour les intg#e’s Ce n'est pas le cas de Modiano qui
ne risque pas, ni de mettre en danger, ni de camgitee les gens qui sont au centre de la
narration, car la plupart d'entre eux ne sont plusie lorsque I'écrivain en parle.

DansLa ronde de nuite role du chef de la "Gestapo francaise" Henar@berlin est
confié a Henri Normand (le Khédive), Pierre Philtbe'est pas sans rappeler l'inspecteur
Pierre Bonny que le ministre Henri Chéron appddameilleur policier de France :

Vous auriez da expliquer a ce jeune homme queg'atapolicier, rien de plus
I - s'adresse monsieur Philibert au Khédive quigmsé a son tour : - Le premier
flic de France ! c'est un ministre qui I'a dit !

Bruno Doucey cite d'autres personnages dont lessnomh également subi une
transformation quelconque :

Rudy de Mérode, proxénéte notoire, devient Jeamltade Méthode; Lionel

de Wiett, aristocrate du petit banditisme, Liona dieff, Paulo de Melder,

! Patrick Modiano, La ronde de nuiditions Gallimard, Paris 1969, p. 109.

2 Bruno Doucey, La ronde de nuit, Modiarrofil 144, Editions Hatier, Paris, 1992, p. 34.

3 Henri Godard, Poétigue de Célirigditions Gallimard, Paris, 1985, page 301. Rail§, dans le méme ouvrage
Godard remarque qu'aprés 195&dnt de nouveau obtenu d'étre considéré commeadtra part entieré
Céline donne de plus en plus souvent en clairdessmu'il transformait auparavant.

“ Patrick Modiano, La ronde de nuiditions Gallimard, Paris 1969, p. 36.
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"gentleman-cambrioleur”, Pols de Helder; Guy de 3Siw, "prostitue
homosexuel”, Mickey de Voisins.

On retrouve dailleurs ce personnage de Guy dein&imais dont le nom subit une
nouvelle transformation dans le romBe si braves garconsu il devient Mickey du Pam-
Pam :

il avait connu son heure de gloire pendant la gaergquand les "swings"
fréquentaient cet endrojte bar de la rue Lincolngt que Mickey comptait parmi
les plus prestigieux d'entre etix.

Ces désignations auxquelles recourt Modiano regerinnaissables pour qu'un
lecteur averti puisse viser le nom réel a traversom déformé.

D'autres noms, par contre, ne subissent aucunentiion et sont donnés tels qu'ils
sont : Violette Morris, Marcel Petiot, Pierre Cargini dansLa ronde de nujt Maurice
Sachs, Charles Maurras, Robert Brasillach danglace de I'étoile

On peut dire en concluant que I'ceuvre de Modia@#atie de I'univers romanesque
et non pas de l'autobiographie.

Il nous parait juste d'écarter, comme le fait Hegaddard, le terme derdman

autobiographiqug qu'il considére comme un genre trompe-l'ceil :

Roman et autobiographie sont deux genres aussiédités I'un que l'autre
dans notre culture, mais ils sont théoriquementusiis®.
Le fait méme d'écrire les souvenirs présupposetmsjun rapprochement entre le
passé du souvenir et le présent de la rédaction.
L'interférence du passé et du présent propre ambreux récits autobiographiques
est aussi le signe caractéristigue des romans dkallm La portée change tout le temps, le

narrateur ne cesse de nous rappeler le temps géplre des événements dont il parle. Des

! Bruno Doucey, La ronde de nuit, Modiarrofil 144, Editions Hatier, Paris, 1992, p. 29.
2 patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, Paris, 1982, p. 87.
% Henri Godard, Poétique de Célirieditions Gallimard, Paris, 1985, p. 371.
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anticipations et des retours en arriére vienneowesat rompre l'ordre chronologique des
événements.

Ainsi, des le début du rom&hien de printempde narrateur prévient le lecteur qu'il
existe une certaine distance entre le moment tliéeret les événements décrits :

J'ai connu Francis Jansen quand j'avais dix-neud,au printemps de 1964, et
je veux dire aujourd'hui le peu de choses que i da lui?

La conjonctionquand qui introduit la proposition circonstancielle demps dans
laquelle on trouve la notation de datu"printemps de 1964ainsi que I'adverbe de temps
aujourd’huij relient le temps de I'énonceé et le temps de iéiation, mais ne permettent pas
de déterminer la distance entre eux. Le narratetgige ce temps quelques pages plus loin :
"Il [Jansenh quitté la France au mois de juin 1964, et j'éads lignes en avril 1992 Tout
au long du roman le narrateur ne cesse de ménageielescopages entre le passé et le
présent :

Elle [Nicole] cherchait a retarder ce qu'elle appelait "la reédren prison” et
nous avons fait un détour a travers des rues qageéent pour moi aujourd’hui
une studieuse province : Ulm, Rataud, Claude-BainBierre-et-Marie-Curie ...

Nous avons traversé la place du Panthé€or) avec le recul des annéet me

semble que quartier était désert comme apres unreefeu*
L'ordre chronologique est rompu tantot par descgations :

Plus tard j'avais entendu dire qu'el[€olette Laurent], 'amie de [Jansethit
morte dans des circonstances troubles, au couns dyage a I'étranger, et cela
m'avait frappé. Il aura fallu attendre des dizaind®nnées pour qu'un lien
apparaisse entre des moments de ma vie : cet apicisau coin de la rue Saint-

Guillaume et mes visites a I'atelier de Jansen,Fu@devaux

! Le narrateur de ce roman retrouve dans ses aschive photo faite par Francis Jansen, un photogrgpfl a
connu une trentaine d'années auparavant. |l esdaise de se rappeler et de raconter les détailteuis
rencontres qui n‘ont durées qu'un printemps.

2 patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, Paris 1993, p. 11.

% Ibid. p. 17.

4 Ibid. p. 59.

® Ibid. p. 29.
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Mais plus souvent cet ordre est rompu par des reuarriere :

Un printemps plus lointain encoigue celui ou j'ai connu Jansen, j'avais une

dizaine d'années et je marchais avec ma mere guand avions rencontré une
femme, au coin de la rue Saint-Guillaume et dudard Saint-Germaih.

Avant de partir pour le Mexique Jansen organiseépat d'adieu”, en se rappelant
cette soirée le narrateur souligne encore uneldodistance qui le sépare des événements
racontés :

Au souvenir de cette soirée, j'éprouve le besoimetienir des silhouettes qui
m'échappent et de le fixer comme une photographie.

Mais, apreés un si grand nombre d'annéles contours s'estompent, un doute

de plus en plus insidieux corrode les visages. f€reans suffisent pour que
disparaissent les preuves et les téméins.
On peut méme dire que tout le livre est une saeteetbur en arriére, car le narrateur
nous parle constamment des événements antérieatxaui ouvrent le récit. Par la présence
de détails autobiographiques, ainsi que par li@tence du présent et du passé les romans de

Modiano se rapprochent des autobiographies.

! Patrick Modiano, Chien de printemg&ditions du Seuil, Paris 1993, p. 29.
2 |bid. p. 70.
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4. Des traits empruntés au nouveau roman.

Au milieu des années cinquante, on voit surgir dandittérature francaise, des
phénomenes qui laissent présager une nouvelledgédans son existence. L'apparition des
romansLes GommestLe Voyeurd'Alain Robbe-GrilletL.'Emploi du tempsle Michel Butor
marque une nouvelle étape dans la littérature &iaac

Ces nouvelles tendances dans la littérature fraacsont connues sous le nhom de
"nouveau romah méme si ses partisans refusent de se constitieode Avec son entrée en
scene beaucoup de notions concernant le romanhamigé, ses représentants montrent un
refus pour des catégories considérées jusqu'alors :

comme constitutives du genre romanesque, notamtiatrigue - qui
garantissait la cohérence du récit - et le persagmeen tant qu'il offrait, grace a
son nom, sa description physique et sa caractéoisgisychologique et morale,
une rassurante illusion d'identité.

De nombreux romanciers du X3¢ siécle cherchent & rompre avec les canons du
roman classique, a se défaire de ses formes etsdeeshniques. Ainsi, l'objectif de Milan
Kundera est dedébarrasser le roman de l'automatisme de la tealmigpmanesque, du
verbalisme romanesque, le rendre detidees nouveaux romanciers veulent frustrer l'attente
du lecteur créée par des conventions relativegareg

De nouveaux auteurs ne cessent de fleurir un petoyta avec des ceuvres
électriques, protéiformes, parfois difficiles asdar tant leurs livres, leur mode et
leur rapport a la littérature sont différents de ge'on avait connu avec leurs
ainés.(...). Chacun(...) taille, en solitaire mais surtout en dehors deuxie
courants, sa propre route, élargissant ainsi le miparomanesque francais et

interrogeant ainsi le réel avec un talent inégal.

! Pierre-Louis Rey, Le nouveau romancyclopaedia Universalis Edition 1995.
2 Milan Kundera, L'art du romarEditions Gallimard, Paris, 1986, p. 95.
3 L'Expressdu 20/08/98, p. 55, article intitulé Le roman frais est-il nul ? de Olivier Le Naire.
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Ainsi l'approche au probléeme du personnage a éyotiédans les romans
traditionnels un personnage devait avoir un nore,famille, une position stable :
un visage qui le reflete, un passé qui a model@i-celet celui-la. Son
caractére dicte ses actions, le fait réagir de facdéterminée a chaque
évenemertt.

Le personnage devait avoir des traits caractémisticpropres a lui pour pouvoir se
hausserd la hauteur d'une catégorié.

Ce n'est plus le cas avec lolveau romahqui condamne le roman de personnage.
Pour A. Robbe-Grillet c'est le signe que :

le destin du monde a ces$e,), de s'identifier a I'ascension ou a la chute de
quelques hommes, de quelques fami(les. Avoir un nom, c'était trés important
sans doute au temps de la bourgeoisie balzacie@tait important, un
caractere, d'autant plus important qu'il était dawvage I'arme d'un corps-a-corps,
I'espoir d'une réussite, I'exercice d'une dominatiG'était quelque chose d'avoir
un visage dans un univers ou la personnalité regrést a la fois le moyen et la
fin de toute recherche.

A I'époque ou on vit le monde :

est moins sOr de lui-méme, plus modeste peut-&isgyil a renoncé a la
toute puissance de la personne, mais plus ambitkissi puisqu'il regarde au-
dela?

Comme de nombreux personnages aouveau romah les héros de Modiano sont
privés de toute épaisseur. Modiano n'essaie jadeislyser les mécanismes psychologiques
et sociaux qui pourraient expliquer leurs compogets. Il ne tente pas d'établir des liens
entre la conduite du narrateur et ses origines lii@es, Jamais il ne montre quelle est

réellement l'influence du monde extérieur sur l@®gortements ; jamais il ne succombe a la

! Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau romdtditions de Minuit (Gallimard) Collection IdéeRaris, 1963,
p. 31.

2 |bid. p. 32.

% Ibid. p. 33.

4 Ibid. p. 33.




43

tentation d'expliquer ou d'analys&rSon but est de transmettre, de faire sentir featlidans
lequel vivent ses personnages.

Comme dans leribuveau romahou I'histoire n'a plus une grande importance peur
récit, il est souvent difficile de résumer le sujes romans de Modiano. Les frontieres entre
les trois points clés du roman traditionnel quet $ortrigue, la culmination et le dénouement
sont tres peu prononcées chez Modiano.

Une coupure de journal, une photo, un objet quelagenfont ressurgir chez le
narrateur les événements qui y sont liés. Un ddél&ouvenirs passe alors devant le lecteur,
en vrac. Plusieurs sujets se croisent, le lectiitr gar ne plus se rappeler a partir de quel
souvenir la narration a commence.

Dans le romai€Chien de printempsité précédemment, les souvenirs de Jansen que le
narrateur a connu en 1964 en font ressortir d'alitte a des époques différentes : la distance
épiqué change souvent, du présent de la narration quiaestee 1992j'€cris ces lignes en
avril 1992 on passe en 1964, a I'époque ou le narrateurrauderphotographe Jai connu
Francis Jansen quand j'avais dix-neuf ans, au pnmis de 196% Le narrateur et Jansen
avaient une connaissance en commun - une certailet€Laurent. Lorsque le narrateur se
souvient de sa rencontre avec cette femme, landist&pique change encore pour nous
ramener encore plus loin dans le passé :

Un printemps plus lointain encore que celui ou gi@vconnu Jansen, j'avais
une dizaine d'années et je marchais avec ma me&mdjoous avions rencontré
cette femmé...). Nous faisons les cent pas et ma mére et elldergansemble.
Leurs paroles se sont perdues dans la nuit dessengis je m'étais souvenu du

trottoir ensoleillé et de son prénom : Coléitte.

! Bruno Doucey, La ronde de nuit, Modiarrofil 144, Editions Hatier, Paris, 1992, p. 57.

2 Nous étudierons, de prés, le probléme du persorteggle deuxiéme chapitre.

% Le terme "distance épique" est employé pour désigntemps qui sépare le moment de I'énoncé duembde
I'énonciation. Vadim Baevski emploie cette expmssians son ouvrage Skvoz maguitcheski krigditions
Prométei, Moskva, 1990, p. 144.

* Patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 17.

® Ibid. p. 11.

% Ibid. pp. 28 et 29.
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La distance entre le moment de la narration ebdl@p dont le narrateur parle
diminue lorsque ce dernier se rappelle qu'un joufeeilletant le cahier ou il avait répertorié
toutes les photos de Jansen, il a trouvé la cateisite du docteur de Meyendorff (le
narrateur a vu cet homme une fois au "pot d'adieganisé par Jansen juste avant son départ
pour le Mexique) :

Il y a une quinzaine d'années, je feuilletais lhiearouge et, découvrant entre
les pages la carte de visite du docteur de Meydhdercomposais son numeéro de
téléphone, mais celui-ci n'était plus attribyé..) Je décidais de me rendre a
I'adresse de Seine-et-Marne indiquée sur la canteacteur:

Le narrateur parle ensuite de sa visite a Fossamebro

Il est assez difficile de déterminer dans ce ramimme d'ailleurs dans la plupart
d'autres, le point culminant et le dénouement. égadt de Jansen qui pourrait étre considére
comme le dénouement, est aussi le point culmineant,tout le roman est axé sur cet
éveénement.

On apercoit donc que certaines caractéristiqueSnduveau romahne sont pas
étrangeres aux romans de Modiano, méme si I'éoriltaiméme, reproche aunBuveau

romari' "de n'avoir ni ton ni vig?

! patrick Modiano, Chien de printemg&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 79.
2 Entretien avec Jean Montalbetti, dans Magazitérdire, Paris, Novembre 1969, p. 43.
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5. Conclusion.

Profitant de nombreusegpdssibilités formelles inexploitéésdu roman, Modiano
crée une ceuvre hybride, se situant a cheval ssreplts genres, sans s'inscrire dans aucun
d'entre eux, mais en manipulant des procedés em@sranplusieurs modeles génériques et
frustrant a chaque fois I'attente du lecteur.

Cette frustration générique crée en méme tempssorte d'attente "modianiste”
spécifique a I'écrivain, qui décoit le "premiertteur, mais a chaque lecture suivante permet a
ce dernier de retrouver les mémes reperes, les snéosequi reviennent de livre en livre et
créent par leur convergence la singularité du shddianiste.

Lorsque le lecteur de Modiano comprendra les reglegeu établies par I'écrivain,
son attente a chaque nouvelle lecture ne serdfpisisée, mais reproduite avec évidemment
certaines modifications pour chaque nouveau roman.

Modiano n'est pas le seul a choisir cette voieubaap de romanciers d'aujourd’hui
"reprennent les techniques de I'une ou de l'autseadégories, passent d'un genre a l'autre

au fil des livre®?, ce qui rend de plus en plus difficile les clasaiions génériques.

! Milan Kundera, L'art du romarEditions Gallimard, Paris, 1986, p. 107.
2 Franck Evrard, Lire le roman policiggditions Dunod, Paris, 1996, p. 72.
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Le but de cette partie de notre recherche est éeritter la famille des supports
formels participant a la frustration d'attente roesgue, de montrer comment au fur et a
mesure de la narration par le décrochement suddes secondaires on s'éloigne ou méme on
abandonne l'axe narratif principal. D'un autre g@i@s essayerons de prouver comment ces
formes spécifiques de I'enchainement de l'infornatdécousues au premier abord, relevent
de liens grammaticaux, sémantiques et syntaxiqessprofonds permettant la cohésion non
seulement entre les parties du méme texte, mass awsiveau intertextuel, contribuant ainsi

a l'unité supréme de l'ceuvre.
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1. Les principaux types d'enchainement de
I'information chez Modiano.

1. 1. L'axe de la narration et l'enchainement de
I'information dans le texte.

Chaque lecteur commence la lecture d'un livre aueschéma global préconstruit,
car le récit doit répondre pour lui a certainesgerces. Pour étre bien interprété et bien
mémorisé par le lecteur, le texte doit satisfaineas pas décevoir son attente.

D’un autre c6té, comme I'a bien remarqué J.- M. Adkans son ouvradee Récit le
lecteur doit comprendre ce qu'il lit, dtdh comprend surtout ce que I'on reconndiSi, par
contre, le récit frustre l'attente du lecteur, edtustration doit étre justifiée et ajouter un
intérét supplémentaire au récit.

Chaque texte va de la proposition au tout signéiesi, si I'on emprunte la définition
de J.- M. Adam ¢'est une suite configurationnellement orientéenitts (propositions)
séquentiellement liées et progressant vers uné fin

Le texte est une macro-structure qui résulte desbomisons des micro-structures
déterminant son sens global et défini comme sigeetsiels qui représentent personnages,
paragraphes, événements, épisodes entiers dagxitinLes signes textuels s'enchainent les
uns aux autres pour produire un texte. La sucaes$és signes textuels forme la chaine
sémantique qui se divise, a son tour, en séquebesséquences peuvent étre plus ou moins
complexes, étre composées de deux phrases oulpkiséquences doivent former un tout

cohérent dans le temps et dans I'espace.

! Jean-Michel Adam, Le RéciPresses Universitaires de France, Paris, 1984.p.
2 L'interprétation des textesous la direction de Claude Reichler, l'article J&n-Michel Adam Pour une
pragmatigue linguistique et textuelleditions de Minuit, Paris 1989, p. 203.




52

Le texte, en tant qu'unité décomposable en parggsésente un certain nombre de
séquences. Chaque seéquence, selon J.- M. Adam eestrélation de dépendance /
indépendance avec I'ensemble plus vaste dontadilpdrtie."

Chaque séquence dans la chaine textuelle n'est gi#ment d'une autre séquence
plus grande, et cela jusqu'a la macro-structusguau texte entier qui forme la séquence

maximale. Schématiquement on peut représentent@asition du texte ainsi.

S1A | S1B S1C S1D S2A S2B  S2C¢
Si Sl

Sl

La séquence lll dans notre schéma est le texte @otier qui est composé des
séquences S1A, S1B, S1C etc. qui sont les micuotstes les plus petites et des séquences
Sl et SII qui sont, elles, des micro-structurespiaportantes. Toutes les micro-structures du
texte se trouvent en rapport de cohésion et derenbé entre elles.

Le texte est, donc, une structure séquentiellpgssede ses regles d'enchainement et
d'insertion d'une séquence dans une autre quisenmes une structure plus grande. Chaque
elément du texte est en corrélation avec d'auteaseits du méme texte ce qui lui garantit
son unité.

L'organisation de lintrigue montre au lecteur tiat romanesque commeuni
mouvement continu d'un point a un autd.e récit représente une suite d'événements qui

s'enchainent de diverses facons.

! Linterprétation des textesous la direction de Claude Reichler, l'article J&n-Michel Adam Pour une
pragmatigue linguistique et textuelleditions de Minuit, Paris 1989, p. 204.
2 Jean-Pierre Goldenstein, Pour lire le ronfadition de Boeck, Edition Duculot, Paris, 198582.
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La lecture linéaire donne la suite des événemeams ¢teur ordre chronologique et
logique. C'est I'ordre qui semble le plus simplen&turel, fa fiction progresse grace a un
mécanisme de cause a effets; un événement ense@tanséquence et ainsi de stiite

C'est le cas le plus simple d'un récit ou le nawatraconte les péripéties d'un
personnage au cours d'une action principale. Masez souvent, des événements secondaires
au principal, interviennent au cours de la narmatitbe protagoniste unique céde le pas a
plusieurs héros. L'intrigue se scinde alors, sgodfis."

Jean-Pierre Goldenstein décrit dans son ouvragegrimcipaux types d'agencement
des épisodes dans le texte :

- L'enchainemenguand les événements se suivent dans l'ordrguedi, 2, 3.

- L'enchassememjuand une histoire intervient au cours d'une aotrein sujet

sert a introduire un autre, les épisodes se sudeam |'ordre 1, 2, 1.

- L'entrelacementorsque les épisodes se suivent dans l'ordre3,, 2

Il est important que le lecteur puisse non seulémen
suivre une histoird...) dans sa dimension épisodique; il doit aussi pauvoi
saisir ensemble ces eévénements successifs et dégamge configuration
sémantiqué.
Le lecteur doit pouvoir combiner :
un ordre chronologique et un ordre configurationfiel). Quand il lit un récit
il doit savoir, en gros, de quoi il s'adit.). Il établit, au moins a titre d'hypothése
au début, un sens global ou un theme donnant iaea qu'il litt
Le lecteur doit pouvoir établir les rapports detipence entre les événements du

récit. Si, par contre, il n'arrive pas a établs tens :

! Jean-Pierre Goldenstein, Pour lire le ropiadition de Boeck, Edition Duculot, Paris, 19p584.
2 |bid. p. 85.

3 Jean-Michel Adam, Le RéciPresses Universitaires de France, Paris, 1984..p.

4 Ibid. p. 18.
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le récit perd sa signification de départ et I'écharse solde par un échec de
I'énonciateur-narrateur a transmettre ce qu'il vedite et a produire I'effet
escompté sur son auditéur
En commencant par le titre, le lecteur dirige ehcemtre son attente vers le
dénouement, l'art de lire consiste dans le savoir :
lire le début comme promesse de la (in,) pouvoir dériver des séquences de
propositions(...) une macro-structure sémantique organisant le(s} sk récit de
telle sorte que I'on puisse savoir ce qu'il signdiobalement
Si, par contre, I'enchainement des séquences gespse pas vers le dénouement, il
faut, alors, trouver une construction qui saih 'référence au texte lui-méme, a la logique de
la langue travaillée, a sa justesge.)™. Car la ou le déroulement des événements n'a pas
d'ordre, ou la succession des actions n'obéit égneulogique :
la progression temporelle est emportée par un a&ugdil de motifs qui ne
découlent pas les uns des autres par nécessitquedicausale, psychologique),
mais se combinent selon un principe de ressemblauncie contraste formél..).*
L'ceuvre de Modiano s'inscrit justement dans cedit@gorie ou le lien entre les
parties du roman n'est pas explicite, la suitesggsiences n'’emmene pas vers le dénouement.
Mais si l'unité du texte ne se fait pas sentir aenmper degré, c'est parce qu'elle est plus
profonde, moins évidente a déterminer, mais exprirreacomplexité de la vision du monde
du narrateur. Les romans de Modiano sont consteétsn un modéle particulierement
original, et peuvent étre considérée comme unevatén par rapport aux schémas connus.
L'analyse des procédés d'organisation et la logagueonstruction du récit chez Modiano,
nous a permis de relever quatre formes principddd®nchainement qui sont les suivantes :
- décrochement

- dérapage

! Jean-Michel Adam, Le RéciPresses Universitaires de France, Paris, 1984.p.
2 |bid. p. 18.

3 Entretien avec Claude Simon, La Nouvelle CrititNfa05, 1977, p. 41.

4 Jean-Michel Adam, Le RéciPresses Universitaires de France, Paris, 1984).p.
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- contradiction sans balisage
- entremélement
Il est important de remarquer qu'il n'y a pas en&® quatre formes d'enchainement
de limite stricte, l'une peut emprunter a l'autne de ses caractéristiques.

Voici quelles sont les particularités de chacuneagequatre formes.

1.1.1. Décrochement.

Le phénoméne de détournemtegraduel du sujet initial est un des procédés
caractéristiques de I'ceuvre de Patrick Modiano.
Le principe de ce phénomene consiste dans la d&vidil sujet que le narrateur était

en train d'ébaucher, sur des idées secondaireagaort aux schémas connus.

Dans certains cas, apres une série de détournemsentejoint l'axe narratif
principaf, et, alors, on peut parler du phénomene de déemoeht, qui lui, suppose,

I'existence de l'axe de la narration. Schématiquéoe procédé peut-étre illustré ainsi :

Retour obligatoire sur
I'axe narratif principal.

A

1*" décrochement Axe de la narration

2™ décrochement

3*™edécrochement.

N°™ décrochement.

! Détournement n'est pas le synonyme de la digressiais du décrochement, que nous avons emprunté au
langage parlé (il n'existe pas en tant que conagpkexpression "j'ai décroché" signifie "j'ai cgg de sujet”.
2 Le sujet principal, autour duquel le récit se ¢taris
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On voit sur ce schéma que, méme si une série derdéments vient interrompre le
cours de la narration, on y revient ultérieuremaptes cette plus ou moins longue déviation.

Ainsi, Balzac, soucieux de lintelligibilité de saeuvre, explique, danSugénie
Grandet chaque digression du sujet principal. Quandeggample, monsieur Grandet dit a sa
servante Nanon qu'a Paris les jeunes gens ne nigogesgue pas de pain, la servante lui
réplique : ta mangera donc de la frippie le narrateur interrompt le cours de la narration
pour expliquer au lecteur le sens du mbippe’, apres quoi il revient a l'axe narratif
principal.

La méme chose se passe quand monsieur Granded,|I'agemen des bijoux de son
neveu, lui propose de les payer en livres. Le teurasuspend la narration pour donner au
lecteur la signification de I'expressioren’ livres. Apres quoi, comme dans l'exemple
précédent, il reprend le cours de la narration.

Quand, apres le départ de Charles, le narrateitrre¥oessaire d'interrompre l'ordre
chronologique des événements et de faire une paticn, il en explique la raison au lecteur.
Dans ces cas-la le lecteur comprend tout a fdilittudes digressions qui justifient le détour
du sujet principal.

Rien de tel chez Modiano ou les détours ne sonaigm®xpliqués, a tel point que
parfois on ne peut plus parler de décrochementgyaa pouvoir "se décrocher” de quelque
chose, il faut y étre "accroché", et chez Modiaoovent le narrateur emporté sur les sujets
secondaires a I'axe principal ne revient plus adil principal, et on se demande alors s'il en
existe vraiment un.

Le lecteur s'interroge parfois sur la nécessit&ealtains détours, car l'information
gu'ils fournissent ne lui apporte rien de conanetle précis tant au sujet des personnages, qu'a
celui des événements racontés. Mais méme si leulechet l'information fournie par ces
détours "en attente”, espérant qu'elle l'aider@rielirement a comprendre certains points du

récit, elle restera sans étre jamais "réclamée’pteste restante”.

! Honoré de Balzac, Eugénie Grandgdition Garnier-Flammarion, Paris 1964, p. 75.
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On observe ce phénoméne de décrochement, non ssileau niveau du
microcontexte, entre les paragraphes du méme chagiiiméme entre les phrases du méme
paragraphe. Mais aussi, au niveau du macroconteet;a-dire entre les chapitres : le sujet
gue le narrateur traitera dans un des chapitres,n@ejamais étre relié aux autres événements
du récit.

Les exemples suivants vont permettre de mieux tibusle phénoméne de
décrochement ou, aprés une plus ou moins longuata#y le narrateur revient sur le sujet a
partir duquel il a commencé a enchainer les détours

Dans le début du romdfleurs de ruinéle narrateur se proméne dans Paris. Il donne
le nom des rues ou il passe, les décrit. Les etsdoni il marche éveillent en lui de lointains
souvenirs :

Je suis passé devant la grille et la maison blanabe persiennes, dont le
cinéma occupe le rez-de-chaussée. Le hall étaitredl(1) J'aurais pu marcher
jusqu'au Val-de-Grace(2) dans cette zone paisible ou nous étions cacheés,
Jacqueline et moi, pour que le marquis n‘ait plusune chance de la rencontrer.
(3) Nous habitions un hotel au bout de la rue Pierieelé. (4) Nous vivions avec
I'argent qu'avait procuré a Jacqueline la ventesda manteau de fourrurés) La
rue ensoleillée, le dimanche apres-midi. Les treaeela petite maison de brique,
en face du college Sévigné. Le lierre recouvratbalcons de I'hnétel. Le chien
dormait dans les couloirs de I'entrgé)

J'ai rejoint la rue d'UInt

Dans la premiére séquence le narrateur, en padeaaht une maison, attire notre
attention sur le hall. Il excite ainsi la curiostté lecteur, mais ne la satisfait pas, car dans la
séquence suivante il ne mentionne plus cette malsomarrateur concentre notre attention
sur un autre endroit: le quartier du Val-de-Gréog, il se cachait avec une certaine

"Jacqueling, pour éviter les rencontres avec un certamarguis. Il introduit ces

! Le romarFleurs de ruineest paru aux Editions du Seuil en avril 1991.
2 patrick Modiano, Fleurs de ruingEditions du Seuil, Paris, 1991, pp. 12 et 13.
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personnages sans aucun commentaire. Et, encoréignde lecteur perplexe se pose des
guestions : qui sont ces gens ? Pourquoi le narrate cette femme voulaient-il fuir le
marquis ? Mais, au lieu de fournir au lecteur dmfation qui l'intéresse au sujet de ces
personnages, le narrateur attire son attentioesaom de la rue ou se trouvait I'hétel ou il
habitait avec cette femme. Le lecteur qui attenéhtemant l'information soit sur cet hotel,
Soit sur cette rue est encore une fois décu, cer liecoit aucun renseignement.

La nouvelle séquence linforme sur les moyens stemce du narrateur et de
Jacqueline. La répétition anaphorique dans lesesegs (4) et (5) du pronom personnel
"nous, le point entre elles, soulignent l'indépendatiee&es deux propositions.

Les quatre phrases de la séquence (6) sont calrdesosémantiquésLe lecteur est
perplexe : dans quelle époque est-on ? L'ellipseedibe dans les deux premieres phrases de
cette séquence augmente la confusion. Il est infgesde dire, si les images qui surgissent
devant nous sont du passé ou du présent. D’un'citieateur du tempslé dimanche apres-
midi" laisse supposer que ces phrases décrivent le mareda promenade du narrateur dans
Paris, ( en début de roman le narrateur nous agpyee cette promenade a eu lian"
dimanche soir de novembBrg mais le retour dans I'avant derniere phrasealparagraphe du
rhéme de la séquence (4) ( I'hotel ou le narragtutacqueline habitaient ) fait penser qu'il
s’agit de I'époque ou le narrateur avait dix-huilsale fait que dans les trois dernieres
phrases de la séquence (6) le rheme précede le taiggmente la confusion du lecteur.

Si on utilise la terminologie mis au point par Bor@bettes, il s'agit ici de la
progression linéaire ouChaque rhéme, dans chaque phrase, est "l'originethéme de la
phrase suivanté, ce type de progression est caractéristique odescription.

Le schéma pourra aider a illustrer cette absenamkiésion entre les séquences et a

récapituler brievement les différentes étapes texteait.

! Les phrases autosémantiques, a linverse desmsgngdues, sont des phrases qui n'ont pas enas ed
rapports formels (pas de pronoms, pas d'adverbtsmes ou d'espace). Ces phrases ne sont liéeseavaatres
gue par le contexte.

2 B. Combettes, Pour une grammaire textydhditions De Boeck-Duculot, Paris - Gembloux, 198891.
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Je suis passé devant la grille. J' ai iejda rue d'UIm.

, Axe de la narration
1°" décrochement

J'aurai pu
marcher.

2°™Me décrochement.

Dans cette zone paisiblg
ou nous étions cachés.

3*™edécrochement.

Hotel de la rue Pierre-Nicold.

4°™ décrochement.

Les moyens d'existence.

5°™e décrochement.

La rue ensoleillée le dimanche apres-npidi.

Dans cet extrait le narrateur non seulement fa@ déviation du sujet initial, mais
introduit, au moyen de ce décrochement, et sananauentrée en matiére, de nouveaux
personnages dans la narration. Il en parle comnggede connus du lecteur. Ainsi, il excite la
curiosité de ce dernier, mais ne s'arréte sur adesnsujets mentionnés et revient sur |'axe
initial de la narration, notamment sur sa promerdsdes Paris :J'ai rejoint la rue d'Ulm™ Et
le lecteur le suit de nouveau dans sa promenade.

Un autre romarRemise de peihecommence par la description de la ville ou le
narrateur a vécu quelques années de son enfanfat #onnaitre cette ville au lecteur.
Chaque déplacement du narrateur pendeette visit® introduit une nouvelle information
dans le texte, d'un autre c6té, les souvenirsladritel lieu déclenchent les enchainements sur

les événements qui y sont liés :

! patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 13.
2 Le romanRemise de peipest paru aux Editions du Seuil en 1988.




60

Sur le trottoir de gauche, un batiment avec uneeg@l de béton ou se
succédaient le marchand de journaux, le cinémaa gihlarmacie(1). Le fils du
pharmacien était I'un de mes camarades de clé®set, une nuit, son pere s'est
tué en se pendant a une corde qu'il avait attacéhkzeterrasse de la galeri@). Il
parait que les gens se pendent en été. Les awigsns, ils préférent se tuer en
se noyant dans les rivieres. C'était le maire diage qui l'avait dit au marchand
de journaux4).t Exemple (1)

Voila gu'on est en train d'examiner un batiment i nharrateur attire notre attention
sur un autre sujet : il parle du fils du pharmaaémous informe que c'était son camarade de
classe (2), par un autre décrochement il nous adpeesuicide du pharmacien (3). Ensuite,
sans donner aucune explication a cette mort, ¢a cibnstatation du maire du village a propos
des suicides (4).

Méme si on fait ici un écart par rapport au fil naéif principal, dans le paragraphe
suivant, on y revient et la visite du village cong, on découvreuh terrain déseft ensuite
"la mairie et le passage a nivéau

Dans notre cas, chaque phrase suivante est leopgezhent d'une idée que le rheme
de la phrase précédente a pu éveiller. C’est danore un cas de la progression linéaire.
Chaque phrase ne reprend pas la totalité du rhe@eégent, mais s’enchaine par inférence a
partir du rhéme précédent :

La pharmacie=> le fils du pharmacien

Le fils du pharmacier> le suicide de son pere

Le suicide du pharmacierr la constatation du maire que les gens se pendegtte

La progression linéaire'? domine dans la progression thématique de cetigxtra
méme si l'ordre "theme — rheme" n'est pas respebsrjue rheme est a l'origine du théme
suivant quel que soit sa place dans la phrase. Mahainement thématique se fait aussi par

la progression a "themes dérivés".

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 14.
2 B. Combettes distingue trois types de progresth@matique : la progressiotiriéaire’, la progression a
"théme constahtet la progression a&tiémes dérivés
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Le théme de la premiére phrase de cet extraiteesiréonstant localisateusur le
trottoir de gauch& quant au rheme de cette phrase, il est multgds,éléments sont repris en
divers thémes (le marchand de journaux, la phaehace theme de la deuxieme proposition
contient une information nouvelle, on y apprend tpiggharmacien avait un fils. Dans la
phrase suivante le rhéme précede le théme, l'ifoom rhématique est la construction
impersonnelle it parait® dépersonnalisant l'auteur de ['énoncé, et le ¢Eomgnt
circonstanciel én été qui de facon indirecte nous renseigne sur leideidu pharmacien qui
a eu lieu en éteé.

La proposition suivante reprend le theme précédante remplacant par le pronom
"ils". Dans la derniére phrase de ce paragraphe leerpéécede le théme repris de la premiere
phrase (RA= T5). Ce rheme vient nous éclairer apres coup'auteur de I'énoncé des deux
premieres phrases de cette séquence. Cet extnaspond a la progression suivante :

P1:T:=T1 (RA+RB+RQC)

l 7

P2 :T2= R2

P3:R3= T3

P4:T4= R4
P5:R5= T5

Les décrochements de cet extrait peuvent étrdriisisle la maniere suivante :

Ensuite, un terrain
description du village, de ses boutiques désert, la mairie.

Axe de la narration t
1*" décrochement

Le fils du pharmacien
camarade de classe du narrateur

2™ décrochement

Le pharmacien se suicide
3*™ décrochement
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Les gens se pendent en été, constatation du maire

Voici un autre exemple de ce phénomeéne. Le narraigus parle de son inscription
a I'école Jeanne-d'Arc :

Nous étions tous les deux assis devant le bureda d&ectrice (1). Annie
portait son vieux blouson de cuir et un pantalortake bleue délavég) qu'une
amie a elle qui venait souvent a la maison - Zimehewsky - lui avait ramené
d'’Amérique : un blue-jeafB). On en voyait peu, en France, a cette épddiie_a
directrice nous considérait d'un ceil méfiafExemple 2)

Apres avoir lu la phrase (1), le lecteur attendiqongment soit le portrait de la
directrice, soit la description des sentiments duateur. Mais ce dernier nous décrit la tenue
vestimentaire d'Annie (2). Ensuite, par un autrereghement, il nous raconte la provenance
du blue-jean d'Annie (3). Dans le dernier détounderateur met, encore une fois, au centre le
blue-jean d'Annie (4). Mais le décrochement (2)nparmet de comprendre par la suite la
raison de la méfiance de la directrice, tandis lonrmation de la séquence (3) n'est pas
récupérable par la suite et ne sert qu’a nous igamesesur les relations d’Annie.

Quant aux parties (2), (3) et (4), il y a entreglune notion communéltie-jean,
qui n'est d'ailleurs nommeée qu'une seule fois, tiapartie (3). Dans la partie (2) cette notion
est remplacée par une périphrasan pantalon de toile bleue délavget dans la séquence
(4) par le pronomeén'.

Apres cette série de détours, on revient sur letdujtial, le narrateur attire de
nouveau l'attention du lecteur sur la directricéa directrice nous considérait d'un celil

meéfiant"2 Le schéma récapitule schématiquement les diffésegtapes de ce fragment.

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 28.
2 |bid. p. 28.



63

Axe de la narration : Inscription a I'école La directrice nous considéfai)

1*" décrochement

Tenue vestimentaire d'Anni

11%

2™ décrochement

Zina Rachewsky rameneg
un blue-jean a Annie

3*Medécrochement

Les blue-jean sont rares a I'époque

Voici encore un exemple du phénomene du décrochetinérdu romarRemise de
peine

Le narrateur et Annie rentrent de Paris en voiture

Et, d'un geste brusque, elle a démafdg. Elle avait toujours des gestes
brusquegq2). Elle portait toujours des blousons et des pantalda garcon. Sauf
le soir(3). Ses cheveux blonds étaient tres co{#tsMais il y avait chez elle tant
de douceur féminine, une si grande fragilit€s) Sur le chemin du retour, je
pensais a son visage grave, quand elle restait akem D. dans la quatre
chevaux sous la pluigExemple 3).

Les décrochements surviennent ici de la facon stevaDans la phrase (1) le
narrateur nous informe qu'Annie a démarré. Dandelaxieme phrase, il ne s'agit plus de
démarrage, le narrateur caractérise ici les gesdemie. Dans la séquence suivante, il apporte
une information sur la tenue vestimentaire. Ensuédenarrateur fixe notre regard sur les
cheveux de la jeune femme. La séquence (5) vienhalo par une antithése par rapport a

I'énoncé des phrases précédentes, une caractéistiq physique d'Annie. Dans la phrase

! patrick Modiano, Remise de pejri&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 113.
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suivante le narrateur revient sur l'axe principalal narration, mais il n'y reste pas, et fait un
autre décrochement, qui nous rameéne en arriere.
Les décrochements de cet extrait n’apportent pasodgelle information a propos

d’Annie et ne font que rappeler ce qui était dsba sujet :

(...) Annie était une _blonde aux cheveux cquesez droit, le visage doux et
délicat, (...). Mais quelque chose de brutal dans son allure restait avec_la
douceurde son visage, peut-étre a cause du vieux blodsoouir marron - un

blouson d'homme qu'elle portait sur des pantalons noirs tresoés, pendant

toute la journée. Le sqielle s'habillait souvent d'une robe bleue p@alg.:

Méme, si cette répétition montre le contraste,igoélpar I'antithese, entre les gestes
brusques, les habits masculins, les cheveux cdardsuceur et la fragilité de la jeune femme,
le lecteur attend toujours de nouveaux renseignensem ce personnage et garde I'impression
de "déja vu".

Quant au narrateur, ce procédeé est un des moyemdypale maintenir la cohésion
textuelle du récit qui, sinon serait compromise.

La progression thématique se fait ici sur un theomestant élle”. Dans la premiere
phrase le rhéme précede le theme ce qui permetutigreer I'information qu'il contient. Dans
la deuxieme proposition le rheme propre est I'dolvele tempstdujours’, le reste du rheme
est 'les gestes brusqueds.a séquence (3) est composée de deux phraseslipas ou la
partie fractionnée est entierement rhématique (mginee s'agit pas d'information nouvelle).

Les phrases 2 et 3 sont des constructions pasgllelees ont le méme schéma
syntaxique :

Sujet + Prédicat + Circonstant de temps + Complémiiebjet direct + Déterminant

Dans la proposition suivante la progression sesfaitle themeses cheveutxdérive
de I'hyperthemedélle”, ensuite ce dernier devient de nouveau le theenéadséquence (5).
Dans la derniere phrase de cet extrait I'élémenvé@de I'hyperthemevisagé devient

rhématique grace a l'adjectif qualificatifrave'.

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 16.
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le narrateur et Annie rentrent de Paris Sur le ofie du retour

1*" décrochement

Elle avait
toujours deg
gestes brusques

Elle portait toujours
des blousons {

des pantalons.

2™ décrochement

—+

Axe de la narration

*MSgdécrochement

Annie et Jean D. dans la
guatre-chevaux sous la pluie

3*™e décrochement

cheveux blonds

Elle avait des

trés courts.

4°™e décrochement

Elle avait tant de douceur féminine.

On voit sur ces trois exemples que les renseignemésurnis par chaque

décrochement sont différents au point de vue deingportance pour le lecteur.

Dans l'exemple (1), lI'information que le lectewgaie des décrochements le renseigne

sur certains événements ayant eu lieu dans legeillee narrateur ici se limite a évoquer les

faits, sans donner beaucoup d'explications. Onpreéayp pas, par exemple, la raison de la

mort du pharmacien. Mais étant donné que le namrattire I'attention du lecteur sur cette

guestion, ce dernier espére recevoir la réponsgealrement. Mais son attente sera décue. A

un autre moment le narrateur abordera cet accidexs encore une fois, sans fournir aucun

détail :
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J'avais de bons camarades dans cette classe Islédifleuriste de la rue du
Docteur-Dordaine, le fils du pharmacien, et je rappelle le matin ou nous avons
appris que son peére s'était pendu... le fils duldager du hameau des Méts).!

On voit qu'encore une fois le narrateur évoqueaitadans un décrochement, mais ne
fait que le mentionner. En plus, le lecteur quidsenandait déja les raisons de cette mort,
s'interroge maintenant sur la réaction du narragede ses camarades suite a cet accident.

Les points de suspenstoa la fin de la phrase, laissent le lecteur pemlen lui
donnant "carte blanche" pour imaginer lI'atmospheae)e narrateur ne reviendra jamais plus
sur ces événements dans son récit.

Dans I'exemple numéro (2), linformation introdugar le décrochement du sujet
initial, apprend au lecteur un détail secondaleeprovenance du blue-jean d'un personnage.
D'autre part, I'expression de tempscette époquigpermet de rappeler au lecteur I'importance
de la distance épique. Cette digression qui n'adgasapport direct avec le sujet évoque,
permet quand méme de comprendre l'adjentiéffantg, qui traduit I'attitude de la directrice
dans la phrase qui ramene le lecteur sur I'axa dardration : L'a directrice nous considérait
d'un ceil méfiant®

Comme on l'a déja remarqué le décrochement datenifge (3) n‘apporte pas de
nouvelles informations au lecteur. Son seul réledessouligner, par antithese, le contraste
entre les gestes brusques, les vétements masdidiimsie et sa douceur et sa fragilité.

Déja, dans cet exemple, il est difficile de padem vrai décrochement, car méme, si
le narrateur revient a un moment sur le sujetahitiout de suite apres il fait un autre
décrochement. Et, dans le chapitre suivant, il ghamon seulement de sujet, mais aussi de
distance épique : le narrateur y évoque un aujed, sllautres personnages.

Il serait, donc, plus juste de parler ici non pagptdénomene de décrochement, mais

de la difficulté a déterminer le sujet principadetla déviation constante des sujets entrepris.

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 38.

2 Le recours aux points de suspension est asseuefiéghez Modiano, nous allons y revenir dans liga
consacrée a I'étude de la syntaxe.

% Patrick Modiano, Remise de peijrigditions du Seuil, Paris, 1988, p. 28.
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Pour mieux illustrer le phénomene de décrochemeus proposons maintenant de
I'analyser du point de vue temporel.

Un récit met normalement en relation deux tempsteinps dont on parle et le temps
guand on parle Plusieurs couches temporelles peuvent se craiseours de la narration, la
distance entre elles change aussi.

Le récit, par rapport auquel une anachronie seetiiappelée dans la terminologie de
Genette, Ie récit premiet. Par rapport a ce moment le récit peut se padérdans le passe
(retour en arriére ou analepse), soit dans I'a@nticipation ou prolepse). Le temps entre le
récit premier et le moment ou I'anachronie nous enarest ungortéé. Le termeamplitude
signifie la durée de I'anachronie dans le récit.

L'ordre chronologique de ['histoire est rompu pdasivent par des analepses. On
distingue des analepses externes qui n'interfgaerdis avec le récit premier, et les analepses
internes Bont le champ temporel est compris dans celui dit pgemier"®

Les analepses internes se subdivisent a leur toétérodiégétique§portant sur un
contenu diégétique différent de celui du récit pezjn et enhomodiégétiqueéconcernant les
mémes évenements que le récit premier). Ces desnieomprennent lesnalepses
complétivesqui suppriment une lacune antérieure du récitestahalepses réepétitivegui
renvoient constamment le récit sur ses propresgrac

Le recours aux prolepses est plus rare qu'aux [@sede Les prolepses sont plus
fréequentes dans un récit a la premiere personnelguog un récit classique avec le narrateur
auctoriel, car ce dernier se caractérise par leistel suspens narratif, le narrateurdpit
sembler découvrir en quelque sorte I'histoire emmmé&emps qu'il la raconte donc la

pratique de l'anticipation dans ce cas-la ne ddigipas.

! Temps du signifié et temps du signifiant, ces e=maont employés par Christian Metz dans Essai$asur
signification au cinémeEditions Klincksieck, Paris, 1968, p. 27.

2 Toujours selon la terminologie proposée par G.eBerdans Figures |ICollection Poétique Editions du Seuil,
Paris, 1972, p. 90. Nous avons recours dans naiveaikt au termelistance épiquemoins connu en France que
celui dela portée mais signifiant la méme notion.

3 Gérard Genette, Figures,IlTollection Poétique Editions du Seuil, Paris, 2,97. 91.

* Ibid. p. 106.
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Dans un récit a la premiére personne le narrateonte toujours les événements
vécus dans le passé, il en sait au moment oulg paus qu'au moment ou il vivait tel ou tel
épisode, il est donc tout a fait naturel qu'il @aflusions aux événements futurs, il bénéficie
qguand il écrit, au terme de son expérience, dulrgoe lui procurent les années. Les
anticipations peuvent lui permettre de montreraesiennes ignorances et souligner ainsi le
savoir acquis ultérieurement.

Les prolepses connaissent la méme subdivision g@seahalepses, mais elles
occupent la partie opposée de I'axe temporel @raggagent vers l'avenir. On distingue les
prolepses externes et internes, on divise les @wrrén prolepses complétives, celles qui
compensent de futures ellipses du récit, et prekepgpétitives celles qui, toujours par
avance, doublent, si peu que ce soit, un segmeratiia venir."

Méme si l'anachronie est un des procédés auxquels récit recours
systématiquement, il en existe cependant ceuxepectent I'ordre purement chronologique
(un récit folklorique, un conte notamment).

Par contre, aucun récit ne peut respecter la bgitatesse des évenements, jamais
la durée réelle de I'histoire ne correspond au $ebon met pour la raconter, un récit
isochrone n'existe pas, ihé peut exister qu'a titre d'expérience de labdrat& Le rythme
du récit change constamment. Il peut, pour le tedfys dialogue correspondre avec le rythme
de l'histoire, mais le reste du temps il est scigdere (par le résumeu l'ellipsé), soit ralenti
(par la description).

L'analyse des romans de Modiano du point de vu@deshnous a permis de révéler
ses préférences anachroniques. Nous proposonsirdel’ifustration de ces changements

anachroniques sur les premiers chapitres du rdReanise de peine

! Gérard Genette, Figures,ICollection Poétique Editions du Seuil, Paris,2,97. 109.

2 |bid. p. 123.

% Pour désigner cette notion G. Genette proposesr@et 'sommairg, par analogie avec le terme anglais
"summary.

4 G. Genette en distingue trois type : 1) I'elligsglicite, lorsqu'on prévient de l'omission du lajgstemps, 2)
l'ellipse implicite, qui n'est pas annoncée patelete, 3) I'ellipse hypothétique, impossible a déteer, qui
raconte aprés coup une analepse du récit.
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La narration débute a I'époque ou le narrateux aml, c'est le récit premier, c'est par
rapport a ce moment que le récit connait des aoaEy.

Le rythme des premiers paragraphes du roman eperstis par la description de
I'endroit ou le narrateur et son frere habitaiesmidant que leur mere était en tournée. Cette
description est interrompue plusieurs fois paratedepses :

Un grillage protégeait la facade de la maison, lkeggent en retrait de la rue
du Docteur-Dordaine. Un jouron avait repeint le grillage apres l'avoir couver
de miniunt

Ce premier retour en arriere introduit, par lI'intédiaire de la locution adverbiale
jour, apporte au texte une nouvelle information, maisng sert pour ainsi dire pas a agrandir
le niveau d'information du lecteur. Cette locutioléterminéeun jour ne permet que de
marquer dans l'esprit du lecteur que le fait dbetagit a eu lieu & une époque antérieure au
moment dont le narrateur parle, mais ne permetdpagéterminer sa portée. Le fait que le
narrateur soit au courant de cette information perde dire qu'on a repeint le grillage
pendant son séjour chez les amies de sa meragil @onc d'une analepse interne (son champ
temporel est compris dans celui du récit premlévehement a eu lieu a la méme époque)
hétérodiegétique ( son contenu est différent de del récit premier).

Le deuxiéme retour en arriére est fait a I'aidéadecution adverbialene nuit:

Sur le trottoir de gauche, un batiment avec uneeg@l en béton ou se
succédaient le marchand de journaux, le cinémaaepHarmacie. Le fils du
pharmacien était I'un de mes camarades de classane nuit son pere s'est tué
en se pendant a une corde qu'il avait attachéetariasse de la galerie.

La proposition impersonnelle qui suit cette phnadentit également le rythme de la
narration. 1l parait que les gens se pendent en été. Lessg#aisons, ils préférent se tuer en
se noyant dans les rivieres. C'était le maire dilageé qui l'avait dit au marchand de

journaux:' La derniere phrase de ce paragraphe nous dommariede I'auteur de I'énonce des

! Patrick Modiano, Remise de pejr&dition du Seuil, Paris, 1988, p. 12.
2 |bid. p. 14.
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deux phrases précédentes, mais elle marque auseowveau retour en arriere dans la
narration. Nous sommes toujours dans l'imposgbilié situer exactement ce fait dans le
passé. Une seule chose est slre, c'est qu'il i@leapres le suicide du pharmacien. Il s'agit
comme dans le cas précedent d'une analepse ihig&érediégétique.

Dans le paragraphe suivant, le narrateur contiawgescription du village. Mais la
deuxieme phrase de ce paragraphe nous renvoieeennerfois en arriere. Cette fois-ci, le
retour est réalisé a l'aide de l'adverbe tempgquelquefoisqui indique que cette action avait
un caractere répétitif :

Ensuite, un terrain désert ou se tenait le marcdh@gue vendredi. Quelquefois
s'y dressait le chapiteau d'un cirque ambulanestbdaraques d'une féte foraie

Le dernier paragraphe de ce chapitre est marquesj, guar un retour en arriéere :
"Pour une messe de Noé&l, nous avions été, mon étémeoi, enfants de choeur dans cette
eglise’? Cette fois il s'agit d'une analepse interne hoégtique, car elle concerne la vie du
narrateur et de son frére chez les amies de lete qué est le récit premier de I'histoire. C'est
une analepse complétive, elle nous permet de nuenraitre les activités des enfants lors de
ce séjour dans la banlieue parisienne.

Si on essaie d'établir I'ordre chronologique dé&némnents, on s'apercoit tout de suite
gue la fable ne coincide pas avec le sujet. Et gstiimpossible d'établir I'ordre exact des
événements passés, on ne peut que dire qu'iloosteu lieu a I'époque qui correspond au
récit premier, lors du séjour du narrateur cheZdesmes. Approximativement le schémla

ce premier chapitre peut étre représenté ainsi :

! Patrick Modiano, Remise de pejr&dition du Seuil, Paris, 1988, p. 14.

2 |bid. p. 14.

% Les chiffres marquent l'ordre des événements darésit, leur disposition montre leur place damgeimps. Les
chiffres en haut de I'axe temporel indiquent le&né&ments concernant le récit premier.
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haque|vendredi

Axe 6 3 4 2 1
Temporel 5 Messe 5 Une nuit5 Maire 5 Unjour 5N =10ans
de Noél Marchatedjournaux

Les événements 2, 3 et 6 peuvent avoir un ordférdift dans le passé. Le sujet de
ce chapitre est le suivant :

1) Le narrateur parle de I'époque ou il avait 1€ an

2) On apprend qu'un jour on a repeint le grillagdadfacade de la maison dans la rue
du Docteur-Dordaine.

3) Le pharmacien se pend a la terrasse de lagaleri

4) Le maire raconte au marchand de journaux qugdas se pendent généralement

5) Les marchés se tenaient chaque vendredi s@raint désert.

6) Le narrateur et son frére chantent pour une engsNoél.

Du point de vue temporel, nous ne pouvons pasdiireet extrait du roman quelle
est la distance épique qui sépare le temps denbéteur du temps de I'énonciation. La
description qui domine dans ce premier chapitre ndoiimpression de [|'immobilité
temporelle, plus on avance dans la narration, plysa de retours en arriere. Ce qui nous
donne l'impression de rester toujours au pointépad.

Le deuxieme chapitre commence par la descriptienhdbitants de la maison ou le
narrateur et son frere vivaient en l'absence denfgre. En parlant de chaque personnage, le
narrateur utilise des retours en arriere afin desrd#voiler brievement le passé de ces gens-la.

Dans ce chapitre, tout comme dans le premier,jét 8@ coincide pas avec la fable.

Des retours en arriere et des anticipations romfmedte chronologique des événements.
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Le sujet du deuxieme chapitre est le suivant :

1) Le narrateur se remémore I'époque ou il avaiads.

2) Description de la petite Héléne.

3) Le passé de la petite Hélene : elle avait aige¥e puis acrobate.

4) Un apreés-midi le narrateur et son frére décatveecirque Médrano.

5) La petite Hélene dit aux garcons qu'elle n'exeptus son métier depuis
longtemps.

6) Souvent, le narrateur demande l'album de phiotapetite Héléne.

7) Description d'Annie.

8) Le soir Annie s'habille souvent d'une robe lgéle.

9) Description de Mathilde, la mere d'Annie.

10) Le narrateur se pose la question si Mathild& @taiment la mére d'Annie.

11) Plus tard, chez les natifs de Nimes, le narratgrouve le méme accent qu'avait
Mathilde.

12) Annie avait le méme accent que le narratesorfrere, celui de Paris.

13) Dialogue entre le narrateur et Mathilde 'matiri.

14) Apres toutes ces années le narrateur garddalam@moire la voix de Mathilde.

15) Annie et Hélene font connaissance, le narrapprend plus tard comment.

16) Un jour le cirque de la petite Hélene s'ard&tes le bourg ou habitaient Annie et
Mathilde.

17) Annie s'assied pres de l'orchestre.

18) Annie rejoint la petite Héléne aprés le spdetac

Quant a la fable de ce chapitre, elle peut étreesgmtée ainsi :
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Un matin
Le soir
S N Souvent Plans
—>
\ v \
+ 8 13 88 4 5 6 6 8 b2 10 12
3 16 17 18 15 7;9 11 14 15
Un jour Apres toutes ces années

Du point de vue temporel, ce chapitre nous en abum peu plus sur la distance
épique. C'est par l'intermédiaire de plusieurscgrations que le narrateur nous fournit cette
information. Et méme, si on ne peut pas dire quedleexactement la durée de la période qui
sépare le temps du narrateur du temps dont il ,pamlse rend compte que ces deux moments
sont assez éloignés l'un de l'autre. Au niveatadgrdmmaire cela se traduit par I'emploi de
I'imparfait, du passé composé et du plus-que-garfdl n'y avait que des femmes dans la
maison ou nous habitiorteus les deu¥: ou "Elle avait été&cuyére puis acrobate.).”™

Au niveau du lexique on trouve un nombre assez rmapbd'indicateurs temporels
qgui nous permettent de mieux situer les événenduntgécit dans le tempsElle avait un
accent du Midi que j'ai retrouvé plus taothez les habitants de Nimésu "J'ai su plus tard
gu'elle avait fait la connaissance d'Annie quandleeei avait dix-neuf an%! Le sens
imprécis de l'adverbe de templsis tardne permet pas de déterminer la portée. Mais dens |
phrases suivantes cela devient plus facile, cdotagions de tempsa I'époque, apres toutes

ces annéesxpriment mieux la notion temporelle. Ce qui npaamet de dire que le temps de

! Patrick Modiano, Remise de pejr&dition du Seuil, Paris, 1988, p. 15.
2 |bid. p. 15.
% Ibid. p. 17.
4 Ibid. p. 17.
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I'énonciateur est éloigné du temps de I'objet deal@le : "(...)Annie avait vingt-six ans a

I'époqueet sa mere la cinquantairieOu "Et, aprés toutes ces annégsl'entends encore me
répondre de sa voix seclie.)."? Dans le méme chapitre on apprend l'origine duateur et
de son frere :Annie, elle, n'avait pas cet accefifaccent du midijmais, comme mon frere et
moi, celui de Paris?

En analysant l'information que le narrateur nousrii, et en se donnant la peine de
calculer, on déduit cela : au moment du récit pegmies femmes qui hébergeaient le
narrateur et son frere, se connaissaient depuisasep Annie avait vingt-six ans a I'époque
(...)'*"(...) elle[Heéléne]avait fait la connaissance d'Annie quand cellenait dix-neuf an&?

La suite de ce roman représente la méme succadsionangements temporels dont
'amplitude n'est jamais trés importante. Le schdmka page suivante permet de bien illustrer
les différentes modifications de la portée dansotean. Les chiffres arabes indiquent I'ordre
chronologique des événements, les fleches leurept@son dans le roman. Les chiffres

romains désignent les numéros des chapitres.

! Patrick Modiano, Remise de pejr&dition du Seuil, Paris, 1988, p. 17.
2 |bid. p. 17.
% Ibid. p. 17.
4 Ibid. p. 17.
® Ibid. p. 18.
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Si dans les exemples cités apres la déviation gat ptincipal le récit premier
reprend toujours son cours, le chapitre suivanstitera les exemples ou le récit ne revient

jamais dans son axe initial.

1.1. 2. Dérapage.

Ces exemples ou le narrateur s'éloigne graduellenten sujet évoqué
initialement, ou on est constamment perturbé pardéeiations sur des idées secondaires,
sont beaucoup plus nombreux que ceux de décrocheBktant donné qu'il s'agit ici d'une
chose irréversible, qui ne connait pas de retoysaant initial, nous allons attribuer a ce
phénomene le terme de "dérapage”.

Schématiquement ces exemples peuvent étre présemses

Sujet initial.

1°" détournement.

2°™Me détournement.

N°™ détournement.

sujet N°2.

sujet N°3.

1°" détournement.

2°™Me détournement.

Il faut noter ici qu'on peut avoir cependant, awrsode la narration, un ou
plusieurs retours sur le sujet initial. Mais, ilt g@ssible aussi, que le personnage ou
I'événement, dont le narrateur parle, ne figure dpres un seul chapitre ou paragraphe du
roman.

Voici quelques exemples d'éloignement progresgdréir du sujet initial.
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Notre premier exemple de dérapage est tiré du rovieyage de nocésDans
I'extrait qu'on va analyser le narrateur vient oleel un appartement a Paris. La chaleur
I'oblige a ouvrir la fenétre et il décrit, alors,point de vue qui se présente devant lui sur la
ville :

La chaleur était étouffante et j'ai ouvert la feneét_e bruit des voitures sur
le boulevard et les rayons de soleil qui illumirdiéa chambre ont projeté cet
appartement dans le présent. Je me suis accoualéemétre. En bas, les autos
et les camions s'arrétaient au feu rouge. Un bar@\Soult difféerent de celui
que Rigaud et Ingrid avaient connu, et pourtanti&me, les soirs d'été ou les
dimanches quand il était désert. Mais oui, j'avaigertitude (1) qu'ils avaient
habité la quelque temps, avant leur départ pourndies-Pins. (2) Ingrid y
avait fait allusion la derniere fois que je l'avaise toute seule a Paris. Nous
parlions de ces quartiers périphériques que je deggais a I'époque (3) - je
crois qu'elle m'avait demandé ou j'habitais (4} ekle m'avait dit qu'elle aussi
les connaissait bien, car elle y avait vécu avet@ere, rue de 'Atlas, pres des
Buttes-Chaumont. Et méme avec Rigaud, dans ungpgdrtement. (5) Elle
s'était trompée d'adresse. Elle m'avait dit boutdvdavout au lieu de
boulevard Soult. (8)

Dans la premiére séquence de ce paragraphe ldenarcantemple le boulevard
Soult de la fenétre de son appartement. La vueedeoalevard le ramene vers le passeé.
Ainsi le narrateur fait le premier détour : IngatRigaud avaient habité ce quartiavant
le départ pour Juan-les-PihsDans la séquence suivante le narrateur fait auee
déviation et y évoque un passé moins éloigné riemke I'époque ou il avait vu Ingrid pour
la derniere fois a Paris. Dans la deuxieme projoosde cette séquence le narrateur confie
gu'il parlait avec Ingrid des quartiers périphéesijumais le lecteur n‘apprend pas ce qu'ils

se sont dit & ce propos.

! Le romanVoyage de nocesst paru aux Editions Gallimard en 1990.
2 patrick Modiano, Voyage de no¢é&xlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 106.
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Ensuite le narrateur fait une parenthése ou l'opresygl qu'Ingrid lui avait
demandé son adresse. Mais sans donner aucuneaéigplia propos de cette question, le
narrateur revient, dans la phrase suivante, swujet de la séquence précédente et on
apprend le nom de la rue ou Ingrid avait vécu a@t pere et, ensuite, avec Rigaud. La
parcellarisation de cette phrase, ainsi que Isdlipenforce I'idée qu'on est en présence du
discours indirect libre. On ne peut pas dire aveacttude a qui appartient cette
appréciation exprimée par l'adverb@émé. L'emploi et la répétition du prononelfe’
dans les deux phrases suivantes servent a efidestité de l'auteur de I'énoncé.

Méme si les détournements de cet extrait expligleeshoix du narrateur de cet
appartement :Rigaud et Ingrid avaient habité la quelque tefpes explications ont un
caractére vague et incomplet. Quant a la parentiseduite dans cet extrait, elle ne fait
gu'exciter la curiosité du lecteur, car la questipre le narrateur y évoque, reste sans
réponse.

Dans le paragraphe qui suit cet extrait, on neergvplus sur les sujets évoqués
dans les détours, on revient dans I'appartemenkeguarateur venait de louer, mais on ne
contemple plus la vue sur la ville, le narrateuerche maintenant les traces du séjour
d'Ingrid et Rigaud dans cet appartement.

Ainsi, on constate sur cet exemple, que le narratesupt I'ordre de présentation
des événements dans le récit non seulement paétmsnements, mais aussi au moyen de
la parenthese.

Nombreux sont les cas ou le narrateur commencdjledni, a évoquer un sujet,
mais un élément décrit entraine I'apparition d’wuvel élément lui-méme repris a son
tour comme theme d’une nouvelle phrase et ainsude, on dérape alors progressivement
du sujet initial, on change le centre d’intérét.

On a l'impression que d'un c6té le narrateur veahdr plus de renseignements et
le détour qu'il fait va aider le lecteur a compmentivénement que le narrateur évoquait

initialement. Mais non seulement aprés cette dévide narrateur ne revient plus sur le
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sujet traité, mais le détour qu'il fait, au lieédairer le lecteur, éveille en lui de nouvelles
guestions.

Ainsi, au début du romadn cirque passele narrateur, un jeune homme de dix-
neuf ans, raconte quelques journées passées eragoim@'une jeune fille, Giséle, dont il
a fait la connaissance en sortant du commissagigbtice.

Une des questions qui avaient été posées lorgnteribgatoire, éveille en lui les
souvenirs du départ de son pére :

J'ai essayé de me rappeler les noms des deux peEsguie m'avait citées le
policier, en me demandant si je les connaissaign ldes noms avait une
consonance comme "Beaufort” ou "Bousquet”. Sur ggehda avait-il trouvé
mon nom a moi ? Peut-étre voulait-il se renseigaersujet de mon pere ? |
m'avait demandé dans quel pays étranger il étaitipd'avais brouillé les
pistes et répondu :

- En Belgique.

La semaine précédente, j'avais accompagné mongpkxayare de Lyon. Il
portait son vieux pardessus bleu marine et il ntapaur bagage qu'un sac de
cuir.t

Non seulement le narrateur interrompt le sujetl groquait - l'interrogatoire de
police - et il n'y revient jamais, mais en pluddeteur n‘apprend pratiquement rien de ce
décrochement au sujet du pére du narrateur. Oreagmu'il emporte avec lui le livre qui
s'appelaitLa chasse a courrecar son auteur habitait leur appartement vingt an
auparavant. Le narrateur confie aussi qu'il padatson avenir, le pere lui suggérait
gu'avant de commencer a écrifleetait plus prudent d'obtenir quelques diplémieainsi,
ce déecrochement, au lieu d'éclairer le lecteurcstiains sujets et de satisfaire sa curiositeé,
provoque chez lui de nombreuses questions a prapsguelles il ne recevra jamais de

réponses. On ne saura ni pourquoi le narrateuritdariouiller les pistes de la police et n'a

! patrick Modiano, Un cirgue pasd$&ditions Gallimard, Paris, 1992, pp. 19 et 20.
2 patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 20.
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pas dit la destination exacte de son pere, ni pmirge dernier partait, ni chez qui. Le
narrateur ne dit méme pas exactement ou va son @ergait uniguement qu'il prend le
train de Geneve :

Le train de Genéve s'était ébranlé et j'avais esdertiment a ce moment-la
de voir s'éloigner pour toujours ce visage et cateau bleu mariné.

Dans le paragraphe suivant le narrateur ne reyast sur les sujets évoqués
précédemment, mais il raconte sa conversation @vagley, 'homme qui habitait le méme
appartement que lui.

On va essayer de montrer maintenant comment, ggaohhinement sur des idées
secondaires, le narrateur perd le fil narratif gipal et s'éloigne progressivement du sujet
initial.

Au début du romaWVestiaire de I'enfanéde narrateur fait un bref résumé de sa
vie présente :

La vie que je mene depuis quelque temps m'a pldage un état d'esprit
bien particulier. J'ose a peine évoquer ma vie @ssfonnelle, qui se résume
maintenant a peu de choses: [I'écriture dun inteamle feuilleton
radiophonique, Les aventures de Louis XVII.

Mais sans donner aucun autre détail sur ce gpidiagé danscet état d'esprit le
narrateur commence a parler du feuilleton radiohan et, ensuite, du speaker qui le
lisait :

en écoutant Carlos Sirvent raconter en espagnok“"aeentures de Louis
XVII", je ne pouvais m'empécher de penser comleghé@me que j'ai galvaudé
dans un feuilleton me touche plus qu'un autre.t@&etheme de la survie des
personnes disparues, I'espoir de retrouver un eux qu'on a perdus dans le
passé. "Louis XVII n'est pas mort. Il est plantauda Jamaique et nous allons

raconter son histoire."” Cette phrase, Sirvent lanmnce chaque soir, au début

! Patrick Modiano, Un cirqgue pasd$&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 21.
2 Le romanVestiaire de I'enfangest paru aux Editions Gallimard en 1989.
3 patrick Modiano, Vestiaire de I'enfandditions Gallimard, Paris, 1989, p. 9.
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du feuilleton(...). Il est affalé devant son micro, le col de sa dsenbleue
grand ouvert, et il profite des intermedes pourrépiau goulot, cette eau
minérale dont il ne se sépare jamais, aussi lowtl@ussi indigeste que du
mercure:

Mais sans terminer la description de cet hommepdeateur concentre notre
attention sur l'eau qu'il boit et ce détail devjedans le paragraphe suivant le sujet
principal : 'On la sert dans de minuscules carafons, au Rosa¢ €hu des sources de
l'arriere-pays™

Cette eau sert d'abord a introduire dans la narrddi description du café ou cette
eau est servie et ensuite, a présenter un nouegsormage :

D'habitude, a cette heure-la il n'y a aucun clignt) Quand je I'ai apercue,
assise pres de la grille en fer ouvragé qui sépareafé de la salle de billard,
je n'ai pas tout de suite distingué les traits de gisage(...) Elle ne me prétait
aucune attention(...) Le barman s'est dirigé vers elle, tenant des deaixs le
plateau de cuivre avec une carafe d'eau et un vérrgElle a rempli le verre
presque jusqu'a ras bord...) Elle a porté le verre a ses levres et I'a bu, d'un
seul trait, avec le plus grand naturel et elle pas eu le moindre froncement
de sourcils.

La fille s'en va et le narrateur est en train dercher ou il avait vu son visage :

Peut-étre l'avais-je déja rencontrée dans le trapwai gravit la pente du
Vellado ou qui longe la Corniche ? A la plage ? Bd® Radio-Mundial ?

Sans trouver de réponse le narrateur abandonnaijee somme il a laissé

auparavant le sujet sur Carlos Sirvent.

! patrick Modiano, Vestiaire de I'enfanéaditions Gallimard, Paris, 1989, p. 11.
2 |bid. p. 11.
% Ibid. p. 12.
4 Ibid. p. 12.
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Ensuite, il prend le tramway qui I'emmene jusquéardt du Vellado ou le
chauffeur l'attend. Ainsi, le récit du retour dumageur est suspendu par la présentation de
cet homme et, ensuite, de la femme qui l'avait gaga

Il était le chauffeur d'une Américaine que j'avannue des mon arrivée
dans cette ville et qui avait de I'affection paooi. (...) Elle a exigé, sur son
testament, que son chauffeur, en échange d'uneoperssirveille mon emploi
du temps.

Le narrateur confie que parfois, il prend un vevec ce chauffeduia la terrasse
d'un petit café de I'avenue Villadeval

Dans le chapitre suivant, de la vue de cette avenuaarrateur dirige et fixe son
regard sur un homme qui est en train de faire sanggtique Sur I'une des terrasses d'un
immeuble, de l'autre c6té de l'averitie

C'est ainsi que le narrateur introduit un nouvearsqgnnage, qu'il place
momentanément au centre de la narration :

Cet homme(...) avait quatre-vingts ang...) il avait écrit de nombreux
volumes consacrés a la musique allemande, au dol@aveence, a Alexandre
le Grand, aux jardins, aux minéraux, a ses voyagepar le monde.

On voit, sur ces quelques exemples, comment daagrogression linéaire, on
s'éloigne par enchainement sur des idées secosdadiresujet entrepris et on perd,
finalement, le fil narratif initial. Le texte seotrve relancé a chaque séquence, sur de
nouvelles bases. Du récit sur la vie du narratauarave sur le récit de la vie d'un homme
qui fait sa gymnastique quotidienne sur la terralase immeuble.

Schématiquement on peut présenter cela ainsi :

1) Le narrateur écrit un feuilleton

- 2) ce feuilletorest interprété par Carlos Sirvent

! patrick Modiano, Vestiaire de I'enfanéaditions Gallimard, Paris, 1989, p. 13.
2 |bid. p. 14.
% Ibid. p. 15.
* Ibid. p. 16.
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- 3) Carlos Sirvenboit de I'eau minérale ‘ 5) la jeune fille boit cettau
- 4) cette eaest servie au restaurant Rosal minérakans le restaurant Rosal
6) le narrateur quitte le Rosal et va jusqu'auadel -

- 7) au Velladde chauffeur'attend -

- 8) ce chauffeuétait engagé par une Ameéricaine
- 9) 'Américaineavait de Il'affection pour le narrateur
10) le narrateur et ce chauffeur boivent un vdemes I'avenue Villadeval

- 11) dans_l'avenue Villadevaln homme fait sa gymnastique sur la terrasse d'un

immeuble.

1.1. 3. Entremélement.

On a désigné par le terme "entremélement” une domnee d'enchainement des
actes dans le récit. Ce phénomene consiste d&ais ¢gie le narrateur brave constamment
la loi de linéarité, les sujets se suivent sansmtrouve de lien entre eux, au point qu'on se
demande s'il y a dans le récit un axe narratifgyid.

L'entremélement se traduit pour nous par deux pesé

1) parlindétermination de I'axe narratif prindipa

2) par lintroduction d'information sans lien apgiravec le sujet évoqueé.

Nous proposons d'illustrer chacune de ces méthodes.

1.1. 3. 1. Indétermination de I'axe narratif prinapal.

Le romanFleurs de ruineest un exemple flagrant d'absence d'axe narratif.

Si on suit le développement de chaque microréaits® rend compte qu'aucun
d'entre eux n'arrive a son dénouement. Le narratatméte a mi-chemin, excitant ainsi la
curiosité du lecteur, sans donner satisfactiomaasiente.

Méme si, au départ, on a l'impression que le seidigd couple Urbain et Giséle T.
va étre le centre de la narration, car le narrayeconsacre plusieurs pages au début du

récit, on se rend vite compte que d'autres sujgtautant d'importance pour le récit.
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Pour nous rendre mieux compte de ce phénoménegeoh gssayer de suivre
I'enchainement des sujets dans ce roman.

Au début du récit le narrateur évoque sa promeanadaris un dimanche soir de
novembré Le quartier du Val-de-Grace éveille en lui des\genirs de I'époque a laquelle
il habitait cet endroit,Cette zone paisibleavec une certaine Jacqueline :

J'aurais pu marcher jusqu'au Val-de-Grace, dandecebne paisible, ou
nous étions cachés, Jacqueline et moi, pour quedeyuis n'ait plus aucune
chance de la rencontrér

Ainsi, le narrateur introduit dans le récit les mrers personnages, sans aucun
commentaire, comme s'ils étaient déja connus poledteur. Ce dernier devra patienter
jusqu'aux derniéres pages du roman, pour savosamiices gens.

Apres avoir fait ce détour dans son passé le mamaeprend le récit de sa
promenade :J'ai rejoint la rue d'Ulm?

Dans le paragraphe suivant le narrateur abords, aacune entrée en matiere, le
suicide d'un couple :24 avril 1933. Deux jeunes époux se suicident pimg raisons
mystérieuse¥’

Quelques paragraphes sont consacrés a ce sujstensaiite on revient a nouveau
sur la promenade du narrateur a Parisautre soir, de la rue des Fossés-Saint-Jacques,
j'ai marché jusqu'au carrefour ou sont le DémeaRlotonde, apres avoir laissé derriere
moi les jardins obscurs de I'ObservatoifeEnsuite on revient de nouveau, sur le suicide
des jeunes époux.

Ainsi, plusieurs sujets ont été évoqués depuibutidu récit : la promenade du
narrateur dans Paris, qu'on va appeler sujet N%lredations avec Jacqueline, sujet N°2, et

le sujet N°3 ou il est question du suicide du ceuptbain et Giséle T..

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 12.
2 |bid. p. 13.
% Ibid. p. 13.
* Ibid. p. 16.
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Nous allons d'abord donner un nom et numéroter ushayjet évoqué dans le
roman :

Sujet N°1: La promenade du narrateur dans Pdi3e dimanche soir de
novembre, j'étais, dans la rue de I'Abbé-de-I'Efée

Sujet N°2 : Le narrateur et Jacquelinélolis habitions un hétel au bout de la rue
Pierre-Nicole"?

Sujet N°3: Le suicide du couple T.24' avril 1933. Deux jeunes époux se
suicident pour des raisons mystérieuses

Sujet N°4 : Le voisin de la chambre d'h6tel du ai@ur ‘Devez ou Duvelz

Sujet N°5 : Les souvenirs de Claude Bernard :

Au cours des années mille neuf cent soixante-queti@nnées mille neuf
cent soixante-cing, j'allais dans cette ile : umta® Claude Bernard auquel
j'avais vendu une boite a musique et quelquessligreiens nous avait invités
chez lui a plusieurs reprisgs

Sujet N°6: Les souvenirs d'enfance du narratearfugue du collége et la
rencontre avecuhe jolie Danoisé: "(...) Lundi 18 janvier 1960. J'avais quatorze ans et
demi et je m'étais enfui du collége

Sujet N°7 : Une amie qui tournait dans les films de la Nouvekgue"

Sujet N°8 : Les souvenirs dd-tancois, surnommeé "le philosoph&".

Sujet N°9 : Violette Noziéreétait une brune au teint pale que les journaux de
I'époque comparaient a une fleur vénéneuse esaqpipelaient "la fille au poisor®,

Sujet N°10: Sylviane disputait des parties de billard au premier étage d

Cluny:®

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 11.

2 |bid. p. 12.
31bid. p. 13.
“1bid. p. 32.
5 |bid. p. 38.
S Ibid. p. 42.
7 Ibid. p. 42.
8 |bid. p. 44
9 |bid. p. 45.
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Sujet N°11 : Le pére du narrateur-'Hiver en 1943, mon pére avait été interné
dans cette annexe du camp de Dralficy.

Sujet N°12 : Eddy Pagnoraisait alors partie de ce qu'on a nommé plus tard
bande de la rue LauristoH.

Sujet N°13 : Pacheco ou Philippe de Belludavais connu Pacheco a la Cité
universitaire'®

Sujet N°14 : Simone GordieDix ans plus tard je cherchais quelqu'un qui puisse
taper a la machine mon premier roman. J'avais ret®l'adresse de Simone Gordiér.

Sujet N°15 : Rudy Hiden Un homme est entré. Il portait une veste de tweel.
Il s'est présenté : - Rudy Hider¥..

Sujet N°16 : Le présent de la narratio.e 'printemps est précoce, cette année. Il
a fait tres chaud ces 18 et 19 mars 1990.

Sujet N°17 : Les souvenirs de la mérd'avais seize ans quand, ma mere et moi,
nous avions échoué en juillet & Knokke-le-Zoutmyme des clochard$

On voit ici la multitude des sujets traités par darrateur. Quant a leurs
présentations dans le roman elles y sont évoquaaes thaniere chaotique. Le narrateur
attaque un sujet, ensuite il détourne l'attentiomhedteur sur un nouveau sujet, apres sur un
autre, parfois il revient sur le sujet mentionnéggdemment, dans d'autres cas le sujet
€évoqué peut rester dans le méme état ou on I&|aans que le narrateur y revienne.

Ainsi, par exemple, le narrateur introduit danedaration le sujet N°14 ; il y parle
d'une amie de son pere, Simone Gordier, a quildraandé de taper son premier roman. La

femme lui a proposé la solution suivante :

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 48.
2 |bid. p. 48.

% Ibid. p. 56.

* Ibid. p. 105.

® Ibid. p. 125.

® Ibid. p. 140.

" Ibid. p. 110.
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Vous me laissez trois pages et vous revenez danseguurs... Vous me
rapportez encore trois pages... Et ainsi de suite..

On sait, que le narrateur est parti de chez SinGorelier en lui laissant les trois
pages de son romasdhs grand espoir qu'elle les tape a la maclitndais ensuite il ne
revient plus jamais sur ce sujet et le lecteurprapd pas le sort du premier manuscrit du
narrateur.

Pour mieux nous rendre compte de I'enchainememirdi#mé des sujets, nous

proposons de dresser un tableau qui montrera tégeptation dans le roman.

1 Sujet N°1 Ce dimanche soir de novembre, j'étais dans la ree d
I'Abbé-de-I'Epég?

2 Sujet N°2 Le narrateur et JacquelindNolis habitions un hétel au
bout de la rue Pierre-Nicol&

3 Sujet N°3 Le suicide du couple T'24 avril 1933. Deux jeunes €poux
se suicident pour des raisons mysterielises

4 Sujet N°1 Ce soir je marche sur leur pas dans un quartier ssade
gue la tour Montparnasse voile de deuil

5 Sujet N°2 A quelle époque, exactement ai-je habité cet lugda rue
Delambre ? Vers 1965, quand j'ai fait la connaissade Jacqueline
et peu avant mon départ pour Vienne, en Autriche

6 Sujet N°4 La chambre voisine de la mienne était occupée par u
homme d'environ trente-cinq afs) Devez ou Duvelz

7 Sujet N°3 Le témoignage d'un serveur qui traa@itlans le restaurant-

dancing ou est passé le jeune couple avant soideuic

! patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 107.
2 |bid. p. 107.

% Ibid. p. 11.

4 Ibid. p. 12.

® Ibid. p. 13.

® Ibid. p. 18.

" Ibid. p. 18.
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! patrick Modiano
2 bid.
% 1bid.
4 1bid.
5 1bid.
5 1bid.
" 1bid.
8 1bid.

T T T TTTTDO

Sujet N°5

Sujet N°16

Sujet N°3

Sujet N°2

Sujet N°6

Sujet N°1

Sujet N°7

Sujet N°8
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Les souvenirs de Claude Bernard :

Au cours des années mille neuf cent soixante-quetre
années mille neuf cent soixante-cing, j'allais daette fle : un
certain Claude Bernard auquel j'avais vendu undéaimusique et
guelques livres anciens nous avait invités chezaluplusieurs
reprisest

Aujourd’hui, j'essaie de reconstituer I'état desih?

Cet ascenseur était le seul indice qui demeuraitadeuit
d'avril 1933 ou les T. avaient échoué au Perreurcales deux
autres couples

D'ici peu, Jacqueline et moi, nous serions loina®arne
et du Perreux, a Vienne ou j'allais avoir vingt ans

Les souvenirs d'enfance du narrataudugue du collége et
la rencontre avecuhe jolie danoise: "(...) Lundi 18 janvier 1960.
J'avais quatorze ans et demi et je m'étais enfuadiége™

Le boulevard Saint-Michel est noyé, ce dimanche dans
une brume de décembfe)*

Un peu plus haut, sur la Montagne-Sainte-Genevige,
retrouvais une amie qui tournait dans les films ldeNouvelle
Vague’

Les souvenirs deun' certain Francgois, surnommeé "le

philosophe™?

. 33.
. 37.
. 37.
. 38.
.41,
.42,
.42,

Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 32.
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T T T TTTTDO

Sujet N°16

Sujet N°7

Sujet N°9

Sujet N°10

Sujet N°11

Sujet N°11

Sujet N°1

Sujet N°2

Sujet N°13
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Je l'ai revu aujourd’hui, de l'autre coté des jarsi en
compagnie d'une jeune fille blonte.

Un jour javais accompagné cette amie qui faisait d
cinéma dans sa voiture décapotable jusqu'au stutBo Saint-
Maurice?

La neige qui se transforme en boue sur les tratioies
grilles des thermes du Clurfy..), les arbres dénudés, toutes ces
tonalités grises me font penser a Violette Noziere

Sylvianedisputait des parties de billard au premier étage
du Cluny™

Le pere du narrateut_'hlver en 1943, mon pére avait éte
interné dans cette annexe du camp de Drdhcy

Eddy Pagnofafsait alors partie de ce qu'on a nomme plus
tard la bande de la rue Lauristdf

De tous les quartiers de la Rive gauche, cette zmne
s'étend du pont de Bercy jusqu'aux grilles du Jardes Plantes
reste pour moi la plus ténébreuse

Jacqueline avait loué une chambre dans I'un degoespes
d'immeubles du boulevard Kellermann, construitsnava guerre
sur I'emplacement des fortificatiahs

Pacheco ou Philippe de Belludiavais connu Pacheco a

la Cité universitaire'

.43.
. 45.
. 48.
. 48.
. 49.
. 55.
. 56.

Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 43.




25

26

27

28

29

30

31

32

33

! patrick Modiano
2 bid.
% 1bid.
4 1bid.
5 1bid.
5 1bid.
" 1bid.
8 1bid.
9 1bid.

T T T T TTTTDO

Sujet N°2

Sujet N°16

Sujet N°6

Sujet N°5

Sujet N°11

Sujet N°14

Sujet N°13

Sujet N°16

Sujet N°17
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A vingt ans, j'éprouvais un soulagement quand gsais de
la Rive gauche a la rive droite de la Seine, ewdraant le pont des
Arts*

Maintenant, le quartier m'est devenu indifférent

C'est avec la Danoise, le soir de ma fugue du gellgue je
suis allé pour la premiere fois au San Cristabal

J'étais venu chercher Claude Bernard dans sa liraie
l'avenue de Clichy et il voulait m'emmener au ciaémir Lola ou
Adieu Philippine qui n'ont laissé un beau souvehir

Un soir de 1942, prés du cinéma Biarritz, mon pgest
fait rafler par les hommes des commissaires Schwebt
Permilleux®

Simone GordiebIx ans plus tard je cherchais quelqu'un
qui puisse taper a la machine mon premier romaawvals retrouvé
I'adresse de Simone Gordi&r

Le seul témoignage que j'avais recueilli sur Pachaeait
surgi fortuitement au détour d'une conversationezhClaude
Bernard, dans sa maison de I'lle aux Laups

Aujourd’hui, j'ai eu envie de retourner de ce clatémais la
gare du Nord m'a paru si lointaine que 'y ai reeéh

Les souvenirs de la merg'avais seize ans quand, ma
mere et moi, nous avions échoué en juillet a Knddd&oute,

comme des clochards

. 89.
. 94.
. 98.
. 103.
. 105.
. 108.
. 110.
. 110.

Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 88.
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? Ibid
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Sujet N°16
Sujet N°12

Sujet N°6

Sujet N°16

Sujet N°2

Sujet N°15

Sujet N°2

Sujet N°16

Sujet N°2

Sujet N°16
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Hier soir, j'ai accompagné ma fille du coté des Elois?

C'est sans doute dans la Lancia volée a Remarque
Pagnon était venu chercher mon pére

Ce lundi 18 janvier 1960, je faisais le chemin nsee: du
café de la Rotonde, si lugubre, les matins d'hivgrand nous
rentrions au "trou" par Montrouge et Malakoff, j'airis le métro
jusqu'a Saint-Germain-des-Prés

Je me demande aujourd'hui ou sont les certainesopeies
gue j'ai connues a la méme épodue

Cet été-la, nous nous trouvions depuis plusieurs mans
une autre ville étrangére, a Vienhglacqueline et le narrateur.)

Un homme est entré. Il portait une veste de twéedl.ll
s'est présenté : - Rudy Hideh

J'avais connu Jacqueline un dimanche soir, a Palass le
XVIE7

Aujourd’hui, ces diners du dimanche soir me semlalessi
éloignés dans le temps que s'il s'était écouléenies

Au milieu du diner, elle(Jacqueline) s'était levee

brusquemerit

qu

Le présent de la narratiohe printemps est précoce, cette

année. Il a fait trés chaud ces 18 et 19 mars 1990

113.

125.

127,
.134.

135.

19 |bid. p. 140.

Fleurs de ruinéditions du Seuil, Paris, 1991, p. 111.
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44 Sujet N°2 A vingt ans, j'étais parti pour Vienne avec Jacqeslde

l'avenue Rodin

Le schéma qu'on va présenter ici, montre I'ordréadgrésentation des themes
dans le récit ou le sujet du roman. Les flechegueht la suite des événements dans la

narration, les numeéros indiquent l'ordre dans Ielgpseévénements se présentent.

! patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 142.
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On voit sur ce schéma que le narrateur passe sams d'un sujet a l'autre, ce qui
provoque la perplexité du lecteur qui se demanudment quel est le sujet principal du
récit. Les questions du lecteur sont d'autant parebreuses qu'aucun des sujets entrepris
n'est mené a son dénouement. Ainsi, on n‘appremaigda raison du suicide du couple T.,
on ne connait pas le sort de Philippe de Bellund&atheco, ni de Charles Lombard, on se
demande ce que faisait le narrateur apres sa fugumllege a quatorze ans et demi, et
guelles étaient ses relations avedddié Danoisé.

Si on essaie de résumer les événements évoqués, remd compte que tous les
sujets restent en suspens, la curiosité du lentesr jamais satisfaite pleinement.

Essayons de suivre le développement de quelquets iy roman. Prenons, par
exemple, le sujet N°2 ou le narrateur parle de ukelotg. Si on analyse son role dans le
roman, on constate, tout d'abord, que le narraiigwoduit cette femme sans aucun
commentaire préalable, comme si elle était déjawerdu lecteur. Ensuite, le narrateur se
limite a rapporter les événements auxquels cettemie avait assisté, mais sans jamais
donner d'explication, sans jamais commenter sorpodment. On ne sait pas ce qu'elle
dit, ni ce gqu'elle pense, ni comment elle se comepdans telle ou telle situation. Ainsi, on
retrouve le narrateur et Jacqueline dans la chamrBuvelz, rue Delambre. On trouve
tout de suite la description de Duvelz et de soreamais quant a Jacqueline, le narrateur
ne fait que mentionner sa présence :

Nous étions assis, Jacqueline et moi, sur le can@peNous nous sommes
glissés hors du salon et, sans méme refermer leepopus avons descendu
I'escalier?

Le narrateur évoque souvent leur intention de padur Vienne, mais ne dit
jamais ce qu'ils comptent faire dans cette villggaurquoi ils veulent quitter ParisD'ici
peu, Jacqueline et moi, nous serions loin de lardagt du Perreux, a Vienne ou j'allais

avoir vingt ans™

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 24.
2 |bid. p. 37.
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Dans un autre chapitre, le narrateur nous confee"dacqueline avait loué une
chambré dans un immeuble du boulevard Kellermann, et eneme fois on n‘apprend
rien de plus au sujet de cette femme. Finalemé#atne sert que de pont pour introduire un
nouveau personnage - Philippe de Bellune, dit RacHhee narrateur et Jacqueline prenant
les repas a la Cité universitaire proche du domidd la jeune femme, y lient connaissance
avec cet homme J'ai connu Pacheco a la Cité universitalfe

Et c'est au moment ou le lecteur n'attend plus reaiégnformation a propos de
Jacqueline, que le narrateur se décide a nous dgoekues explications a son sujet, dans
les dernieres pages du roman :

Le souvenir de Jacqueline a surgi des flaques de @t des lumiéres qui
brillaient pour rien aux fenétres des immeublegyndre si elle est encore
vivante quelque part. La derniere fois que je Vae, c'était il y a vingt-quatre
ans, dans le hall de la gare de I'Ouest, a Viedeem'apprétais a quitter cette
ville pour retourner a Paris, mais elle voulait gster. Elle a di encore habiter
quelque temps la chambre de la Taubstummgasseederliéglise Saint-
Charles, et puis je suppose qu'elle aussi a sondsupartie pour de nouvelles
aventures

Mais, méme si, dans cet extrait, Jacqueline esf, laopremiere fois, au centre de
la narration, le narrateur se contente encore aisedfexposer les faits, sans expliquer les
raisons pour lesquelles Jacqueline voulait restéeane et ce qu'elle comptait y faire.

Dans le chapitre suivant le narrateur parle deeraantre avec Jacqueline. Mais
méme si la premiere phrase donne l'impression @jjeuhe femme sera ici au centre de la
narration : J'avais connu Jacqueline un dimanche soir, a Patans le XVI'® dans la
phrase suivante le narrateur fait un décrochememittee l'attention du lecteur sur le

guartier qu'il a évoqué et parle des gens qui yhabité il y a plus de vingt ans. Ensuite, il

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 55.
2 |bid. p. 123.
% Ibid. p. 123.
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revient sur le sujet entrepris initialemenCe'dimanche soir-1a, il pleuvalt Et il raconte,
ensuite, dans quelles circonstances il a conneuliag femme. Mais, encore une fois, toute
I'information qu'on recoit sur cette héroine seauiéd quelques détails. Méme le souvenir
de cette femme n'est pas lié pour le narrateuredqga chose de matériel, il lui revient
subitement, surgitdes flaques de pluie et des lumi€tfe§out ce qu'on apprend sur
Jacqueline c'est qu'elle avait le méme age quartateur, les cheveux chatains et les yeux
clairs™ et qu'elle étaiténveloppée dans un manteau de fourfur@'ailleurs, le narrateur
souligne systématiquement ce détail :
Un dimanche soir, elle était encore plus boudeusge djhabitude, dans son
manteau de fourrurd...) Elle ne disait pas un mot. Elle semblait absente. S
manteau de fourrure contrastait avec la jeunesssattevisagé
Le narrateur décide d'aborder Jacqueline le jousnd elle a quitté les amis qui
'accompagnaient au restaurant. C'est a ce moraeqtielle prononce les premieres
paroles dans le récit. Mais ce fait ne nous pefpastd'élargir nos connaissances sur ce
personnage, car des sept phrases qu'elle prongpuedte concernent 'nomme qui
'accompagnait au diner.
Quand le narrateur lui confie qu'il connaissait kle ses amis, Jacqueline lui pose
une question humoristique Efle m'a souri. - Vous voulez parler du vieuxn g
Une fois que le narrateur arrive dans l'appartendenta jeune femme, elle lui
demande de rester dans le noite 'vieux con va veniCa ne vous dérange pas si hous
éteignons la lumier® Quand, assise dans sa chambre, Jacqueline eraesdalrue le

moteur d'une voiture elle s'inquieteCa’doit étre le vieux con, m'a-t-elle chuchtité

! patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 128.

2 |bid. p. 123.
3bid. p. 128.
“1bid. p. 128.
5 |bid. p. 130.
S Ibid. p. 136.
7 Ibid. p. 137.
¢ |bid. p. 137.
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Ainsi, a la fin du roman on ne sait pratiguemestrde plus sur ce personnage
gu'au début. La plupart des questions que le mamae posait au sujet de cette femme sont
restées sans réponses. Tout ce qu'on sait a pilepmdte héroine peut étre résumé en deux
ou trois phrases : le narrateur fait la connaissaecJacqueline dans un restaurant de la rue
de la Tour. On sait qu'elle louait une chambre Eellg avait vendu son manteau de
fourrure pour se procurer un peu d'argent poutsgpliissent vivre, elle et le narrateur.
Ensuite, elle part avec ce dernier a Vienne etdgedly rester. On n‘apprend ni ce qu'elle
faisait avant de rencontrer le narrateur, ni cellguéest devenue, apres qu'il I'a laissée dans
le hall de la gare de I'Ouest, a Vienne. On nerséine pas ce qu'elle faisait a I'époque,
guand elle a connu le narrateur.

Dans le minisujet N°6 le narrateur évoque sa fudpueollege et la rencontre avec
une jeune Danoise. Le récit de cette époque appmoed fois dans la narration. La
premiere fois le narrateur donne le jour et 'arseeet événement, ensuite il nous décrit la
jeune femme avec laquelle il a fait connaissan¢eueméme :

L'un de mes derniers souvenirs de Saint-GermairPdés remonte au lundi
18 janvier 1960. J'avais quatorze ans et demi et'fais enfui du college..).
Cet apres-midi la, chez Malafosse, un groupe des e était debout devant
le comptoir. Parmi eux une jolie Danoise aux cheveaourts et aux yeux
pervenche. Elle employait des mots d'argot qui re@tdient avec son accent
doux et enfantif.

L'épisode s'interrompt quand la Danoise commandaleool pour le narrateur :
"Un Whisky pour le petit vieux®

Dans le chapitre suivant le narrateur évoque lagesurs de I'année 1965 :

Je revois les joueurs de billard au premier étagecdfé de Cluny. Je me
trouvais la, un samedi apres-midi de janvier, laurjades funérailles de

Churchill 3

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 39.
2 |bid. p. 39.
% Ibid. p. 40.
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On revient sur le sujet N°6 cinquante pages plus Idest la vue du restaurant
San-Cristobal qui a éveillé, encore une fois cleeadrrateur, les souvenirs de I'époque de
sa fugue : C'est avec la Danoise, le soir de ma fugue du gellgue je suis allé pour la
premiere fois au San-Cristob&l On apprend que la jeune femme s'engage a aider le
narrateur et demande a son ami de prévenir legenil€fony va téléphoner au collége, a
dit la Danoise. Il va se faire passer pour ton pereleur expliquant que tu es bien rentré
chez toi.."” Ensuite, la jeune femme reste avec son ami Towgande au narrateur de
l'attendre chez elle :

Je ne vais pas pouvoir t'accompagner au cinémagdiia Danoise. (...) Tu
vas tout seul au Gaumont comme un grand... Et apugzrends le métro et tu
reviens dormir chez mok...

La Danoise s'en va avec Tony, le narrateur resile iseonfie au lecteur qu'il n'est
pas allé au cinéma, ce soir-laJe"me suis promené dans le quattier

On n'apprend jamais s'il est revenu dormir chezelme femme. Ainsi, le
narrateur laisse ce sujet en suspens et les sos\amicette soirée ne réapparaissent plus
dans la narration. Car, quand il évoque, pour kmidee fois cet épisode, il parle de la
journée, et non pas de la soirée de ce jour darh8gr 1960.

En parlant de ce sujet le narrateur reprend lasehsar laquelle il a interrompu le
récit de cette époque la premiere fois et racenseiite :

-Un Whisky pour le petit vieux...

Le garcon derriére le zinc, a souri et lui a répand

- On ne sert pas d'alcool aux mineurs, mademoiselle

Ensuite la Danoise emmeéne le narrateur chez eleue Paul-Doumer. Elle lui

fait voir son appartement et lui demande, apreqaittr. Quant a elle, elle reste avem”

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 94.
2 |bid. p. 95.

% Ibid. p. 96.

* Ibid. p. 97.

® Ibid. p. 115.
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grand homme brun avec une moustache."fifdu vas te promener, mon petit vieux...
Reviens dans une heure... Ce soir, je t'inviteemtiaurant et apres on ira au cinémé

Le narrateur raconte alors sa promenade :

j'ai descendu les allées en pente du jardin qugrst un soleil d'hivef...).
J'étais arrivé devant I'Aquarium. J'ai pris un tatkd'entréé.

Le chapitre s'arréte sur cette visite a I'Aquarietre narrateur n'évoque jamais
plus ni sa fugue du collége, ni la Danoise.

Encore une fois, le lecteur reste perplexe et se pl@ nombreuses questions a
propos de cet épisode : le narrateur est-il reversoir dans la chambre de la Danoise ?
est-il rentré au college ou a-t-il renvoyé ?

Mais ce sujet reste en suspens, laissant au leletgaassibilité de faire travailler
son imagination, sans jamais avoir de confirmasianl'exactitude de ses suppositions.

Le sujet N°13, ou le narrateur parle de PachecoPbilippe de Bellune, est
introduit dans la narration pratiguement au milidu récit. Le narrateur fait sa
connaissance dans la Cité universitaire, ou il tvigrendre les repas avec son amie
Jacqueline. On apprend qu'il connaissait déja@einhe de vue :

J'avais croisé déja a plusieurs reprises, boulevdalrdan, un homme
d'une cinquantaine d'années vétu d'un manteau matébeint et aux manches
trop longues, d'un pantalon de velours noir et despskis. Ses cheveux étaient
bruns et ramenés en arriere, ses joues mal rasées

Six mois plus tard, quand le narrateur fait la @ssance de cet homme, il n'est
plus le méme :

Son complet de toile beige, sa chemise bleu cisé®ichaussures de daim
paraissaient flambants neufs. Ses cheveux coupgxplrts et ses joues lisses

lui donnaient un air de jeunesse

! patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 118.
2 |bid. p. 118.

% Ibid. p. 120.

* Ibid. p. 56.

® Ibid. p. 56.
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Une transformation s'est produite chez cet homnms sme jamais on sache
comment ni pourquoi. Pacheco travaillait a Air et apres les diners avec ses arhis "
distribuait au dessert des cadeaux - cigarettesdds, parfums, briquets "hors taxes" qu'il
se procurait a Orly™*

Un soir, le narrateur et Jacqueline restent serds aet homme dans la cafétéria
de la Cité universitaire et il leur fait alors qyeés confidences :

Mon pére était péruvier(...) Ma mere était moitié belge, moitié francaise.
Et, par elle, je suis un descendant du maréchaloY.i¢...) Le maréchal Victor
était un maréchal du Premier Empire. Napoléon liafait duc de Bellung...)
Quand j'étais jeune je me faisais appeler PhilipgpeBellung...) ?

Le narrateur s'accroche alors a ces quelques si@hniessaie de rassembler le
maximum d'informations au sujet de cet hommacheco. Philippe de Bellune. A l'aide
de ces deux noms il fallait que je trouve d'auttésils sur lui™

En feuilletant de vieux journaux le narrateur tonshe une liste de personnes
recherchées pour leurs activités pendant I'OcoupatiParmi celles-ci figurait "Philippe
de Bellune, dit Pacheco", qui serait mort I'ann&erngere des suites de son interrogatoire
a Dachau*. Mais on exprimait des doutes sur cette mort. De plus tard, en 1948, un
journal publiait en bas de page une autre listecdlpés qui ne s'étaient pas présentés a
l'audience d'une cour de justice, et qui étaiectiechés. Le numéro 3 de la liste était :

Philippe de Bellune, né a Paris le 22 janvier 19%8ns domicile connu.
Cela voulait dire qu'a I'époque sa mort n'avait @ confirmeé.

Toutes les tentatives du narrateur d'en savoiraingdus par Pacheco lui-méme
eéchouent, ce dernier évite toutes les questiomadateur :

- J'ai appris que vous aviez été interné au campDdehau pendant la

guerre, lui ai-je dit brutalement.

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 59.
2 |bid. p. 60.
% Ibid. p. 63.
* Ibid. p. 66.
® Ibid. p. 66.
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- Non.

- Et que vous étiez recherché par la justice apaagierre pour intelligence
avec l'ennemi. C'était a I'époque ou vous vouseaiappeler Philippe de
Bellune ?

- Vous faites erreur(...) Vous avez beaucoup d'imagination... Mais je suis
tres fatigué, ce soir...

Il me lancgait un sourire, et j'avais compris quengtirerais rien de lut.

Un jour il disparait sans prévenir ses amis :

Plusieurs semaines passerent au cours desquelies dionna pas signe de
vie. (...) Nos amis marocains et scandinaves ne parlaierd gijs de lui. Il
s'effacait de leurs mémoires.

Mais un jour il réapparait a la cafétéria de laéQinhiversitaire et explique son
absence : Air France m'a envoyé travailler dans un aérodrorda Maroc... A
Casablanca... J'ai dO y rester longtenips

Ensuite, quelques jours plus tard, Pacheco denmddequeline et au narrateur de
garder sa valise pendant ses quelques jours d@bséis m'envoient encore au Maroc...
confie-t-il, - Mais je reviendrai la semaine prochaine... Jeus/cécrirai une carte
postale..™

Mais cette fois-ci, il disparait définitivementnsagu'on sache jamais ce qui lui est
arrive.

Quand, un jour, le narrateur se décide a ouvnnalse laissée par Pacheco, il fait
une étrange découverte, en y trouvant une letijeatjues photos :

Cet homme, que j'avais cotoyé pendant des moisappetait pas Philippe

de Pacheco. Il s'agissait d'un certain Charles Landbancien garcon de cafée,

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 69.
2 |bid. p. 66.
% Ibid. p. 68.
* Ibid. p. 78.
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qui fréquentait les refuges de lI'armée du Salueretparticulier la péniche
amarrée quai d'Austerlitz.

Ainsi, 'hnomme sur lequel le narrateur essayait rdeueillir le maximum
d'informations, n'était pas celui qu'il avait connu

Le lecteur qui se posait déja beaucoup de questiossijet de Pacheco, est encore
plus perplexe. Il se pose les mémes questionsequartateur :

Ou et a quelle époque Lombard avait-il usurpé tiité de Pacheco ..)
Lombard connaissait-il le passé de Pacheco au momer |lui avait dérobé
sa carte d'identité ?

Pourquoi avait-il laissé sa valise au narrateMadlait-il me donner une lecon en
me montrant que la réalité était plus fuyante quag le pensais ?

Mais le narrateur capitule devant ce flux de qoestiet décide d'abandonner le
sujet, laissant le lecteur devant les énigmesatués :

A quoi bon tacher de résoudre des mysteres insdudtl de poursuivre des
fantdmes, quand la vie était la, toute simple, dewspleil >

Et voila qu'encore un sujet reste en suspens pdecteur, comme d'ailleurs tous
les autres évoqués dans le roman. Tous ces sajgtdes germes de romans possibles que
le narrateur pourrait développer, mais qu'il pétarsser de coté.

Si aucun microsujet n'est développé jusqu'au laolintérieur du roman, certains
de ces sujets réapparaissent dans des romanguiercontribuant ainsi a l'unité supréme
de l'ceuvre

Cette stratégie de leurre qui consiste dans desichEments constants par rapport
aux attentes créées et qui donne l'impressioné&naiination de I'axe principal, contraste

nettement avec l'esthétique de Balzac qui tendldinetoutes les incertitudes du récit qui

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 83.
2 |bid. p. 84.

% Ibid. p. 83.

* Ibid. p. 87.

® Nous étudions ce probléme dans le chapitre Détailsrrents § 2. 5. 1.
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pourraient nuire a la motivation et a la vraisembé mais s'inscrit tout a fait dans les
cadres duriouveau romah

Méme si dans les autres romans les exemples d@bd&xe narratif principal ne
sont pas aussi probants que ddAleurs de ruing aucun roman ne respecte la loi de la

linéarité.

1. 1. 3. 2. Introduction d'informations sans lien aparent avec le

sujet évoqué.

Nombreux sont les exemples ou le narrateur, qut éta train d'évoquer un
événement, détourne l'attention du lecteur de g stiintroduit les personnages qui, une
fois que le chapitre sera fini, disparaitront dedaration, sans que le lecteur comprenne
leur role dans le récit.

Mais, comme on I'a déja remarqué, I'entremélement pous est non seulement
l'absence d'axe narratif principal, mais ausdrdotuction dans la narration de détails et de
faits qui n'apparaissent et ne sont décrit qu'orgedans le récit.

Ainsi, dans le romaRemise de peinée narrateur introduit dans un des chapitres
une femme qui s'appelait Fréd®n apprend I'age de cette femme, son métierateur
nous donne aussi son portrait et décrit sa tensténventaire, Frede avait :

environ trente-cing ans. Une brune aux cheveuxtspau corps gracile, au
teint pale. Elle portait des vestes d’'homme, serééka taille. ?

Il ne faisait aucun doute pour nous que Frede @aiij un cirque a Paris,
plus petit que Médrano, un cirque sous un chapiatoile blanche, rayée de
rouge, qui s'appelait « le Carroll's>».

On apprend aussi ce que faisait cette femme quénétait plus jeune :& vingt

ans, elle animait déja une boite de ritit

! Rappelons que le romdemise de peineconte I'histoire de quelques années de la vieadtateur et de
son frére dans la banlieue parisienne chez lessaaei¢eur mére.

2 patrick Modiano, Remise de peijrigditions du Seuil, Paris, 1988, p. 19.

% Ibid. p. 21.

4 Ibid. p. 20.
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Ainsi, le narrateur fournit beaucoup de renseigmgmau sujet de cette femme, ce
qui fait que le lecteur attend, ensuite, sa réappardans le récit, car il la considere,
d'aprés les détails fournis, comme un personnage dertaine importance et attend une
nouvelle information a son sujet pour la suite denarration. Mais, dans le chapitre
suivant, le narrateur introduit un autre personnagérede ne reviendra plus dans la
narration. Seul son prénom réapparaitra quelquesdms le récit, mais pour parler du
neveu de cette femme. Le narrateur ne connaissaniepprénom du garcon l'appeldé "
neveu de Frede

Dans un autre exemple, pris cette fois dans le ndaeurs de ruinele narrateur
evoque le suicide d'un couple au mois d'avril 1923couple, avant le suicide, s'est arrété
dans Un établissement nocturne de Montparnasfies’agit ensuite, d’'une progression
thématique linéaire, le passage dans le quartientpéonasse évoque dans la mémoire du
narrateur le temps ou il y habitait, a I'hotel derlie Delambre. Ensuite il aiguille le récit
sur son voisin de chambre.

Le narrateur décrit ce personnage :

un homme d'environ trente-cing ans, un blgnd. Il était toujours vétu de
maniere trés soignée et portait une décoration adatonniére(...) Il parlait
d'une voix dentale, celle d'un garcon de bonnelfami

L'hésitation du narrateur sur le nom de ce persgangon nom ? Quelque chose
comme Devez ou Duv&zmontre le flou des souvenirs que le narrateuaraés de cet
homme.

Ensuite on apprend que le narrateur et son amguéhe, ont passé une soirée
en compagnie de ce Devez ou Duvelz s Vieille amig& ainsi ce dernier présente la
femme qui 'accompagne.

Si, dans I'exemple de Frede ddsmise de peinke narrateur ne dit rien sur le

réle que jouera cette femme pour la suite des éwénts, le lecteur ne sait pas quand il

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 19.
2 |bid. p. 18.
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aura besoin de "sortir" de sa mémoire l'informasgan cette femme. Dans le cas de Devez
le narrateur, apres avoir donné certains renseignensur cet homme, prévient qu'on ne
saura Jamais la suite des événements et qui étaient,ste,jces deux persontieevez

et son amie).

Si, dans les deux exemples cités, la progressiofaisale facon linéaire par
I'enchainement sur des idées secondaires, daasdx qu'on donnera ci-dessous, il s’agit
d’une rupture thématique.

Le narrateur se promene dans le jardin des Tusleti€lécrit le parc. Ensuite, sans
présentatif, le narrateur évoque un homme qu'it @eamnu il y a plus de vingt ans, Daniel
de Rocroy. Une série de souvenirs concernant copeage se présente, alors, devant le
lecteur :

Je ne pouvais m'empécher de penser a Daniel deoRdcr) La mort méme
de Rocroy m'avait laissé indifférent. Et maintenavec cing ans de retard,
elle me causait une douleur et un regret commeud¥gge chose qui n‘avait
pas trouvé de réponse. Il aurait été le seul, sémste, a éclaircir certaines
zones d'ombre. Pourquoi ne lui avais-je pas posgngps toutes les questions
gue je n‘avais cessé de me poser a moi-méme ?

Ainsi on était en train de suivre un fil narratif ® s'agissait d'un certain Daniel de
Rocroy, mais dans le paragraphe suivant, sans dairg@rendre au lecteur qu'il a fini de
parler de Rocroy, le narrateur porte, toute soenétin sur le jardinier qui était en train
d'installer le systeme d'arrosage dans le pdwn: jardinier placait un tourniquet
d'arrosage au milieu de la pelou%dl y a eu donc de nouveau une rupture thématique.

Le narrateur ne se limite pas a mentionner sa pcésanais il décrit sa tenue

vestimentaire, donne certains traits de son phgsiqu

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 24.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 33.
% Ibid. p. 33.
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(...) un jardinier noir en chemise kaki et pantalon ddet bleue (...) Ce
jardinier avait une soixantaine d'année : ses chevargentés tranchaient sur
sa peau noire.

Cette description donne l'impression que ce jaedigst un personnage d'une
certaine importance, mais pourtant, il disparaiegda narration, avant que le paragraphe ne
finisse. Ce personnage n’est en réalité qu'un pdetiransition entre le moment de la
narration et les souvenirs d’enfance du narrateur :

Plus je I'observais, plus je me persuadais qu'diete méme homme que
celui dont je gardais le souvenir, un jardinier,intui aussi, qui tondait une
pelouse, la-bas, a droite, prés du premier grandsiiaquand vous entrez aux
Tuileries par l'avenue du Général-Lemonnier. C'ttan matin de mon
enfance, dans les jardins déserts et ensoleil@snee aujourd'hud.

Le narrateur se pose, alors, une série de questi@tsrique de douieen se
demandant si les endroits qu'il avait laissésallgngtemps sont restés les mémes :

Le théatre de verdure existait-il encore de l'autt@é de la grande allée,
dans cette partie ombragée du jardin ou les arbfoement une futaie ? Et le
lion en bronze ? Et les chevaux de bois ? Et léebdis Waldeck-Rousseau sous
son portique ? Et la balance verte, a I'entrée a@edrrasse qui surplombe la
Seine ?

La parcellarisation de chaque partie de la phrass dne question indépendante,
montre a quel point chaque objet s'est figé dans&imoire du narrateur.

Toutes ces questions restent comme suspenduekgrealte paragraphe suivant on

retrouve le narrateur dans I'nételral demandé un annuaire au concierge de ['hétel

! Patrick Modiano, Quartier pergdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 33.

2 |bid. p. 34.

% Rappelons que les questions rhétoriques peuvemingsr : 1) la correction, 2) l'autoinformation) &
doute correspondant a une phrase affirmative quneence par : je ne sais pas.

* Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 34.

® Ibid. p. 34.
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Quant aux souvenirs d'enfance et du parc des iasleils ne resurgissent plus chez le
narrateur. On le retrouve en train de cherchetréegs de Daniel de Rocroy.

Dans ces exemples le lecteur doit lui-méme étdbliren entre les événements,
car le narrateur ne I'explicite pas, comme il nleye pas I'apparition et 'agencement de

certains éléments dans le récit. Ce probleme secaratre du chapitre suivant.

1.1. 4. Contradiction sans balisage.

La contradiction sans balisage représente une domme d'enchainement
d'informations dans le texte. Le mécanisme de éag@mene consiste soit dans I'apparition
dans la narration d'endroits qui n'y ont jamaisifigauparavant et dont ni le role, ni la
présence ne sont justifiés ou expliqués par leateur, soit dans la confusion entre le
présent et le passé, ou l'imaginaire et le réel.

Voici quelques exemples qui vont nous permettr&pliguer le mécanisme de
cette autre forme de I'enchainement.

Dans un des chapitres du romaRleurs de ruing le narrateur essaie de
rassembler les souvenirs liés pour lui au quaiMentsourisqu'il avait découvert des
années auparavanun’ dimanche, a cause d'un ami qui m'avait entra@ue stade
Charlety™

Le lecteur voit défiler devant lui les noms desstuges parcs que le narrateur
évoque. Les images qui se présentent devant Eulegparaissent bien réelles, bien vraies :

Apres Charlety, la Cité universitaire, et a droiee parc Montsouris. Au
début de la rue qui longeait le parc, dans un imbhelwaux grandes baies
vitrées, avait habité I'aviateur Jean Merntoz.

Le lecteur n‘a aucune difficulté pour suivre lerfdrratif dans cet extrait. Le flou

commence a s'installer dans le passage suivant :

! patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 51.
2 |bid. p. 52.
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Pour moi, avec le recul des années, tout ce quastest doucement détaché
de Paris.(1) Dans I'un des deux cafés du bout de la rue deilgdkiouchez, a
la hauteur du stade Charléty, un juke-box diffusi@i$ chansons italienngg)
La patronne était une brune au profil romai) La lumiére d'été baigne le
boulevard Kellermann et le boulevard Jourdan déseatmidi.(4) Les ombres
sur les trottoirs et les facades ocre des immeulplesachent des lambeaux de
campagne, je les revois dans mes réves, et ilsrappaent désormais a la
banlieue de Romé5) Je marche le long du parc Montsoul(i8) Les feuillages
me protegent du soleif7) La-bas, c'est la station de métro Cité-Universéai
(8) Je rentrerai dans la fraicheur de la petite gaf@) Des trains s'arrétent a
intervalles réguliers et nous emmeénent vers leggdal'Ostié.

La premiére phrase de ce paragraphe permet deeappdecteur que le narrateur
contemple le quartier Montsouris avec le reculaleses.

On note aussi la liaison qui existe entre les rleeque sont les hyponymes sous-
ordonnés a I'hyperonymeltédlie” figurant en début de chapitre L&' porte d’ltalie
marquait la frontiere est du pays.Les hyponymes sous-ordonnés sont les rhémes :
chansons italiennes, profil romain, banlieue de Ranplage d'Ostie. Mais méme si on
arrive ici a établir des liens thématiques entie parases, on a quand méme du mal a
marquer la frontiere entre le réel et I'imaginaire.

Ensuite le narrateur entraine le lecteur dans @ cent il donne une adresse
approximative : fue de I'Amiral-Mouchez, a la hauteur du stade Q#ts" Le narrateur
attire d'abord l'attention du lecteur sur le jukeclgui diffusait des chansons italiennes et
ensuite sur la patronne du café.

L'imparfait dans les phrases (2) et (3) montre ge® images appartiennent au
passé. Dans la phrase suivante le temps changendges qui défilent devant le lecteur

sont désormais au présent, le café avec sa patdisperaissent de la narration.

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 53.
2 |bid. p. 51.
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Le narrateur attire maintenant notre attentionlsupoulevard Kellermann et le
boulevard Jourdan déserts. L'omission du verbe tkapsemiere partie de la phrase (5)
renforce l'idée de flou, on se demande a quellg@épappartient cette imagel.es ombres
sur les trottoirs' Ce sentiment de flou est augmenté par la catgtatdu narrateur que
ces images sont pour lui celles de ses révesatagufont partie de la banlieue de Rome.

Le lecteur est perplexe : pourquoi ces images #dppaent pour le narrateur a
Rome, est-ce le juke-box qui diffusait les chansibaléennes et le profil romain de la
patronne qui lui donnent cette impression ?

Le narrateur ne donne aucune explication a ce,siljsemble, au contraire,
vouloir augmenter encore plus les doutes du lectamrdans la phrase (6) on le retrouve de
nouveau danglaris, en train de marchele"long du parc Montsouris Le lecteur est
rassureé, on est donc toujours a Paris. Les dewspsrsuivantes confirment cette idée : le
narrateur est a Paris, il va dans la direction alestation Cité-Universitaire. Le vague
revient avec la phrase (8) ou le narrateur parleotieintention de rentrer dans une gare. De
guelle gare parle le narrateur, appelle-t-il ailssistation de métro ? Méme si cette
supposition est juste, la phrase suivante posenongelle énigme pour le lecteur : les
rames de métro ne peuvent pas emmener vers lanstainéaire italienne d'Ostie. Tout
revient dans l'ordre si nous admettons que towssncages sont celles de I'imagination du
narrateur. De Rome ou il se croit étre, il pews tien aller en métro jusqu'a Ostie.

Les temps grammaticaux qui changent constammegimentent encore plus la
confusion du lecteur : le passé composé dans ksehd), I'imparfait dans les phrases (2)
et (3), le présent dans la phrase suivante, I'alesé@ marquage du temps dans la premiere
partie de la phrase (4), le futur simple dans Iagh (9), et a nouveau le présent a la fin du
paragraphe.

L'analyse de la progression thématique permet terdiner I'hypertheme de cet
extrait qui est le substantifitiartier' qu'on trouve dans la premiere phrase, et quirahge
dans la phrase suivante le sous-them&fé de ce quartier, qui devient, a son tour,

I'hyperthéme de sous-thémka 'patronné du café. Ensuite le premier hypertheme propose
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un autre sous-théme qui est les rues du quartiertddaris, le boulevard Kellermann et le
boulevard Jourdan. C’est donc une progressionradlélaté.

Dans l'exemple suivant, la contradiction consistesde fait que les scenes qui se
passent dans l'imagination du narrateur sont denc@mme réelles, le lecteur a du mal a
établir les frontiéres entre les deux mondes.

Cet exemple est pris cette fois du ronREmMise de peine'est I'extrait dans lequel
le narrateur, un garcon de dix ans, essaie deggtigrala rencontre avec un ancien ami de
son pere, le marquis de Caussade. Ce marquis patssédchateau dans la banlieue de
Paris ou le narrateur et son frére sont venus \peralant que leur mere était en tournée.
Chaque fois que le pere des enfants leur renceyitgtvont se promener dans les environs
du chateau, dont le propriétaire était parti did@ment avait été réquisitionné. Le chateau
intrigue beaucoup les enfants qui révent de leerisi

On note tout de suite que ce chapitre commencdepplus-que-parfait ce qui
tranche avec I'emploi temporel des autres chapitieg®man ou se suivent en alternance le
passé composeé, le présent et I'imparfait. Déjd'graploi de ce temps le narrateur prépare
le lecteur a un récit sur une aventure réelle, aj@u lieu, car le plus-que-parfait, par
définition, est un temps quieXprime un fait accompli qui a eu lieu avant unrautait
passé, quel que soit le délai écoulé entre les ¢mtX* : "Nous avions décidé, mon frére
et moi, d'aller visiter le chateau, la ndft L'imparfait de la phrase suivante donne les
composantes d'une situation terminék fallait attendre que tout le monde dorme dans la
maison" Ensuite, a l'aide de l'imparfait de descriptioontdle role est de recréeunt
décor, une toile de fond sur lesquels se détaelmtidh principalé* le narrateur décrit la
disposition des pieces dans la maison ce qui peamdécteur de mieux comprendre la
difficulté de l'aventure que le narrateur et soerdrdécident d'entreprendre. Ensuite,

I'emploi de limparfait et du conditionnel se m&an pour décrire les événements qui

! Maurice Grevisse, Le bon usagé&rammaire francaise, Editions Duculot, Paris,3199 1256.
2 patrick Modiano, Remise de peijrigditions du Seuil, Paris, 1988, p. 49.

% Ibid. p. 49.

4 Hervé-D Béchadé, Grammaire francaiBeesses Universitaires de France, Paris, 1994 2.
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auraient pu avoir lieu, mais se sont produits uemgent dans l'imagination des enfants, le
narrateur emploie au c6té du conditionnel, poundtlg cette fonction est tout a fait
normal, ce qu'on appelle I'imparfait de conséquénfedlible exprimant Un fait qui aurait

pu se produire dans le passé mais qui ne s'espiuakiit’ :

Le parquet du couloir craquaiin peu, mais une fois que nous seriens
bas de I'escalier, nous n'aviophus rien a craindre et le chemin serhitre

L'imparfait employé ici a la place du conditionnekprime la force de
I'imagination des enfants, a tel point que cesetlpt imaginaires sont devenus comme
réels dans I'esprit du narrateur.

Le sentiment de réalité des événements décritagghenté par l'absence des
expressions qui expriment le doute ou l'incertifudés que je penseil est possibledes
adverbes ou des locutions adverbialsans doutepeut-étre probablementjui pourraient
rappeler au lecteur que ce qu'il lit pourrait av@u, mais ne I'a pas eu. Tout est raconté
comme vécu réellement par le narrateur, le vrdireaginaire se confondent et ne font
qu'un :

Nous avons découvert, dans cette zone de la fardiaydait I'aérodrome,
une piste d'atterrissage désaffectée, avec un ghangar. Le marquis utilisait
cette piste, la nuit, pour partir en avion vers westination lointaine - une ile
des mers du Sud. Au bout de quelques temps il aévde la-bas. Et
Grosclaude, ces nuits-1a, disposaiir la piste de petits signaux lumineux pour
que le marquis puisse atterrir sans difficulté.

Le marquis_étaitassis sur un fauteuil de velours vert devant lancimée
massive ou Grosclaude avait allunué feu. Derriere lui, une table était
dressée des chandeliers d'argent, des dentelles et dstadr Nous_entrions

dans le hall, mon frere et moi._ll n'était éclag@e par le feu de la cheminée et

! Hervé-D Béchadé, Syntaxe du francais moderne meoworain Presses Universitaires de France, Paris,
1986, p. 45.
2 patrick Modiano, Remise de pejrigdition du Seuil, Paris, 1988, p. 49.




112

les flammes des bougies. Grosclaude nous vdegagremier. I|_marchaivers
nous avec ses bottes et son pantalon de cheval.

- Qu'est-ce que vous faites ici ?

Sa voix était menacante. Il nous donnerait uneede gifles a chacun et
nous pousserait dehors. Il valait mieux qu'a netnérée dans le hall nous nous
dirigions le plus vite possible vers le marquis @aussade et que nous
parlions. Et nous voulions préparer a lI'avance ace qous dirions

Les moindres détails avec lesquels ces scenes/éé&adu marquis et de la visite
du chateau sont racontées, font oublier que tolh se passe uniquement dans
l'imagination du narrateur.

C'est seulement la locution adverbiatel’avancé de la derniere phrase de cette
citation qui permet de comprendre que toutes lesexque le lecteur vient de voir sont le
produit de l'imagination du narrateur.

Pour illustrer un autre c6té de ce type d'encha@meémous proposons le roman
Vestiaire de I'enfangeou la contradiction consiste dans le changemargdgoie de sujet
sans que le lecteur ne s'en rende compte sur leemtom

Plusieurs sujets surgissent au cours de la namraléo ce roman. Le narrateur
interrompt le récit sur sa vie d'adulte par desvsoirs de sa jeunesse et de son enfance.
Ainsi, la rencontre avec une jeune fille qui s'dppeMarie, fait surgir de sa mémoire les
souvenirs d'il y a vingt ans. Il s'occupait, adgpe, d'une petite fille, pendant que la mere
de I'enfant donnait des spectacles.

Dans un des chapitres, le narrateur évoque le efejoiir en compagnie de la
petite fille. Apres une journée passée dans lesras/ du lac Daumesnil, il la
raccompagne chez son oncle qui habite du c6té dudaeoVincennes et de la place de la
Porte Dorée :

Nous avons franchi le porche et au pied de I'escale I'immeuble, j'ai dit

a la petite :

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1991, p. 52.
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- Tu peux monter... Je te rejoins... Je vais chardes cigarettes...

- Mais tu ne fumes pas...

Elle tenait son ballon entre son bras et sa hanéhle. froncait les sourcils.
Peut-étre a-t-elle senti, a cet instant-1a, qudéigia disparaitre de sa vie.

- Si... Si... maintenant je fume, ai-je bredouillé.

- Alors tu viens tout a I'heure chez mon oncleu.trAisieme étage droite...

- Au troisieme étage droite...

Elle a souri.

Je suis resté un moment au fond de la cage d'escalientendais le
claguement régulier du ballon contre les marchesmésure qu'elle montait.
Puis une sonnette lointaine. Une porte qu'on oe¢rgu’on referme.

Je suis rentré comme un somnambule dans le cdfésde I'immeuble, qui
s'appelle, La Potiniére du Lac, et j'ai demandé hiaalement un paquet de
gauloises bleues. Mais on ne vendait pas de citgret

Il était sept heures et demie du soir. De ma fenétai fait signe au
chauffeur, assis sur le banc en face de I'immeufle,j'allais sortir*

D'un c6té, le présent employé pour donner le noroadlé, raméne ses images du
passé. Mais d'un autre c6té, la phrase impersenpatl laquelle le narrateur commence le
dernier paragraphe ne permet pas de déterminegli&dont on parle.

Si, dans le cas des phénomenes de décrochememts dérapage, il s'agissait
uniquement de changement de sujet, dans notrengasseulement on change de théme,
mais le narrateur le fait de maniere a ce quedtle ne s'en rende pas compte tout de
suite. On a l'impression qu'on lit la suite du spy&cédent : 'l était sept heures et demie
du soir". Et pourtant, une distance de plus de vingtsgmare les deux paragraphes dans le
temps.

Quant au narrateur, il souligne lui-méme cette sagmation des époques :

! Patrick Modiano, Vestiaire de |'enfandaditions Gallimard, Paris, 1989, pp. 140 et 141.
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Tout se confondait par un phénomeéne de surimpnessioui, tout se
confondait et devenait d'une si pure et si impldeatransparence... La

transparence du temps, aurait dit Carlos Sirvent

! patrick Modiano, Vestiaire de |'enfancaditions Gallimard, Paris, 1989, p. 145.
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2. Conclusion.

L'étude dans ce chapitre des différentes formd®aehainement de l'information
nous a aidé a illustrer les principaux procédésleyas dans les romans de Modiano. Il est
vrai qu'au premier abord cet enchainement peufitpardécousu et aléatoire. Mais ce
manque de lien est apparent. Des rapports trésrusfexistent entre les phrases et les
chapitres. Des liens grammaticaux, syntaxiqueséetastiques se révelent apres une
scrupuleuse analyse de I'ceuvre de I'écrivain.

Le principe de l'organisation textuelle des romdesViodiano correspond tout a
fait au fonctionnement de notre mémoire, qui njastais chronologique. La vue de
certains objets, une odeur quelconque, une mugig®quent et enchainent chez nous de
nombreux souvenirs, faisant parfois oublier I'olip#ial de notre pensée. La composition
textuelle chez Modiano se passe de la méme maltligtagit, comme nous l'avons montrée
de I'enchainement non ordonné des événementso@retde nombreuses digressions avec
(décrochement) ou sans (dérapage) retour surd@xatif principal. De multiples passages
d'un sujet a l'autre donnent aux textes de Modiamaspect décousu, car les liens qui
unissent les séquences sont peu perceptibles.

Pour compenser le développement désordonné dertatioa, de nombreux
éléments participent a la cohésion textuelle. Bautong du récit le narrateur dispose des
signaux qui permettent au lecteur de se repéres gas textes. Il existe souvent entre les
passages dont les sujets sont différents soitd'ute lieu, soit I'unité de personnages, soit
l'unité d'époque.

La suite de notre travail relevera les signes gratiwaux, syntaxiques et
sémantiques qui créent justement la cohésion thtae récit, car la frustration est

obligée d'étre compensée, ne serait-ce qu'en ppatieine forme de liaison.



CHAPITRE 2



LA REPARTITION DES ITEMS
INFORMATIONNELS ET
L'ECONOMIE D U MOTIF

DESCRIPTIF.
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Nous nous proposons dans ce chapitre de rappéteebrent comment a évolué
la problématique concernant la description afin deeux expliquer la difficulté de
I'entreprise romanesque lorsqu'il s'agit de trolavgace de la description et du détail dans
le texte.

Si nous entreprenons ici d'analyser l'approche oddidho a ce probleme, c'est
parce que sa prise de position concernant la géiseriet le détail est particulierement
intéressante.

Nous allons donc découvrir les détails, les peragas-types qu'on trouve dans
les romans de Modiano, ce qui nous permettra dexrdemprendre ce regard particulier
gue Modiano exprime a travers ses personnages.

Nous analyserons I'espace romanesque et ses piexiparactéristiques afin de
mieux comprendre leur part dans I'économie et tafrsistration qui caractérisent I'ceuvre

de Modiano.
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1. La description et la présence des détails :
evolution des problématiques.

L'attitude vis-a-vis de la description et du détalbeaucoup évolué. J.- M. Adam
rappelle que Marmontel commence l'article sur lacdption en affirmant que le genre
descriptif 'n'était pas connu des AnciéhsDans le méme ouvrage J.- M. Adam parle du
refus de décrire de Cervantés, Sterne, Fieldinguratiére :

Fielding, au moment de décrire un personnage, riengon lecteur a des
gravures de Hogarth. Furetiere renonce en ces termae un portrait :
"N'attendez pas pourtant que je vous la décrive Goynme on a coustume de
faire en ces occasions; car, quand je vous aurdigjalelle estoit de la riche
taille, gu'elle avoit les yeux bleus et bien fendus), vous ne la reconnoistriez
pas pour cela, et ce ne seroit pas a dire qu'dlteehtierement belle, car elle
pourroit avoir des taches de rousseurs ou des nmexqie petite verofe

J.- M. Adam explique les nombreux reproches faits @escription par ses quatre
défauts principaux :

1) C'est une définition imparfaite. A la différende la définition, la description
ne donne pas l'image exacte des évenements ebjeés @ecrits. L'idéal serait de trouver :

une sorte d'écrits (nouveaux) qui se situant agrés entre les deux genres
(définition et description), emprunteraient au premson infaillibilité, son
indubitabilité, sa briéveté aussi, au second s@peet de I'aspect sensoriel des
choses

2) Le deuxieme défaut de la description est soruisgance a copier le monde.
J.- M. Adam rappelle a ce propos l'anecdote rapponpar Diderot dans larticle

Encyclopédiell s'agit d'un homme qui veut avoir le portrag sl maitresse, mais qui ne

! Jean-Michel Adam, La descriptiopRresses Universitaires de France, Paris, 1993, p.

2 |bid. pp. 10 et 11.

% Francis Ponge, Le grand recueil, méthoBditions Galimard, Paris, 1961, p. 10, cité paanMichel
Adam, La descriptionPresses Universitaires de France, Paris, 1998, p.
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peut la montrer a aucun peintre. Il envoie alorddacription détaillée de sa bien-aimée a
cent peintres. Au bout d'un moment il recoit lestradats, tous, ils ressemblent a sa
description, mais aucun ne ressemble a un auteesaimaitresse.

Chacun se réfere a sa propre expérience et exgpeimende a sa maniere. Quoi
gu'on lise, l'image décrite sera telle qu'on I'a aun moment ou a un autre de la vie, mais
jamais celle que l'auteur décrit.

3) Onreproche aussi a la description son désqiejadiciable.

L'art de la prose consisterait, pour Paul Valéryand la recherche d'un
monde de succession de phrases — qui fat sensittleme arbitraire. (La
description étant tout le contrairé)

C'est une opinion analogue qu'exprimait déja Mamelomlans son article
Descriptif:

Toute composition raisonnable doit former un endemin tout, dont les
parties sont liées, dont le milieu réponde au conuement, et la fin au
milieu : c'est le précepte d'Aristote et d'HoraC®, dans le poéme descriptif,
nul ensemble, nul ordre, nulle correspondancey. @ des beautés, je le crois,
mais des beautés qui se détruisent par leur suigesaonotone, ou leur
discordant assemblage

4)  Une derniere grande forme de rejet de la desmmigient & sa propension,
aux clichés et lieux communs :

Et les descriptions $'alarme André Bretomien n'est comparable au néant
de celle-ci, ce n'est que la superposition dimagescatalogues, l'auteur en
prend de plus en plus a son aise, il saisit 'ocmasle me glisser ses cartes
postales, il cherche a me faire tomber d'accordcaws sur des lieux

communs.

! Jean-Michel Adam, La descriptioRresses Universitaires de France, Paris, 19936t 17.
2 |bid. p. 17.

3 André Breton, Premier manifeste de surréalisoi®¢ par Jean-Michel Adam, La descriptidPresses
Universitaires de France, Paris, 1993, p. 22.
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Le but de tous ces théoriciens n'était pas de suppta description du récit, mais
de lui trouver sa juste place et lui accorder ue udile.

Marmontel justifiait la présence de la descriptionsqu'il s'agissait de rendre
"plus sensibles les objets qui intéres$ehtondamnait en méme temps toute intention de
"décrire pour décriré.

Pour A. Albalat toutes les descriptions devaierd &télées au recit :

Elles doivent I'accompagner, le pénétrer, le souwtetke facon qu'on ne
puisse pas en omettre une ligne.

Pour que le lecteur n'ait pas envie de "sauteridscription pour courir aux
péripéties et aux points névralgiques du récitoit en avoir besoin et comprendre son
réle. A ce propos, on remarque, généralement, yselg personnage est important pour la
narration, plus on le trouve souvent au centredéssriptions.

C'est un point de vue analogue qu'expose Baron dansouvrageDe la
rhétorique ou de la composition oratoire et littéea:

Pour qu'un portrait soit admissible en quelquesrages que ce soit, il faut
d'abord que le lecteur le désire et I'attende, uesyppose que le personnage
mérite les honneurs du portrait par son caractésa,position, son influence
sur les faits(...). Dans les compositions historiques le meilleur moinpour
produire le portrait est généralement celui ou lesrsonnages quittent la

scene. Il résume alors et explique I'ensemblealtss’ f

1.1. Débats autour du détalil.

Il est important de noter que c’est autour du tiéae les discussions théoriques

au sujet de la description se polarisent.

L A. Albalat, La formation de styldditions A. Colin, Paris, 1921, p. 187.
2 A. Baron, De la rhétorique ou de la compositioataire et littérairedouziéme édition, Bruxelles, 1849, pp.
191 et 193.
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Le détail est d’'un c6té ce qui fait arréter, susipele mouvement de la lecture, et
d’'un autre coté, il a besoin d’étre interprétéfrdeiver son sens, son role dans le texte. On
peut, sur ce point, citer Philippe Hamon qui caestpue le réle du stylisticien est d'aller
non pas :

du détail au deétail mais du particulier au géenéral du général au
particulier; ce qui au fond, n’est peut-étre querdionalisation théorique de
ce qui constitue d’'une part le mouvement mémeémeticé descriptif, qui doit
maintenir, le temps que dure la description, I'é@lence entre un mot doté
d’'une fonction sémantique, globale et permanertks, déclinaison d’une liste
de mots dotés de fonctions ou de contenus sémeasiiguticuliers.

D’'un autre c6té, Philippe Hamon rappelle aussi Bngér du détail qui,
premierement risque d'introduire dans le texte des vocabulaires "étrargj, et
notamment le lexique spécialisé des diverses miofes qui s’occupent de I'objet décrit,
donc d’introduire la trace du travail dans le teXi#éraire", ce qui pourrait nuire a la
lisibilité du texte.

Deuxiemement, la description devendirt €t non pas moy&ipeut compromettre
"soit l'efficacité de la démonstratiof...), soit si on l'acclimate dans des énoncés
littéraires, I'unité globale de I'ceuvré De ce point de vue le détail a, pour Hamame"'
forte charge négativé

Ferdinand Brunetiere, le partisan du classicisrogpsse aux courants de son
temps (romantisme, naturalisme, symbolisme) etjaetle détail :

Ce qui fatigue ici[chez Zola]c'est bien un peu linsignifiance du détail,
comme ailleurs c'en sera la bassesse, mais c'estfus encore la continuité
de la description. Il y a des détails insignifignilsy a des détails bas, il y a

surtout des détails inutiles.

! Philippe Hamon, Du descriptiEditions Hachette, Paris 1993, p. 19.

2 |bid. p. 17.

% Ibid. p. 17.

* Ferdinand Brunetiére, Le roman naturaligditions Calmann-Lévy, Paris, 1892, p. 145.
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Ensuite, Brunetiere explique pourquoi un grand namie détails insignifiants
fatiguent le lecteur :dans la vie les choses ne se passent pas comrsedelleaient se
passer. Nous avons besoin d'un peu d'itféal

Quand on analyse la description et le détalil, tilieportant de comprendre leur
fonction dans le récit, car, comme le remarquel&artte qui est noté est, par définition
notable"? Méme si on a l'impression, au premier abord, galément du récit n'appartient
pas a la catégorie du notable, son role est peaizétui de produire I'effet de réel, comme
c'était le cas du barometre dans le conte de Hialhe cceur simpleauquel Roland
Barthes a consacré une grande partie de son drigdfet du reel

Le probléme de détail concerne directement les msnte Modiano, car on y

trouve de nombreux détails qui au premier abord/@etuparaitre insignifiants.

1.2. Lecteur en tant que descriptaire.

Chaque description est destinée a étre lue, iiné&stessant donc de comprendre
guelle est la réaction du lecteur la concernantleceeur, en tant que descriptaire, a pour
tache de reconnaitre une description dans le &xtEen tirer un savoir nouveau. Ainsi
chaque description fait appel a sa compétence dkxiet encyclopédique. C’est une
compétition de compétences entre le descriptairke etescripteur. Le descriptaire est
toujours en droit de se demander s’il a assez dgétences pour lire ce que le descripteur

va lui proposer.

! Ferdinand Brunetiére, Le roman naturali§ditions Calmann-Lévy, Paris, 1892, p. 147.
2 Roland Barthes, Introduction & l'analyse strudtudes récitsdans Oeuvres complétesne I, Editions du
Seuil, Paris, 1994, p. 80.
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De ce point de vue le texte descriptif va pouvourcher un groupe plus restreint
de lecteurs que le texte narratif, cler Savoir onomastique-encyclopédigast,(...) moins
universellement partagé chez les diverses classéscteurs™

Pour Hamonla description modifie surtoiitdans le texte :

le niveau ou I'horizon d’attente du lecteur va sEpldyer.(...). Dans un
récit, le lecteur attend des contenus plus ou maiéductibles; dans une
description il attend la déclinaison d’'un stockitat, d’'un paradigme de mots
latent, dans un récit, il attend une terminaisom terminus; dans une
description il attend des textes..) le descriptif crée un statut de lecteur (le
descriptaire) particulier, lecteur dont l'activitést plus rétrospective que
prospective...).?

Autrement dit, la description renvoie constammerietteur a son expérience et a
son savoir, plus qu’elle ne lui apporte de nousgellgormations. Ainsi, le lecteur a la
possibilité soit de sautet' la description, soit dedéployer une activité herméneutique
diffuse, car non focalisée Le paradoxe de la description consiste donc darait que
d’un c6té elle oblige le lecteur a s’arréter, éftecalise son attentidnmais d’'un autre coté
c’est un arrétfacultatif'.

La description d'une ville, par exemple, peut éteede différentes maniéres par
différents lecteurs :

1) Le lecteur qui connait cette ville et qui vaag®ss de se servir de chaque

détail pour reconstituer les endroits décrits.

! C. Kerbrat-Orecchioni distingue quatre types denpétences: compétence linguistigue, compétence
encyclopédique, compétence logique et compéterieribo-pragmatique. La compétence encyclopédique
pour Kerbrat-Orecchioni est "un ensemble de saveirsde croyances, systéme de représentations,
interprétations et évaluations de l'univers réfée(...), dont une petite partie seulement se teomobilisée

lors des opérations de décodage." Catherine Ke@mextchioni, L'implicite¢ Armand Colin, Paris, 1986, p.
162.

2 Philippe Hamon, Du descriptiEditions Hachette, Paris 1993, p. 44.

% Ibid. p. 41.

* Ibid. p. 42.



125

2) Le lecteur qui connait également cette villgignjustement pour cette
raison ne voudra pas s'attarder sur cette deguripti se disant : je connais cette ville aussi
bien que le narrateur cette description ne m'avaree rien, ne me renseignera pas plus.

3) Clest le lecteur modele quke ‘texte prévoit comme collaborateur, et qu'il
essaie de créét Le lecteur qui va s'arréter a chaque descriptioraessayer d'utiliser les
moindres détails pour s'imaginer les tableaux t&cri

4) Le lecteur qui ne s'arréte pratiquement a aucleseription, il préfere les
sauter a moins qu'il en ressente vraiment le besoinoaesidere qu'elle pourra l'aider a
mieux comprendre les péripéties de ['histoire.

Ce classement montre qu'il ne s'agit pas seuledgelite la description, mais que

la lecture elle-méme peut aussi étre différente.

1.3. Changement de statut de la description.

Si on analyse les romans classiques, on remarquéagiescription, en général, y
précede la narration. Ainsi, dans le roman de BaE#éenie Grandela présentation de
I'état initial commence par la description de lievou se déroulent les événements du reécit.
Par une des rues de cette ville, le narrateur Bauséne vers la maison ou habitent les
principaux personnages. Ensuite, le narrateutdgtésentation des héros. On passe, ainsi,
de la description générale aux descriptions pdii@s.

On remarque souvent que les personnages impogantscaractérisés d'emblée,
des leur apparition dans le récit. Danhgyénie Grandele narrateur donne les portraits des
héros des leur entrée en scéne. Méme s'il retardedcription d'Eugénie et ne la donne
gu'apres avoir décrit des personnages moins impgertaela lui permet, par antithese, de
souligner la différence de I'hnéroine par rapportrennde qui I'entoure. D'un autre co6té, ce

retard attise l'intérét du lecteur qui commenctendre cette description.

! Umberto Eco, Six promenades dans les bois du raehatailleurs Editions Grasset & Fasquelle, Paris
1996, p. 17.




126

Le statut de la description change avec I'entréscene duriouveau romah elle
est reconnue alors comme un procedeé textuel spéejfila description devient a la fois
elément d'un systeme décoratif, moteur génératitedte et moyen d'éliminer certaines
valeurs jugées périmé&sPour Alain Robbe-Grillet ce changement de staientvdu fait
gue Tintérét des pages descriptives) n'est donc plus dans les choses décrites, mas dan
le mouvement méme de la descriptibn

La description ne sert plus a faire voir, en plae tient une place assez
importante dans le récit. Ce qui lui vaut d'ailede nombreux reproches.

Ce que regrette le plus A. Robbe-Grillet, en armlydorigine de ces jugements
défavorables vis-a-vis du "nouveau roman”, c'estorgujuge souvent les ceuvres
contemporainesggar référence au pas§eMais cette attitude ne I'étonne pas :

le critique(...) est obligé de juger les ceuvres contemporaineg seryant
de critéres qui, au mieux, ne les concernent pas.q@ fait que l'artiste a
raison d'étre mécontent de la critique, mais iloat tde croire qu'il y a de la
part de celle-ci méchanceté ou bétise. Puisquil ees train d'inventer un
nouveau monde, et des mesures neuves, il doitabierettre qu'il est difficile
sinon impossible, de la mesurer lui-méme et d'@talrl juste bilan de ses
mérites et de ses torts.

Tout en reconnaissant que la description n'estup&sinvention moderne, A.
Robbe-Grillet veut faire admettre que son role angé. Avant Il s'agissait(...) le plus
souvent de planter un décor, de définir le cadrel'detion, de présenter I'apparence
physique de ses protagonisted a description garantissait au lecteur l'authéétides
choses et des événements décrits avec le mondéeéddcor étaitl'image de I'homnié

Le lecteur pouvait omettre la description, sans geka nuise a la compréhension de

! Philippe Hamon, Du descriptiEditions Hachette, Paris 1993, p. 35.

2 Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau romé&ulitions de Minuit (Gallimard) Collection IdédRaris, 1963,
p. 161.

% Ibid. p. 157.

* Ibid. p. 156.

® Ibid. p. 158.

® Ibid. p. 159.
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I'ceuvre il ne s'agissait que d'un cadre, qui se trouvadilBurs avoir un sens identique a
celui du tableau qu'il allait contenlt Mais si le lecteur durfouveau romahessaie de
faire la méme chose :

il risque fort de retrouver, ayant tourné toutes lgages I'une apres l'autre
d'un index rapide, a la fin du volume dont le contdui aurait entierement
échappé, croyant avoir eu affaire jusqu'alors aulsm&dre, il en serait encore
a chercher le tableat.

A. Robbe-Grillet n'affirme pas l'authenticité désses qu'il décrit, son but est de
montrer sa vision du monde. Il assure qu'il n'yaa @'identité entre les objets qu'il décrit
dans ses livres et les objets de la vie réelle :

Il suffit daller & New-York pour constater que gertisseurs des pompiers
ne font pas du tout le méme bruit que d&msjet pour une révolution a
New-York et que le métro, qui joue un réle si important slamon roman, n'est
autre, en realité, que celui de Par{s..) me trouvant en Bretagne au moment
ou je décrivais les mouettes Woyeur, j'avais eu I'idée de regarder de vraies
mouettes pour voir comment elles étaient faitesméesuis apercu qu'il n'y
avait aucune ressemblance. Peu importe, me suli;jenes mouettes sont tout
simplement d'autres mouettes : ce sont cellesrdadinaire?

Jean Ricardou, un autre représentant’dauveau romar’, remarque que dans la
description il n'y a pas d'objets secondairés,déscription porte tout au premier pléan
Dans ce contexte, tous les objets sont égaux dévdescription, car a un moment ou a un
autre ils peuvent étre placés au centre de latiarrat bénéficier ainsi duptein feu de

|'attention's.

! Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau romé&litions de Minuit (Gallimard) Collection IdéeRaris, 1963,

p. 159.

2 |bid. p. 159.

% Le monde du 16 janvier 1976, entretien de J. LRdmbures, cité par Jean-Michel Adam La description
Presses Universitaires de France, Paris, 1993,.p. 6

“ Jean Ricardou, Le nouveau romasrivains de toujours, Editions du Seuil, Pat78, p. 125.

® Ibid. p. 125.
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R. Bourneuf et R. Ouellet en comparant les desoriptde Mme de La Fayette, de
Chateaubriand, de Proust et d'A. Robbe-Grillet meritcomment se passe I'évolution du
procéde :

du refus quasi total a une création exhaustiveadecélité, du large tableau
harmonieux a la précision seche d'un inventairécatt se manifeste a la fois
par les moyens utilisés, dans les fonctions até@sua la description et dans la
relation qu'elle révele de I'écrivain au moride.

Méme si Modiano emprunte au style classique latelake I'expression, il
appartient quand méme a la génération des repagdgerdu houveau romahet y puise
inévitablement des exemples en les interprétaatraamiere.

Notre but sera donc d'analyser la place et la fomctle la description chez
Modiano et voir sur quels détails et pourquoitirati'attention du lecteur, nous étudierons

aussi les effets qu'ils produisent.

! Roland Bourneuf, Réal Ouellet, L'univers du ronfaresses Universitaires de France, Paris, 1972)&.
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2. La gestion de l'information dans les textes de
Modiano.

L'analyse de I'ensemble de I'ceuvre de Modiano @opsrmis de nous rendre
compte que la gestion de l'information y est assewent perturbée. Malgré les parentés
avec le roman du XX siécle, (Duras, Céline, Proust) il frustre cemairhabitudes
romanesques. Le niveau dinformation moyen du tesietres variable, générant des
sensations de manque : tel détail descriptif owatiifrise la méticulosité, tandis que de
nombreuses questions que le lecteur se pose reatenteponses.

Les points particuliers de la gestion de linforimatchez Modiano concernent
surtout la présentation et la description des perages, I'économie narrative et la
narration lacunaire, ainsi que l'exposition desitket

Nous allons consacrer la suite de notre étude ralyse de chacun de ces

parametres.

2.1. Présentation et description des personnages ezh
Modiano.

Les habitudes romanesques des siécles précédeericant la présentation et la
description des personnages ont changé a notreuépdgant il était indispensable de
décrire le héros de la téte aux pieds, de donnernson, son prénom, de présenter sa
famille, de ne pas oublier de parler de son passépersonnage devaipdsséder un
"caractére”, un visage qui le reflete, un passé guinodelé celui-ci et celui-fa Son
caractére devaitdicter ses actions, le faire réagir de facon déterminéechaque

evénemen® Les romanciers d'aujourd’hui ne se sentent plusbégation de respecter ces

! Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau romé&litions de Minuit (Gallimard) Collection IdéeRaris, 1963,
p. 31.
2 |bid. p. 31.




130

regles créées pardéux siécles de réalisme psychologitjuke personnage n'est plus
considéré commeuhe simulation d'étre vivant. C'est un étre imagmaUn ego
expérimental? A. Robbe-Grillet considere le roman de personra@yeme appartenant au
passé, a I'époque ou I'hnomme était considéré coomrétre tout puissant. Aujourd’hui la
situation a changé, le monde est devemoihs sir de lui-méme, plus modeste peut-étre
parce ce qu'il a renoncé a la toute puissance dpdesonne, mais plus ambitieux aussi
puisqu'il regarde au-delé&

Chaque romancier a notre époque est libre de persees personnages tels qu'il
les voit. Quant a nous, le romBemise de peingaru aux éditions du Seuil en 1988 nous
servira pour analyser l'approche de Modiano pouqueest de la caractérisation des
personnages, ainsi que leur présentation et laariggon dans le texte.

La narration de ce roman se fait a la premiéregpes. Le narrateur, un jeune
garcon de dix ans, évoque quelgues années de,gmasgees avec son frere chez les amies
de leur mére, dans les environs de Paris.

Les principaux personnages de ce roman sont latearret son frere, ainsi que
les femmes chez lesquelles ils ont passé ces qesedmnées de leur enfance.

Méme si ces personnages-la figurent assez souwaestld narration, dans vingt-
trois des vingt-quatre chapitres, que compte leargniiinformation que le lecteur possede
sur eux est assez limitée et lacunaire. Le namrapgésente et décrit ces femmes
pratiguement des le début du roman, par la suiteeilfait que redonner ces mémes
informations, sans en apporter de nouvelles. Usefelames, Annie, le narrateur nous la
présente dans le deuxiéme chapitre :

Annie était blonde aux cheveux courts, le nez deitisage doux et délicat,

les yeux clairs. La journée, cette femme portaitvigux blouson de cuir

! Milan Kundera, L'art du romaiditions Gallimard, Paris, 1986, p. 51.

2 |bid. p. 51.

3 Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau romé&ulitions de Minuit (Gallimard) Collection IdédRaris, 1963,
p. 33.
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marron (...) sur des pantalons trés étrois le soir elle mettait souvent une
robe bleu pale serrée a la taille par une largentere noire!

Le narrateur nous apprend qu’Annie était agée ngt\g@ix ans et avait I'accent de
Paris, le méme que le narrateur et son frere.

Dans le chapitre suivant, on apprend de la boudheneleu de Frede, un
personnage épisodique, qu'Anng 'pleuré toute la nuit au Carroll's. Que faisait-elle
dans ce cirque Carroll'ssbus un chapiteau de toile blanche, rayée de r6ugjee lecteur
ne connaitra jamais les activités de cette femmaasin des chapitres suivants le narrateur
nous confie qu'Annie va presque tous les joursrés.FAdais, encore une fois, la curiosité
du lecteur ne sera pas satisfaite, car on ne gaueas ce qu'elle y faisait.

Dans le méme chapitre, on apprend qu'Annie pautaiblue-jean qu'une de ses
amies lui avait ramené d'’Ameérique. Au niveau dgdfimation, on peut dire qu'on a plus
de renseignements sur la tenue vestimentaire deers®nnage que sur son identité, sa
personnalité et ses activités.

Au cours des pages suivantes nous n‘apprenondeiplus sur ce personnage. On
sait qu'un jour Annie a longtemps parlé dans s&repghevaux avec Jean D. Quant au sujet
de cette conversation, il nous reste totalememining.

Dans un des chapitres suivants le narrateur n@aste que quelquefois, le jeudi
et le samedi, Annie 'emmenait avec son frere &sPhnous confie aussi le réve d'Annie
d'acheter une péniche pour y vivre tous ensemble.

A Paris, Annie fait connaitre aux enfants un apgesonnage dont on ne connaitra
jamais le nom, mais seulement le surnom que lesdriii ont donné :Buck Danny.
C'était 'Un blond aux cheveux bouclgqui avait le méme age qu'Annie. |l travaillagrcs
un garage. C'est toute 'information qu'on regaitcet homme. On ne connait pas la nature
des relations d'Annie avec Buck Danny. Etait-ce@amant ou un ami ? On sait une chose,

c'est que le jour ou Annie ne l'avait pas trouvézchii, ni dans son garage, le narrateur a

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 16.
2 |bid. p. 21.
% Ibid. p. 21.
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vu des larmes dans les yeux de la jeune femme.&menjour, Annie a offert au narrateur
un étui a cigarettes en crocodile marron. Plusiguestions se posent alors : d'ou vient cet
étui, pourquoi Annie offre-t-elle cet étui a unamif ? Et enfin, de quoi vit cette femme ? A
vingt-six ans, elle devrait normalement avoir uméiv#€. Toutes ces questions que le
lecteur se pose restent sans réponse, du moinségamse directe.

Cependant une piste nous est fournie, anticipanéVénements le narrateur nous
confie, que quelques années plus tard, il apprgrairan ancien directeur de maroquinerie
des Champs-Elysées que I'étui a cigarettes étairtisle, dont on a volé tout le stock au
magasin :

lIs ne se sont pas contentés des étuis commelaelis-ont cambriolé tout
le magasir.

Apparemment ce cambriolage a eu lieu a I'époque oarrateur habitait chez les
femmes. Le calcul est simple : Patoche avait dig gnand il est venu vivre rue du
Docteur-Dordaine, il a commencé a écrire son prelvie a vingt ans :J'avais vingt ans.
(...) Jessayais d'écrire un premier livie.A I'époque ou le narrateur rencontre l'ex-
directeur de maroquinerie, il vient de terminer goamier livre, il pouvait donc, avoir a
cette époque entre vingt-deux et vingt-cinq anspoane sait pas combien de temps lui a
pris I'écriture de ce livre. D'apres le directeumdagasin le cambriolage a eu lieu il y a une
guinzaine d'année, donc cela s'est passé quaadréaur avait a peu pres dix ans.

Beaucoup de questions surgissent alors dans t'esplecteur, questions qu'il ne
pourra pas élucider. Buck Danny participait-il ac@mnbriolage et ne faisait-il pas partie de
ceux qui se sont fait prendre ?

On apprend aussi par le directeur de la maroqergre les cambrioleurs ne se
sont pas contentés de ce crime :

C'etait des gens qui avaient fait des choses enptus graves que ce

cambriolage.?.

! patrick Modiano, Remise de pejri&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 145.
2 |bid. p. 97.
% Ibid. p. 145.
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Cet adjectif gravée' revient plusieurs fois au cours de la narratios.premiere
fois, lorsque la petite Hélene essaie de rassuaghiMe en lui disant qu'Annieng& peut
pas faire quelque chose de grévelout de suite apres le narrateur, en anticipantes
événements nous ditPlus tard, quand j'ai demandé ce qui s'était paeséan’'a répondu :
Quelgue chose de tres graifdJne autre fois cet adjectif revient dans la namtquand
la petite Hélene montre au narrateur une coupun@uw®aal qui parlait de son accident :
"La trapéziste Hélene Toch victime d'un grave actitfeCet adjectif revient dans le
dernier chapitre du roman ou le narrateur nousepaels événements auxquels il a fait
allusion au début du roman :

C'est ma maison, lui ai-je dit. Il est arrivé quedgchose ?
- Quelque chose de trés grave.

Ces paroles restent dans I'esprit du narratelsi, @ire le visage de leur auteur :
Quelque chose de tres grave, m'avait dit le gendaaux gros yeux bleds.

Que pouvaient donc faire ces femmes de si grave fedteur ne sera jamais
eclairci sur ces sujets-la, il n'apprendra jamass dirconstances dans lesquelles se sont
passées toutes ces choses graves. L'imaginatiecthur est mise a contribution, il songe
au pire : un meurtre.

Toute linformation qu'on a sur Annie peut étreur@8e en quelques phrases :
c’est une jeune femme blonde, au moment ou le teanréait sa connaissance elle a vingt-
six ans. Elle habite avec sa mere et une amielddremnlieue parisienne. Tres souvent, elle
va a Paris, le but de ces voyages reste inconnul@decteur. Elle a quelques amis, parmi
eux : Jean D., Roger Vincent, Andrée K., un amagate, dont on ne connait pas le nom,
seulement le surnom, donné par le narrateur efréeom On sait aussi qu'une fois, Annie a

pleuré toute la nuit au Carroll's. La jeune femmer@ne quelquefois le narrateur a Paris,

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 35.
2 |bid. p. 36.

% Ibid. p. 137.

* Ibid. p. 162.

® Ibid. p. 162.
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un jour elle lui offre un étui a cigarettes en awite. Vers la fin du roman on apprend que
cette femme a commis quelque chose de tres grave.

A toutes ces constatations on voudrait ajouteqlestions : Pourquoi ? Comment
? Ou ? Quoi ? Pourquoi Annie va-t-elle a Paris @r@mi a-t-elle pleuré toute la nuit au
Carroll's ? Quel est le vrai nom de Buck Dannyairguoi ne le présente-t-elle pas aux
enfants ? ... Et toute une série d'autres quesgioingstent toujours sans réponses.

Le frere du narrateur est un personnage asseesstart et mystérieux. Il est assez
difficile de définir son role, car l'information um possede sur lui est infime : on ne
connait pas son prénom, on n'a aucune descripti@oml physique, il ne parle jamais dans
le roman.

Ce personnage a un rble secondaire, celui de lmmbrnarrateur. Le fait que,
méme en présentant les garcons a un invité, Anai¢appelle pas par son nom et le
présente tout simplement commieeéte de Patoche souligne dans un certain sens la
supériorité du narrateur par rapport a son fréereyaux des adultes :

Patoche et son frere habitent ici, a dit Annie.
- Alors, a la santé de Patoche et de son frerat Roger Vincent...).t

En parlant avec le narrateur Annie n'appelle pas plois son frere par son
prénom :

Vous allez dormir, toi et ton frére, pour une noit deux a la maison d'en
face?

Le narrateur n'emploie jamais le discours direatrpapporter les paroles de son
frere. Ses sentiments et ses godlts, on les apmante narrateur qui, trés souvent, les
partagent. Sauf une fois pour la couleur de |'targponneuse :

moi, j'hésitais entre le mauve et le turquoise; nire, lui, avait une

prédilection pour le vert trés pate.

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 63.
2 |bid. p. 149.
% Ibid. p. 86.
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(...) cette énorme voiture décapotabe,), nous avait autant surpris, mon
frere et moi, que si nous nous étions trouvés,&auwt d'une rue, en présence
du marquis de Caussade.

Il avait deviné ce que nous voulions, mon frénmeit?

Cette femme, qui nous intimidait, mon frére et moi

Mais, méme si on connait tres peu de choses spems®nnage, il est toujours
présent a coté du narrateur-enfant. Leur unitésestignée par la reprise constante du
pronom personnehbus :

Nousavons décidé, mon fréere et mdlentrer dans le hall du chateau, cet

apres-midi-la(...).*

Mon frere et mginousavons trempé un morceau de sucre dans la tasse de

café d'Annig...).5

Nous nousasseyions dans l'auto tamponneuse, mon frere €t ehge

m'appuyais sur le volant.

Désormais,_mon frere et maious nousentions génés en sa présence, et
surtout quand noupassions derriere elle.

Apres I'école, Annie nosemmeneés, mon frere et madéns la maison d'en

face?

Il a sursauté et noua considérés, mon frere et mkas yeux ronds.

Et nous mon frére et moinousfaisions semblant de jouer dans le jardin en

attendant que quelqu'un vienne nous cheréher.

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 61.

2 |bid. p. 66.
31bid. p. 87.
“1bid. p. 72.
5 |bid. p. 72.
S Ibid. p. 95.
7 Ibid. p. 134.
¢ |bid. p. 149.
9 bid. p. 161.

19 |bid. p. 166.
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Présent a coté du narrateur-enfant, il disparald dée du narrateur-adulte. Ainsi,
ce phénomene deésence-absenaevient tres caractéristique pour ce personnage.

Un autre personnage sur lequel on recoit égaletm&nipeu d'informations est la
jeune fille qui est engagée pour surveiller lesaptd et emmener le narrateur a I'école. On
ne sait pas d'ou elle vient, on ne connait ni som,nni son prénom, les enfants la
surnommentBlanche-Neigé

En présentant la jeune femme le narrateur nouséresn portrait. Il consacre a
cette description tout un paragraphe, mais c'egirdéaniere et la derniére fois que le
narrateur accorde autant d'attention a ce persennag

Elle coiffait ses cheveux noirs en chignon tregistet ses yeux étaient d'un
vert si clair qu'ils lui donnaient un regard trareent. (...). (...) cette
silencieuse jeune fille au chignon noir et aux ypébes était un personnage de
conte!

Le narrateur revient sur cette description, enteslingeant sur son renvoi de
l'institution Jeanne-d'Arc :

Et que pouvait-on reprocher a Blanche-Neige ? Stan®e, son chignon
noir et ses yeux transparents inspiraient le regpec

Le lecteur ne recoit aucune information nouvelle laujeune femme dans cette
description.

Blanche-Neige vient chercher le narrateur a laiesa I'école, elle accompagne
les enfants lors des promenades avec leur perem@&dmfrere du narrateur, elle est trés
souvent présente a c6té du narrateur-enfant, nmiseosait pratiquement jamais ni ce
gu'elle pense, ni ce qu'elle fait. De temps en tetapnarrateur glisse quelques phrases
concernant ce personnage, pour nous rappeler sangee:

Vers le milieu de I'aprés-midi, nous suivions letse qui partait de la butte

et nous nous enfoncions, en compagnie de BlanciygNfans la forét.

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 24.
2 |bid. p. 34.
% Ibid. p. 42.
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Ce jour-la, apres le déjeuner que nous avons precaBlanche-Neige dans
la cuisine, ils étaient encore au salon.

Avant que nous quittions le salon avec Blanche-&JéRpger Vincent nous
complimentait encore de I'élégance de nos robeshdmbre.

Nous allions avec Blanche-Neige ramasser les chaea dans la forét.

Au cours du roman, on ne l'entend pas beaucouprpatle ne prononce que trois
phrases qui ne peuvent pas nous permettre d'appliofdavantage nos connaissances sur
elle:

Jai dit a Blanche-Neige : - C'est a qui, la voguR - A un ami de ta
marraine?
A la sortie de I'école, Blanche-Neige et mon fratattendaient.
- Tu as une drdle de téte, a dit Blanche-Neiggene va pas®?
- Patoche lit beaucoup, a répondu Annie. N'estas Blanche-Neige ?
- Il lit beaucoup trop pour son age, a dit BlandNeige®
Les deux dernieres citations montrent que la jefemame connait bien le

narrateur et fait attention a ce qu'il fait.

On remarque aussi le déséquilibre informationneteegqui concerne les noms des
personnages. Pour le narrateur de Modiano les téasimjues directes ne sont pas la
source unique pour décrire les héros. Leur déndroimparticipe aussi a la description.

Ainsi lI'absence du prénom du frére n'est pas um@lsi omission de la part du
narrateur. Son frere est sa seule famille présantsj I'adjectif possessiiori’ employé

avec le substantifftere” expriment beaucoup plus le lien familial qu'unmpropre. D'un

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 65.
2 |bid. p. 79.
% Ibid. p. 94.
* Ibid. p. 62.
® Ibid. p. 30.
® Ibid. p. 72.
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autre coté par cet emploi le narrateur passe laiém@ entre sa famille et les gens qui
I'entourent, en désignant ces derniers par leurssnleurs prénoms ou leurs surnoms.

On remarqgue cette importance des liens familiatsglee le narrateur présente ses
camarades de classe. Il ne les appelle pas nopatusurs prénoms, mais emploie le nom
exprimant les relations de parenté suivies d'unépgmition U€' introduisant un
complément de nom indiquant la profession : ledilsfleuriste, le fils du pharmacien, le
fils du boulanger. Le narrateur met au centre ilegfae ses camarades, eux, vivaient avec
leurs parents. Encore une fois, ce sont des lemdi&ux qui reviennent au premier plan.

Il en est de méme lorsqu'il s'agit de dénommerelé garcon qui vient de temps
en temps jouer avec le narrateur et son freree@f@int accompagne sa tante, il est appelé
donc par le narrateur "le neveu de Frede". Le teuravoue lui-méme le peu d'importance
du prénom de ce garcon :

Nous ne l'appelions jamais par son prénom que nguasrions. Nous
I'appelions le neveu de Freéle.

Le narrateur ne donne pas de hom aux personnagapmaraissent plusieurs fois
dans la narration. On apprend, par contre, les netmkes prénoms des personnages
épisodiques, ainsi le narrateur nomme les amiagrompagnaient son pere :

Mon pere nous rendait visite entre deux voyagesrazzaville. 1l ne
conduisait pas et, comme il fallait bien que quelgu’emmeéne en voiture de
Paris jusqu'au village, ses amis, a tour de rélesdortaient : Annet Badel,
Sacha Gordine, Robert Fly, Jacques Boudot-Lam@emrges Giorgini, Geza
Pellmont, le gros Lucien P. qui s'asseyait sur améduil du salon, et chaque
fois nous craignions que le fauteuil ne s'effonuliene se fende sous son poids
; Stioppa de D., qui portait un monocle et une gsdi et dont les cheveux
étaient si lourds de gomina qu'ils laissaient dashes sur les canapés et les

murs contre lesquels Stioppa appuyait sa nuique.

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 22.
2 |bid. p. 40.
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Si on analyse les noms de ces personnages, ongweniinégalité au niveau du
traitement de l'information, une sorte de contraktes leur présentation. Si le narrateur
donne le nom et le prénom de la personne, il nédait pas : Annet Badel, Sacha Gordine,
Robert Fly etc. Et inversement, si le narrateurngone serait-ce qu'une breve description
du personnage, on n‘apprend que la premiere lé&treon nom de famille : Lucien P.,
Stioppa de D. on peut donc conclure que le nom pargctériser autant le personnage
gu'une breve description.

Si on se penche encore sur le probléeme de la paetgendes personnages, on
remarque qu'assez souvent pour décrire ses hérasatateur reprend les mémes
caractéristiques. On a l'impression qu’il fourng dombreux renseignements au sujet de
ses personnages, mais si on les analyse, on seviendompte que ce n'est que la
répétition des mémes descriptions, qu'il s'agiediges.

Ainsi, dans le romakJn cirque passele narrateur attire constamment l'attention
du lecteur sur la mimique de I'héroine, Gisele.tiBugment tous les actes et toutes les
paroles de cette femme sont accompagnés du mémeeinent de sourcils. Le narrateur
note chaque fois ce fait :

Elle a froncé les sourcilsElle me dévisageait avec un drdle de regard,

comme si un soupcon l'effleurait brusquenient.

Elle a froncé les sourcilsomme si elle cherchait ses mots.

Elle froncait les sourcil®t me jetait un regard soucieux : - Il ne fautteut

pas qu'ils sachent que j'ai été interrogée...

Gisele_froncait les sourcilgl'avais peur qu'elle ne nous fausse compagnie.

Elle s'était arrétée au feu rouge de l'avenue delfidh Elle froncait les

sourcils Elle semblait éprouver le méme malaise que®moi.

! Le narrateur de ce roman évoque la période déesanil avait dix-huit ans. Il raconte alors sagentre et
ces quelques jours passés en compagnie d'unefidargi s’appelait Giséle.

2 patrick Modiano, Un cirque pasd$g&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 33.

% Ibid. p. 59.

4 Ibid. p. 70.

® Ibid. p. 87.

® Ibid. p. 101.
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Gisele a toujours la méme tenue vestimentaire etaleateur attire souvent
l'attention du lecteur sur ce fait. Ainsi, on n'givee plus cette héroine habillée autrement
gue de sa jupe et de son pull-over noirs.

Les adjectifs possessifs employés chaque fois ddeansubstantifs, soulignent
encore plus l'unité entre les habits et la persopmées porte :

Elle (...) est sortie, vétue de gapeet de son pull-over noirs

Elle était allongée sur le lit avec sa jupeson pull-over noirs

Elle s'est levée et elle a enfilé sa jigteson pull-over noirs

Et méme si elle avait commis un crime, cela m'édifférent, du moment

gu'elle était vivante, contre moi, dans sa j@bason pull-over noir$

Ainsi, méme si on a lI'impression que le narrat@aritl souvent Gisele, on se rend
compte qu'il reprend toujours les mémes caraduiss qui ne permettent pas au lecteur
d'élargir ses connaissances sur ce personnage, quaidonne au lecteur les points
d’ancrage nécessaire et crée la cohérence text@dst un des principes de structuration
des romans de Modiano.

On remarque aussi et on I'a déja partiellementuwu'exemple du romaRemise
de peineque le narrateur omet souvent les noms dans kempaEion des personnages
principaux. Soit il fournit ces noms par la suite les donnant comme s'ils étaient déja
connus, soit le lecteur ne les apprend jamais, cemgtait, par exemple, le cas dans le
romanRemise de peinau le narrateur n'a jamais donné le prénom ddrecs

Ainsi dans le romarlUn cirque passeon n'apprend le prénom de |'héroine
principale qu'a la page trente-huit, bien qu'efipaaaisse dans la narration des la deuxieme
page. On recoit cette information par un personisagendaire a la narration :

- Gisele ne vous a jamais parlé de moi ?

! Patrick Modiano, Un cirqgue pasd$&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 18.
2 |bid. p. 112.
% Ibid. p. 129.
* Ibid. p. 134.
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- Nous nous sommes tres peu vus avec mon frecegasrs temps, lui a-t-

elle dit!

Le narrateur feint de I'apprendre en méme tempslaelecteur. Mais méme en
sachant le prénom, il continue en parlant de lagdille, d'employer le pronom elle" :

Elle a haussé les épaules. Efiaraissait indifférente a tous les dangers que
je redoutais pour nous. Elvait allumé la radic.

Elle m'a dit de la laisser. Ellen'a donné rendez-vous dans une heure au
café, sur le quai. Ellg'est retournée vers moi et etfeéa fait un signe du brds.

Je l'ai regardée par la fenétre. Ell@a pas pris la voiture. Ellenarchait
d'un pas indolent, les mains dans les poches dengoerméable qu'ella‘avait
pas boutonné. Ella disparu au coin du batiment de la Monnaie.

La porte d'entrée a claqué : j'ai reconnu son [dake était la, devant moi,
dans son imperméable déboutonné. BlEIumé la lumiere. Ellen'a dit que je
faisais une drdle de téte.

La premiere phrase du dernier exemple laisse telegerplexe, car on ne sait
pas a quel référent renvoie 'adjectif possessbri'. Cela peut étre non seulement Gisele,
mais aussi Grabley, 'homme qui vit dans le mémeadpment. Ensuite, le pronom
personnel "elle” qui commence la phrase suivantellannotre question, notre mémoire
discursive nous renvoie au référent nécessaire.

On observe dans ces exemples la reprise anaphodigueronom &lle" qui
maintient le theme de chaque extrait cité en sopahg) la cohésion textuelle et en
contribuant a la continuité thématique.

Cette omission des noms est compensée par |'exdetiles adresses des
personnages. Méme si on possede trés peu d'informaatu sujet des héros principaux, on

a pratiquement toujours leur adresse, et méme ipddor numéro de téléphone. Dans le

! Patrick Modiano, Un cirqgue pasd$&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 38.
2 |bid. p. 53.

% Ibid. p. 61.

* Ibid. p. 129.

® Ibid. p. 133.
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romanQuartier perdd, par exemple, on n'apprend jamais le nom de lagjdille qui a
influencé indirectement le départ du narrateur pbondres. Pourtant le narrateur le
connait bien, car il confie que le nom de la jetiie figurait sur le papier avec son
adresse :
J'ai retrouvé son nom, entre les pages de mon \gabier, sur le bout de
papier ou elle l'avait écrit avec son adresse anEMaur (...). Saint-Maur. 30
bis, avenue du Nord.

Cette omission du nom est donc pratiquée sciemn@@nine saura jamais ce que
le narrateur pense de cette jeune fille, maisdlide et donnera, le nom de I'hétel ou ils ont
passé la nuit :

Un hétel en retrait du quai, a l'intersection deudaues, avec une terrasse
de gravier et des tables de jardins aux parasdisaages. Il s'appelait le Petit
Ritz?

La méme chose se passe quand le narrateur pada dencontre avec Carmen
Blin. Pour décrire cette femme il se limite @ mentier sa tenue vestimentaire, sa taille et
la couleur de ses cheveux :

La torche du concierge éclairait ses cheveux blofdle portait une veste
de fourrure beige. Elle n'était ni grande ni petite

Par contre, il donne tout de suite son adresseexd8Carmen Blin 42 bis, cours
Albert I¥', Trocadéro 15-28°

On peut en déduire que les noms des rues, desplieeous les endroits ou les
personnages passent sont plus importants pourrtatear que les noms des gens eux-

mémes. Car méme s'il donne les prénoms de ses ihémdinue de les désigner par de

! Le romanQuartier perduest paru aux Editions Gallimard en 1984. Le natnatle ce roman, I'écrivain
anglais Ambrose Guise revient a Paris pour signeramtrat. Ce retour dans sa ville natale, qualissée il y
a vingt ans, réveille en lui de nombreux souveqird expose au lecteur.

2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 171.

% Ibid. p. 171.

* Ibid. p. 92.

® Ibid. p. 97.
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simples pronomsil” ou "elle’, comme on I'a vu dans le rom&im cirque passe Ce qui
prouve que le pronom personnel peut garantir titleret I'existence du personnage, et
assurer en méme temps la fonction de continuit@atique.

Les exemples présentés ici nous ont permis de erogtre Modiano est un des
partisans de I'économie descriptive. Ses portsotg brefs et laconiques, l'information
gu'on recoit au sujet des personnages est sousser pauvre. Leur passé est trouble, on
ne connait pas ou peu leurs activités actuellsspeesonnages n'‘ont pas d'avenir. Ce sont

des personnages qui ne répondent pas aux exiggmeceman classique, mais qui sont tout

a fait représentatifs du roman contemporain.

2.2. Description des paysages, des habitations eesd
atmospheres.

Apres avoir étudié le réle de la description danprésentation des personnages
Nous nous sommes intéressés aux procédées emplayesdrrire les paysages, les lieux,
les habitations et les atmosphéres. Notre analgss a permis de nous rendre trés vite
compte que, premierement, ce type de descriptioraes chez Modiano. Deuxiémement,
les descriptions qu'on trouve dans ses romansisenes. Modiano a réussi a créer un
univers qui lui est spécifique, construit sur dessations. Plutdét que de donner de longues
descriptions le narrateur se limite a noter quedquitails les plus caractéristiques, selon
lui, qui traduisent l'atmosphére. Un seul adjec$ifipstantif ou verbe peut suffire au
narrateur pour décrire le climat de la scéne. Ailesinarrateur dé/oyage de noces
contemple Paris du haut de sa chambre d'hohi tiré les deux battants de la fenétre.
Une journée radieusd'été"? L'épithete tadieusé traduit non seulement lI'atmosphére de

la ville, mais aussi I'état d'esprit du narrateuil gonfirme lui-méme plus loin :

Y Voir les citations dans le chapitre 8. 2. surdie des pronoms.
2 patrick Modiano, Voyage de no¢é&xlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 125.
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Les eaux des fontaines scintillent sous le so#ilje n'éprouve aucune
difficulté a me transporter, de ce paisible apréasirde juillet ou je suis en ce
moment, jusqu'a I'hiver lointain ou Ingrid a ren¢enRigaud pour la premiére
fois!

Pour mieux transmettre I'ambiance exprimée pawulées épithétes, le narrateur
peut reprendre partiellement ou entierement les eséoaractéristiques ou employer une
expression synonymique. Le narrateur \deyage de nocese donne pas de longues
descriptions de Milan et de la canicule qui y regmais glisse régulierement dans la
narration des mots et des expressions qui la éssortir :

Les jours d'été reviendront encore mais la chalegisera plus aussi lourde
ni les rues aussi vides qu'a Milan, ce mardi-la.

J'avais déposé ma valise a la consigne et quarndig'&orti de la gare
j'avais hésité un instant : on ne pouvait pas maratans la ville sous ce soleil
de plomly

J'ai marché le long de la galerie Victor-Emmanuebut ce qu'il y avait de

vie, a Milan, s'était réfugié la pour échapper aayons meurtriers du soleil

Dehors il faisait nuit mais_la chaleuétait aussi_étouffantgu'en plein
apres-mide
Ces expressions peuvent étre classées de la nosiesafla plus forte en gradation
ascendante : la chaleur lourde, la chaleur étoidffale soleil de plomb et les rayons
meurtriers du soleil. Par l'expression la plus dode cette série le narrateur désigne
implicitement le responsable du suicide de la jeflen@me qui a eu lieu a I'époque de cette

forte chaleur.

! patrick Modiano, Voyage de no¢églitions Gallimard, Paris, 1990, p. 125.
2 |pid. p. 11
% Ibid. p. 11.
4 Ibid. p. 13.
® Ibid. p. 15.
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Comme le narrateur attire I'attention toujours lssrmémes détails, ces derniers

deviennent des points de repere pour le lecteusque leurs caractéristiques changent

cela signifie en général un changement dans |atnamr:

Il faisait beau aujourd’hui, porte Dorée. Mais ldaleur n'est pas aussi

lourde ni les rues aussi vides qu'a Milan, au cours déegeurnée d'il y a dix-
huit anst

Il ne fait plus aussi chaud, mais on n'est plussdanméme époque. Certaines
atmospheres sont communes a plusieurs livres, cedapne le sentiment de l'unité
textuelle de I'ceuvre. Ainsi, le climat chaud, étanf regne dans plusieurs romans :

Je sais que_la chaleuest quelquefois accablan@ans les bureaux de

Radio-Mundial, surtout quand on tape a la mach(ing.?

J'ai pris le tramway car je ne me sentais pas lerage de monter a pied

jusque chez moi, sous le soleil de plémb

Le narrateur et son amie Jacqueline dangplus loin de l'oublse sentent perdus

a Londres, la chaleur augmente encore plus letinsem de malaise qui se dissipe lorsque

Peter Rachman leur propose son aide :

Nous ne sentions plus la chaleur étouffaqieé depuis quelques jours

écrasait Londres, cette ville ou il suffisait deitoer le coin d'une rue pour

déboucher dans une forét.

C'etait le mois de juillet. La chalewgtait étouffantemais chaque fois que

nous longions les grilles d'un square, une briséesait sur nous aux odeurs
de troenes et de tilleél.

L'action principale du romaQuartier perduse passe dans un Paris caniculaire :

Je n'avais jamais connu une telle chalunuit, a Paris, et cela augmentait

encore le sentiment d'irréalité que j'éprouvaisnailieu de cette ville fantbnie.

! patrick Modiano, Voyage de no¢édlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 20.
2 patrick Modiano, Vestiaire de I'enfandgditions Gallimard, Paris, 1989, p. 10.
% Ibid. p. 13.

* Patrick Modiano, Du plus loin de I'oupkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 117.
® Ibid. p. 132.
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Quelle chose étrange de me retrouver apres vingtdams cette ville, seul,

par une _nuit torride de juilletet sans pouvoir détacher mon regard d'un

japonais en costume cléir.
Le narrateur ressent constamment un malaise ddesviée quittée il y a vingt

ans :

Seul, dans cette ville étouffargei n'est plus la mienne et ou la température

aujourd’'hui a atteint 35 degrés.

Le sentiment de bien-étre revient au narrateugidilsse rapproche de son passeé.
A I'époque de ses vingt ans Paris était une villeeaarrateur se sentait bien :

En ce temps-la, Paris était une ville qui corresgi@in a mes battements de
cceur. Ma vie ne pouvait s'inscrire autre part ga@sises rues. Il me suffisait
de me promener tout seul, au hasard, dans Pajiétats heureux.

Lorsque le narrateur adulte veut se plonger dassdte&Euments concernant sa
jeunesse, Paris lui devient plus supportable, taressemble aussi plus favorable a son
egard :

Pour la premiere fois depuis mon arrivée a Parisne sentais bien a cause
de la_fraicheuqui montait de la rué.

Les descriptions des habitations se ressemblefgragat. Sur le plan syntaxique
il s'agit en général de phrases courtes et ellipggjuxtaposées entre elles.

Peter Rachman et Linda dabs plus loin de I'oublemmeéne le narrateur et son
amie Jacqueline dans un des appartements de Rachman

Un escalier trés raide. Linda nous précédait. Dguortes sur le palier.

Linda a ouvert celle de gauche. Une chambre auxsnblaincs. Ses fenétres

! patrick Modiano, Quartier pergdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 11.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 25.
% Ibid. p. 129.

* Ibid. p. 132.

® Ibid. p. 47.
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donnaient sur la rue. Aucun meuble. Un grand matelaéme le sol. La piéce
voisine était une salle de bdin.
DansDimanches d'aoUBylvia vient rejoindre le narrateur dans un gebiel de la
Cote d'Azur :

Les deux fenétres qui donnaient sur le jardin duilfman étaient protégées
par des rideaux noirs. Un papier peint au motifgagcouvrait les murs sauf
celui du fond dont le bois clair évoquait un chalet montagne. Pas d'autres
meubles que le fauteuil et le lit assez large aarxdaux de cuivré.

Le narrateur d&estiaire de I'enfanceient rendre visite a son amie Marie dans sa
chambre d'hétel :

La chambre était semblable a celle du Moncey h&téme lit aux barreaux
de cuivre, méme table de chevet de bois ¢lair.

Le narrateur dJn cirque pass@ropose a la jeune fille gqu'il a rencontrée emasr
de l'interrogatoire de police de passer la nuisdam appartement :

La chambre était aussi vide que le bureau. Undittee le mur du fond. Il
n'y avait plus de table de nuit ni de lampe de etrfev

Un jour ces deux jeunes se rendent dans un caiériateur le décrit :
Un bar et des tables rondes en acajou. Des faweliln cuir un peu use.
Des boiseries aux murs. Dans la cheminée de briguayait allumé un feu.
Apres avoir pris la photo du narrateur avec soreatei photographe Jansen leur
propose de venir dans son atelier:
L'atelier était au rez-de-chaussée d'un immeublel'@t y accédait
directement par une porte, sur la rue. Une vasée@iaux murs blancs dans le
fond de laquelle un petit escalier montait jusquige mezzanine. Un lit

occupait tout I'espace de la mezzanine. La pieégaih’' meublée que d'un

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oupbkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 11.
2 patrick Modiano, Dimanches d'ap€iditions Gallimard, Paris, 1986, p. 41.

3 patrick Modiano, Vestiaire de I'enfanégditions Gallimard, Paris, 1989, p. 144.
* Patrick Modiano, Un cirque pasd$g&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 16.

® Ibid. p. 95.
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canapé gris et de deux fauteuils de la méme coukeadté de la cheminée en
brique, trois valises de cuir marron empilées legsisur les autres. Rien sur
les murs. Sauf deux photos.

La chambre ou Monsieur Reynolde lderet de familleinstalle le narrateur et son
pere n'est pas, non plus, riche en décor :

Une chambre basse de plafond, aux murs blanchia ahbux. Aucun
meuble, sauf deux lits jumeaux de style rustiquikeex tables de nuit.

Les exemples donnés ici nous ont permis de noufrgerompte que dans les
descriptions des habitations, le narrateur atéingllis souvent I'attention sur la couleur des
objets :murs blancs, rideaux noirs, motifs roses, boisrcleanapé gris, valises de cuir
marron ainsi que sur la matierdauteuil de cuir, lit aux barreaux de cuivre, talslnde
en acajou, cheminée en brique

Le manque dans le décor correspond au manque sgymagphrases elliptiques),
cet effet est souligné par I'emploi des pronomgfiné : aucun rien et par I'emploi de la
particule négativpas

On retrouve l'atmosphere de manque et d'absencergumarqué la vie de
Modiand, dans de nombreuses descriptions de lieux etitBtiabs. L'espace autour du
narrateur est souvent vide, la notion de lacungt g@uvent présente. Da@siartier perdy
par exemple, on trouve 23 exemples concernanhdéigtie du vide et de I'absence. Apres
avoir signé le contrat le Japonais et le narratmittent le restaurant :Nbus avons

traversé la salle de restaurant vitfel 'ascenseur qu'ils empruntent s'arréte a chaque ét

! patrick Modiano, Chien de printemg&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 14.

2 patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 73.

% La meére, comédienne Luisa Colpeyn est souventngbse cause des tournées, le pére, juif d'origine
orientale, dont les activités étaient troublespdient. La vie de Modiano est partagée par soe,fiémique
ami et confident Rudy. Mais ce dernier meurt &l'élg dix ans, d'une maladie du sang, laissantamdgride
dans la vie de Modiano.

* Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 22.
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Et chaque fois le couloir désestenfoncait devant nous a perte de vue avec
sa moquette orange, ses murs d'acier satine, leegpdes chambres en laque
noire?

Apres avoir rendu visite a son amie de jeunessari@teur se retrouve a houveau
dans la rue et éprouve a nouveau le malaise gsskentait depuis son retour a Paris :

Le Rond-Point, par exemple, que javais traverséi@d un soir en
compagnie de Rocroy — était-il le méme Rond-Poil@e®te nuit, il ne lui
ressemblait plus, en tout cas, et devant ce jetudje ressentais une terrible
impression de vide

Le narrateur éprouve le méme sentiment lorsquealzcia blanche ou, d'aprés
Robert Carpentieri, se trouvait leur ancien amir@es Maillot s'éloigne dans la nuit :

Nous sortimes de la voiture et je vins m'accoudepeant. J'éprouvais un
grand videbrusquement.

Le narrateur a quitté la Haute-Savoie pour allBads. Le quai vide, ainsi que le
wagon se sont gravés dans sa mémoire :

Je revois comme sur une photo, le quai désartumiére jaune de la salle
d'attente dont la porte est entrouvertg..) Et puis, le train s'ébranle
doucement(...) Personne dans le couloir. Tout le wagon_est.vide

Les endroits que le narrateur fréquente aprés \angt d'absence a Paris sont
souvent déserts :

La nuit est toujours aussi chaude et Paris ausge \(...) L'avenue Victor
Hugo est déserte

L'air était plus frais que d'habitude, la lumierelafois plus douce et plus
nette — sans brume de chaleur, est plus poignacrene sentiment de vide

que j'éprouvais le long des avenues déseatensoleillées.

! Ibid. p. 23.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 45.
% Ibid. p. 79.

* Ibid. pp. 100 et 101.
5 |bid. p. 124.
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On remarque sur ces exemples que les descriptienMatliano sont faites,
souvent, autour des sensations et s'appuientsurdeations spatio-sensorielles que nous

nous proposons d'analyser de plus pres.

2.3. L'espace littéraire.

2.3.1. L'espace géométrigue.

G. Matoré dans son ouvragspace humaimote que la littérature contemporaine
témoigne d'un retard dans l'expression de la gé&mnépatiale par rapport aux arts
plastiques. Il note que c'est seulement a I'épdguanti-théatre' et du”"nouveau roman”
gu'on trouve des conceptions qui accordent le Ipgei au mouvement et considerent
I'objet visuellement et naivement, présentame’ ressemblance marquée avec expérience
de I'espace que nous révelent les recherches plesicontemporaineés

Les exemples les plus singuliers du roman conteanp®@e sont posés comme le
probleme de l'objet dans ses rapports entre l'esplte temps. L'objet est défini pour la
plupart par la place qu'il occupe :

La littérature d'avant-garde n'appréhende que tamg; se situant en dehors
de la chronologie, elle limite son enquéte a |'obaton des mouvements, de
trajets dirigés ou absurdes, de déplacement sans dw de parcours
significatifs®

L'espace des romans contemporains n'a plus urseglendaire, il est devenu un
des thémes majeurs de la littérature.

Pour décrire des choses et des personnages l¢enarde Modiano utilise des

termes d'espace précis, il indique systématiquelaguisition des objets :

! Ibid. p. 155.
2 Georges Matoré, L'espace humadtditions du Vieux Colombier, Paris, 1962, p. 205.
% Ibid. p. 212.
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(...) un jardinier, noir lui aussi, qui tondait une peke,_la-bas, a droite,

pres du premier grand bassguand vous entrez aux Tuileries, par I'avenue du

Général Lemonnier.
Nous[le narrateur et ses amisprtions d'un endroit, a la fois restaurant et

boite de nuit, rue Fabert, celle qui borde |'es@da, a droite

Je me suis arrété devant le college des Irlanddrse cloche a sonné huit
coups, peut-étre celle de la congrégation du Sasprit dont la facade
massive s'élevait a ma draite

Le narrateur desBoulevards de ceintureontemple la photo, prise il y a
longtemps, représentant son péere avec des amis @écrivant il fournit des indications
permettant de situer les personnages et leurssgdsite I'espace :

Marcheret, debout a l'arriere-plaresquisse un sourire, le torse légerement

bombé, les mains aux revers du vesion). Au fond de la piecede trois

quarts une silhouette féminine : Maud Galbas, la gératueClos-Foucré. Il 'y

a un vague reflet sur le dossier, juste au-desstmi$endroitou s'écrase la

main gauche de Muraille.
Le narrateur d®emise de peinge rappelle tous les endroits des rues ou lessamie
de leur mere les ont hébergés pendant quelquessanné

Si vous descendiez la rue, sur_le trottoir de @yoibus passiez devata

poste, a la méme hautewu cété gauchevous distinguiez derriere une grille,

les serres du fleuristé...) Un peu plus loinsur le méme trottoir que la poste,

le mur de I'école Jeanne-d'Arc, enfoui sous lesldges des platanes. En face
de la maison, une avenue en pente doluce.

Au bout de la penteet perpendiculairea elle, la route. Vers la droitda

place de la gare(...). Dans l'autre sensous longiez le jardin public. Sur le

! Patrick Modiano, Quartier pergdEditions Gallimard, 1984, p. 34.

2 |bid. p. 163.

% patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, 1991, p. 13.

* Patrick Modiano, Les boulevards de ceinfiditions Gallimard, Paris, 1972, p. 14.
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trottoir de gaucheun béatiment avec une galerie de béton ou se dacd le

marchand de journaux, le cinéma et la pharméacie.

La précision de ces indications fait presque peaser guide touristique.

Mais cet espace décrit n'a qu'une réalité prowsoit est vide, abandonné.
Modiano recrée souvent la méme atmosphére de wd@bsence, d'abandon, ce qui
contribue aussi a l'unité textuelle :

Le Beach de la Varenne était aussi déges la veille.
Le cheval marchait au pas et ilggrid et Rigaud]longeaient le square

désertde la pinedé.

Le soir le_silenceétait si profond que le claguement des sabotdssupute
mettait tres longtemps a moutir.

Dans le_silenceautour de nous, j'entendais le grésillement demg®

(...) il [le pere]était rentré chez lui, a pied, par les rues déssie cet éte-
la ou I'on entendait les sonnettes cristallinesdl®s dans le silence

La place était aussi désertpie les rues et les places de la ville au début de

I'apres-midi’

Mais la cour, le square et les immeubles déssoiss le soleil rendaient
encore plus irremédiable lefdes amis du photographabsencé
Et, de nouveau, les pentes des montagnes d'unehiglanéternelle sous le
soleil, les petites rues et les places désattedlidi de la Francé...).
Mais I'espace de Modiano n'est jamais completerfegnté, il y a toujours une

ouverture, une sortie que le narrateur tient aipeéc

! patrick Modiano, Remise de pejriditions du Seuil, Paris, 1988, pp. 13 et 14.
2 patrick Modiano, Dimanches d'apditions Gallimard, Paris, 1986, p. 157.

3 patrick Modiano, Voyage de nog¢é&slitions Gallimard, Paris, 1990, p. 56.

* Ibid. p. 57.

5 Patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 82.
% patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 110.

" Ibid. p. 111.

8 patrick Modiano, Du plus loin de I'oupkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 136.
° Patrick Modiano, Vestiaire de I'enfanégditions Gallimard, Paris, 1989, p. 145.
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A I'nétel, les fenétrede ma chambre donnaient darrue Castiglioné.
L'appartement était au deuxieme étage de l'immedelefacade et ses

fenétres ouvraiergur le boulevard Souldt.

Le narrateur &n cirque passealécrit le bureau ou travaillait son péere avant son
départ pour la Belgique :
Une piece d'angle tres haute de plafond. Le jouragnpar quatre_portes-

fenétres qui donnaiemsur le boulevard et la rue de I'Arcaédle.

Un soir I'amie du narrateur du méme roman lui psepde rendre visite a ses
amis. Dans l'appartement le narrateur note tosude l'ouverture de fenétres :
Elle [la maitresse de maisonpus a entrainés dans un grand salon dont les

portes-fenétres donnaiestir un jardint

Méme la minuscule piéce de I'ami du narrateur dansi braves garcongossede

une fenétre :
La chambre de Michel était si petite qu'on se defadrsi, a I'origine, elle
ne servait pas de débarras. Une large fenétre,rdgmrtionnée a ce cagibi.

(...). Cette fenétre ouvrait sume cour a I'étroitesse de puits.

Comme pour se sécuriser, le narrateur repére sbaesnimmeubles ayant des
sorties doubles, parfois il établit méme la lists Batiments avec des cours a deux issues :
(...) il m'arrivait de fixer des rendez-vous auxquels'@lais pas ou méme
de profiter d'un moment d'inattention de quelquéwec qui je marchais dans
la rue et de le quitter. Une porte cochére de lacpl Saint-Michel m'avait
souvent été d'une aide précieuse. Une fois quémait franchie, on rejoignait
par une cour la rue de I'Hirondelle. Et j'avais ds& dans un petit carnet noir

la liste de tous les immeubles a doubles issfies

! patrick Modiano, Quartier pergdEditions Gallimard, 1984, p. 10.

2 patrick Modiano, Voyage de no¢é&xlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 105.

3 patrick Modiano, Un cirque pasd$&ditions Gallimard, Paris 1992, p. 24.

* Ibid. p. 82.

5 Patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, Paris, 1982, pp. 39 et 40.
& Patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 78.
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Le narrateur @n cirque passeraint que son amie Giséle ne lui fausse compagnie
en utilisant la double issue :

Elle est entrée dans I'immeuble. Je me suis demsinelée reviendrait. Au
bout d'un moment, je suis sorti de la voiture ehgsuis planté devant la porte
de l'immeuble, une porte vitrée avec des ferromserPeut-étre y avait-il une
double issue

L'espace décrit est non seulement vide, mais as@syent silencieux ce qui fait
mieux ressortir les moindres bruits.
C'est dans cette ambiance que se retrouvent lagRaigaud sur la Céte d'Azur au

printemps de 1942 1 ¢ soir, le_silenceétait si_profondque les claquements des sabots sur

la route mettaient trés longtemps a moditir

On retrouve la méme atmospheére dans I'hotel dagknt :

Et c'était la montée lente dans I'ascenseur, ld®Eaobscurs qui défilaient,
laissant deviner des couloirs silenciegixindéterminables, des chambres dont
il ne restait sans doute que le sommier des lits.

L'image d'Ingrid s'associe, pour le narrateurMidgage de nocesvec celle de
vide et de silence :

Je l'imaginais seule, dans son appartement, delzantéme assiette et le
méme verre de biere, au fond de_ce sileque je ne connaissais pas encore a
I'époque, et qui m'est si familier aujourd'Hui.

Au retour a Paris aprés des années d'absencerrigena retrouve une de ses
anciennes connaissances : Tintin Carpentieri. Cetteontre se déroule dans le calme et le
silence :

Cette chaleur, ce silencee café déseria lumiére blanche que les néons

déversaient sur nous... Un réveé ?

! Patrick Modiano, Un cirgue pasdgditions Gallimard, Paris 1992, p. 49.

2 patrick Modiano, Voyage de nog¢é&slitions Gallimard, Paris, 1990, p. 57.
% Ibid. p. 60.

* Ibid. p. 118.

® Ibid. p. 118.
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Le silence et la chaleur pesent sur le narrate@uwdatier perduet 'empéchent de
trouver le sommeil :Je ne dormais pas, cette nuit. Il fait trop chatigheis ce silence de
Paris.."

Ayant aspiré le coton imbibé d'éther, les sensataun narrateubDu plus loin de
I'oubli s'intensifient, il ressent mieux le silence qjne autour de lui :

La sensation de fraicheur était de plus en plutefet le tic-tac du réveil se
détachait, de plus en plus net, dans le sileraze point que je ne pouvais

entendre son écho.

2.3.2. L'espace sensoriel.

Un autre aspect de l'espace littéraire mériteed@tndié de plus pres, c'est celui
qui nous est offert par les données des sens. atégaries sensorielles sont largement
représentées dans les romans de Modiano, parngsamllles catégories thermiques,

olfactives et visuelles sont les plus employées..

2.3.2.1. Les notations thermiques et les sensatianiactives.

Les notations thermiques sont largement employéss da description de
l'univers des romans de Modiano. Dans le ro@amartier perdy cinquante-cinq de ces
notations expriment la chaleusoleil de plombchaleur étouffanteboulevard écrasé de
soleil, nuit torride, le narrateur se sent mal a l'aise en ces monen@inze expressions
seulement expriment la fraicheur, pour le narratala signifie le retour du bien-étre :
soleil de printempdraicheur, 'ombre trés frais Il en est de méme pour les autres romans
ou le chaud prédomine sur le froid et s'associe &emalaise des personnages ou du
narrateur.

Les sensations purement tactiles sont tres peu reusds.

Les sensations olfactives constituent la catégddees sensations la plus mal

connue, méme si, comme le remarque H. Piéron, Baitelet les symbolistes ont compris

! patrick Modiano, Quartier pergdEditions Gallimard, 1984, p. 68.
2 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 29.
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le pouvoir d'évocation individualisatrice des ingmiens olfactives et ont montré les
relations des sensations olfactives avec le souveni

Toutes les odeurs qu'on reléve dans les romansadigalb peuvent étre classées
en trois principales catégories. La premiere seadp a la nature, la deuxieme aux
personnes et la troisieme aux appartements, awegidar ailleurs, ces odeurs peuvent
étre agréables ou désagréables.

Rigaud et Ingrid dan¥oyage de nocese trouvent pas de changements dans la
nature lorsqu'en 1942 ils arrivent sur la Cote diAz

C'etait exactement comme les étés d'autrefois.ekiesembre des pins, le

ciel bleu, les odeurs d'eucalyptas de lauriers-rosesle I'avenue Saramartel

qui descend vers la plage...
Le narrateur deQuartier perdun'a pas oublié le jardin des Tuileries de son

enfance : J'entendais le ronronnement de la tondeuse etnj@isel'odeur de I'herh&

Le narrateur du méme roman se souvient de I'odgwégnait a Paris, il y a vingt
ans, lors de ses promenades avec Carmen :
Nous marchions sur la pelouse du Cours la Reiners®y_Odeurs des

feuillages et de la terre mouillée

Il se rappelle aussi, lorsque a la méme époquecibrapagnait I'amie de Ludo
jusqu'au taxi, qu'uneodeur de chevrefeuille s'échappait d'un hoétel patier en
démolition™.

C'est dans le romaQuartier perdu qu'on trouve le plus grand nombre de
notations concernant les sensations olfactivescdtégorie ou il s'agit de la nature y
représente 23%. Dans d'autres romans ces notabohsares. Les odeurs qui se rapportent

aux personnes y sont plus nombreuses, elles repe@senviron 42%.

! patrick Modiano, Voyage de no¢é&dlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 62.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, 1984, p. 34.

% Ibid. p. 141.

* Ibid. p. 170.
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L'odeur peut devenir une des principales caratiguiss du personnage.
Implicitement elle rappelle alors la présence dus@enage avec lequel cette odeur
s'associe. Ainsi on devine la présence de Haywarts da voiture qui emmenait le
narrateur et ses amis dans la promenade noctutrevers Paris : L'odeur d'Acqua di
Selva augmentait mon vertitjeSi pratiquement tout ce que le narrateur avaihaahy a
vingt ans avait changé, cette odeur a tellementégne cet homme, que des années plus
tard il sentait toujours pareil :

Si Paris avait beaucoup changé, Hayward, lui, sef@améme odeuqu'il y
a vingt ans, odeur qui me parut surannée : celld'@mu de toilette Acqua di
Selva dont je revoyais les flacons vert sombrdastablette de la salle de bain
de son appartement, avenue Radin.

L'odeur fait partie de la caractéristique du pensge, pour le narrateur. Avant de
quitter la jeune fille, responsable de son dépattrgondres, il I'observe longuement :
"Une jeune fille d'une vingtaine d'années. Tailleyamme. Brune. Odeur lavantfe

Le narrateur d®imanches d'aolnote tout de suite I'odeur de la femme qu'il avait
rencontrée lors d'une soirée. Des années plud mdyarde toujours le souvenir :

Elle sentait une odeur de pet je me demande si cette odeur était celle de
sa peau ou de son manteau de fourrure.

Les endroits que le narrateur fréquentait, les @emeents ou il logeait ont aussi
laissé des traces dans sa meémoire olfactive. Le phuvent il s'agit des odeurs
désagréables, provoquant I'incommodité pour lesopeies qui s'y trouvent.

Le narrateur et Jacqueline dabs plus loin de I'oubliont du mal & supporter

I'odeur de I'hétel ou ils logent a leur arrivéeandres :

! Ibid. p. 160.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, 1984, p. 158.
% Ibid. p. 180.

* Patrick Modiano, Dimanches d'apEtditions Gallimard, Paris, 1986, p. 57.
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Chaque nuit, nous avions envie de partir, a cawsbodleur qui flottait dans

la chambre, une_odeur douceatdent jignorais si c'était celle des égouts,

d'une cuisin®u de la moquette pourrie

Cette odeur désagréable poursuit le narrateur Bt ssnie méme lorsqu'ils
changent d'appartement :

Je sentais encore 'odeur douceatre de I'hétge me suis demandé au bout

de combien de jours elle disparaitrait définitivernde nos vies.
Une odeur désagréable regne également dans la chaué le narrateur et son

amie Sylvia louent dans le romBximanches d'ao(t

La premiere fois que j'avais visité cette chamhbre odeur de moisn‘avait
pris la gorge. J'avais ouvert les deux fenétresrdaiure entrer un peu d'air

frais, mais cela n'avait servi a rien. L'odeur irdgnaitles murs, le cuir du

fauteuil et la couverture de lairie.

2.3.3. La palette des couleurs.

La vue, pour G. Matoré, est le sens le plus ralisd@t capable d'appréhender tres
efficacement le monde, c'est donc pour cette rags@nde nombreux écrivains font appel a
ce sens de maniére constante. La vue posséde abuwaice trés riche lui permettant de
traduire ce que les autres sensations sampuissantes a exprimér "La vue dit trop de
chose a la fois®

Le vocabulaire des couleurs, pauvre a l|'époquesigias, s'est beaucoup
développé aujourd’hui. G. Matoré nous en fournitc@nfirmation avec ses relevés
statistiques Princesse de Cléve®3 termes de couleuvladame Bovary 621,A I'ombres

des jeunes filles en fleurgl78.¢

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oupbkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 92.

2 |bid. p. 96.

3 patrick Modiano, Dimanches d'ap€tditions Gallimard, Paris, 1986, p. 43.

* Georges Matoré, L'espace humadtditions du Vieux Colombier, Paris, 1962, p. 217.

® Gaston Bachelard, Poétique de I'Esp&resses Universitaires de France, Paris, 195894.
® Georges Matoré, L'espace humadtditions du Vieux Colombier, Paris, 1962, p. 214.
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La couleur caractérise indirectement l'objet, laspene ou ['état, une telle
caractéristique est plus imagée qu'une caractgrestlirecte qui, elle, laisse peu de place a
l'imagination du lecteur. Dans la phragdlé avait les yeux rougés$adijectif qualificatif
rouge peut exprimer la fatigue, le chagrin ou ldadia de la personne. Le lecteur cherche
dans le texte la confirmation a ses hypothesegjigagu'une information directe le
laisserait passif.

En fixant systématiquement notre I'attention sucdaleur, Modiano avoue lui-
méme son attirance pour cet aspect :

La lumiére m'intéressait. J'aime bi€n.) certaines lumiéeres estivales, tres
contrastées(...) Quand on écrit, il est peut-étre difficile de tuae une
lumiére, mais ¢a m'a toujours préoccupe.

Pour mieux nous rendre compte du réle et de leepdacla couleur chez Modiano
nous proposons ici quelques relevés tirés de seams.

Le romanUn cirque passeompte 98 emplois de notification de couleur et de
lumiere,Voyage de noces96, Du plus loin de 'oubli 62, dansChien de printemps53.
C'est dans les romaQ@uartier perduet Livret de familleque les noms de couleurs ont un
emploi le plus élevé : 227 et 195 cas.

Comme de nombreux écrivains Modiano a ses coubiifgrédilection. Le blanc
et le noir sont les couleurs qui apparaissent Us gbuvent dans ses romans. Ces deux
couleurs aident le narrateur a exprimer le cordrasiire le passé et le présent, entre les
moments de bien-étre et des périodes difficilesm@ntrer la duplicité de certains
personnages.

Sur un total de 227 termes de couleurs, le blams Qaartier perdureprésente
environ 25 %. Il s'associe souvent avec les fansbetdes spectres et souligne l'idée du
narrateur que tous les gens, passé un certail@gennent des fantdbmes errant vainement

a la recherche de leur passeé, de leur jeunesssqu@ie narrateur de ce roman revient a

! Pierre Maury, Etrange caravamkans Magazine littéraire N°302, Paris Septemb&21P. 103.
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Paris, ville qu'il avait quittée vingt ans auparayal croit reconnaitre au volant d'une
Lancia blanche un ami de jeunesse :

Le boulevard était dése(t..). Et cette Lancia blanchgqui avancait le long
des facades éteintes me causa(t 19 sentiment de désolatiof..) Je finissais
par me demander si quelqu'un était au volant deededincia, car j'avais beau
ecarquiller les yeux, je ne distinguais pas I'ombmwen homme(...) A moi, ¢ca
m'avait plutét I'air d'une Lancia fantdmgui ne finirait jamais de glisser a
travers ce Paris nocturne et mért.

Lorsque le narrateur veut dévisager cet homme,'apeancoit quin profil
irrégulier (...) surmonté d'un casque de cheveux blalgmrtait un imperméable blaré
Sur la photo qu'on prend de cet homme on ne distitigue la portiére blancheet dans
I'encadrement de la vitre le col blangbattu de I'imperméable tout le reste était eir 1o

Le passé s'associe souvent avec la couleur blaAdoh&, dans les souvenirs du
narrateur dé.ivret de familleJean Koromindé est entouré de tons clairs :

Je fermai les yeux pour retrouver I'image que jiawde lui a cette époque :
un homme vif et blondui se passait sans cesse un index sur les moestac
parlait par petites phrases saccadées et riait loeap. Toujours habillé de

costumes clairsTel il flottait dans mon souvenir d'enfént.

Par contre au présent les couleurs qui entouremec®nnage sont sombres et
sans éclat, sa voiture est uneeille Régence noirelélabrée™ "Il porte des lunettes a
grosses montures a verres bleuatfe§Son visage avait rétréci et sa peau prenait une
teinte grise'"’

DansDu plus loin de I'oublie narrateur et son amie Jacqueline font connaissa

a leur arrivée a Londres de Peter Rachman. Cet Rompossede un grand nombre

! patrick Modiano, Quartier pergdEditions Gallimard, Paris, 1984, pp. 72 et 73.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 74.

% Ibid. p. 78.

* Patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 15.

® Ibid. p. 14.

® Ibid. p. 15.

" Ibid. p. 16.
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d'appartements, par contre ses occupations nepasrités claires. Comme le narrateur et
sa compagne n'ont pas beaucoup d'argent, il les ggdéreusement. Pour parler de ce
personnage le narrateur choisit des couleurs iaas: :

Par la fenétre je voyais l'auto noide Rachman au milieu d'une flaque de

soleil. (...) il [Rachman]s'épongeait le front et le cou avec son mouchoir

O

lanc!

Pour le narrateur Peter Rachman reste comme :
une silhouette noiret massive, a contre jour, au bord de la Serpentie
ne distingue pas les traits de son visage, tagbldaraste est net entre I'ombre
et le soleiP
Ce contraste entre I'ombre et la lumiéere traveradlalirs tout le roman. Le

narrateur le trouve dans ses révess rues blafardesivernales et aussi le solejli filtre

a travers les fentes des persienffdse narrateur retrouve la méme ambiance dans ua bar
Paris ou il est venu avec Jacqueline :

Dans le silence autour de nous, j'entendais le ije@sent des néons. lls
projetaient une lumiérgui tranchait avec le noides vitres de la terrasse, une
lumiére trop vive, comme une promesse des printetngss étés a vertir.

Des couleurs vives et lumineuses viennent ausairécle tableau : le rouge avec
des nuances différentes : rouge vif, couleur carmange brique; I'orange, le vert, le bleu
qui est aussi trés nuanceé : bleu marine, bleu ldey tres coupant, bleu floride, bleu
canard.

Dans Quartier perdules couleurs rouge et vert du feu ont des promusti
importantes : 7,8 % et 8,3 %. Ces couleurs appmmaistoujours la nuit comme des
signaux qui permettent au narrateur de s'y repéesr,feux éclairent la nuit comme des

flashes :

! Patrick Modiano, Du plus loin de I'oubEditions Gallimard, Paris, 1996, pp. 102 et 103.
2 patrick Modiano, Du plus loin de I'oupkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 108.

% Ibid. p. 14.

* Ibid. p. 82.
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Apres le diner, il faudrait prendre un verre quedgpart, puis un autre,
ailleurs, puis encore un autre. Et toujours sousctmduite de Hayward. I

suffisait de suivre leur voiture a travers Pari®ux vertsFeux rouges(...)

La voiture des Hayward, devant nous, indiquait larche a suivre. Feux

verts Feux rouges

Elle [Carmen] s'habillait aprés le "déjeuner” et nous sortioreré une
longue promenade. C'était I'heure creuse de la auitl ne passe plus que de
tres rares voitures et ou les clignotements deg feugeset des feux vertse
succedent pour rieh.

Les couleurs voyantes apparaissent sur le fondadsurs péales et font ressortir
les personnes et les objets décrits :

A travers les vitres, une lumiere blanatp@ tombait des petites lampes de

la terrasse laissait une flaque d'ombme fond du salon. Et Carmen se tenait
dans cette flaque d'ombrallongée sur I'un des divang...) Elle s'était
déshabillée et portait un peignoir d'éponge orahge
Toutes les notations de couleur qu'on trouve chedidho peuvent étre divisees
en trois groupes. Cette subdivision n'est peut @drela seule possible, mais elle permet
néanmoins de mieux distinguer l'univers coloré aeligino :
1) Les couleurs concrétes, exprimées par les adjetd couleurs : blanc, noir,
rouge, bleu, vert etc.
2) Les couleurs nuanceées : bleu clair, rouge ift pale, jaunatre.
3) Les fausses couleurs provenant des substamtifgron, grenat, sable, havane,
chatain, mastic, ou des adjectifs qualificatifs expriment les nuances de couleurs : clair,

obscur, teinté etc.

! Patrick Modiano, Quartier pergdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 136.
2 |bid. p. 137.
3 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 141.
* Ibid. p. 166.
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Méme si les couleurs concretes dominent dans kesnms de Modiano : 67 %
dansLivret de famille 74,5 % dan®Quartier perdy la palette de couleur est trés nuanceée.
Ainsi dansLivret de familleon trouve onze nuances de bleu : bleu ciel, blatina, bleu
foncé, bleu transparent, bleu clair, bleu fatigoiéu cru, bleu canard, bleu trés coupant,
bleu floride, bleu de myosotis.

Plusieurs procédés sont employés pour nuancernge de base des couleurs.
Ainsi, I'adjectif qualificatif de couleur peut étcemplété par un autre adjectif : bleu clair,
rose orangeé, vert pale, beige rosé :

Il n'avait pas oublié cette fin d'aprés-midi ded'87 et la terrasse que les
derniers rayons du soleil éclairaient de rose oréhg

Un homme en chemise blanche et pantalon bleu matie@dait debout
devant une porte a double battgnt).2

L'adjectif de couleur peut aussi étre suivi pauttls classes grammaticales qui
ont recu leur statut d'adjectif qualificatif parmeersion : ce sont des adjectifs verbaux et
des participes passeés : coupant, bronzeé, fatigué :

Il [le gros] était vétu d'une robe de chambre d'intérieur efowes bleu
fatigue(...).?

Le sens des couleurs est nuancé parfois par un dioljet : bleu ciel, rouge
brique, vert émeraude, bleu canard :

Le rouge briguedu grand immeuble du 76 boulevard Sérurier se déta
sur le vert du parc, dont les pelouses dévalemyiaai périphériqué.

Elle est vétue d'un imperméable mais ce n'est |ploperméable de Ludo.
Beaucoup plus foncé, celui-ci : Vert émeratide

(...) Jean-Xavier Curtine, n'était pas autre chose gyemne homme au

visage régulier mais tres étroit et au teint pgle.). Son costume de velours

! patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 17.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 105.

3 Patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 150.
* Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 183.

® Ibid. p. 184.
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bleu canard trés ajuste, sa chevaliere, ses petits gestesgprees mocassins,
tout cela laissait supposer une méticulosité agiadt
Dans dautre cas la nuance peut étre apportée mpanom d'objet avec la
préposition : bleu de myosotis, ou par un advefinedsité suivi d'un adjectif verbal : bleu
tres coupant. Sur le fond des couleurs clairegreineuses apparaissent des couleurs ternes
et sans éclat, ces formes dérivées des adjectit®wuleurs sont obtenues par suffixation :
noiratre, bleuatre, brunatre, jaunatre. Ces teithiémsvées sont les marques du temps :
Déja I'herbe et la mousse envahissaient la véraetlales feuillages
débordaient des portes a battant noiranles écuries comme si des arbres
avaient pousseé a l'intériedar.
Une corde pendait au seuil de la véranda.) Elle servirait a monter le
"drapeau” au mat. Le drapeau ? Oui, celui, vertb&nc, aux couleurs des
écuries.(...) la pluie le gonflait doucement, malgré une petieehirure du
c6té du vert. Le blanc avait pris une teinte jaueat
Les couleurs nuancées obtiennent: 13 % dawmset de famille 15 % dans
Quartier perdu De fausses couleurs ont la représentation s@vab® % dans.ivret de
famille, 9 % danuartier perdu
Les fausses couleurs sont des substantifs qui assépdans la catégorie des
adjectifs par conversion, ce transfert se fait pidaiquement. Le mot dans ce cas ne
change pas, les indices qui distinguent un nonm etdjectif sont extérieurs (se trouvent en
dehors du mot) ce sont l'article et la prépositicouleur sable, couleur havane, cheveux
argent, silhouette pastel, couleur feuilles mortesjeur grenat :
Il [Ludo] était allongé derriére le canapé, au pied d'uns girines, dans

son_imperméable mastic

! Patrick Modiano, Livret de familléEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 135.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 147.

% Ibid. p. 148.

* Ibid. p. 176.
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Je ne pouvais m'empécher de regarder la grandeopbotadrée de cuir
grenatsur la console du saldp..).

Le bruit d'une porte qu'on refermait. Une_silhoaettastel Genevieve

Catelain?
Il [Koromind€] me désigna sur la droite un immeuble_de coulebtesavec
des fenétres-hublots et de grands balcons en derolieé
L'examen des couleurs fait aussi apparaitre laopnéthnce des notations des

objets concrets. L'univers de Modiano peut étresdadans plusieurs catégories : tenue
vestimentaire, aspect physique, accessoires (salrs, lunettes, papiers, etc.), intérieur
et extérieur des maisons, lumiere, nature, exmmesstomprenant les noms de couleur.
Voici comment se passe la distribution des termescalleur entre ces groupes dans

Quartier perduetLivret de famille :

Quatrtier perdu Livret de famille
tenue vestimentaire 20 % tenue vestimentaire 18{3 %
aspect physique 19 % aspect physique 258 %
accessoires 17,59 accessoires 222 %
intérieur et extérieur des maisons 145P6 intéraw@xtérieur des maisons 20,2/%
lumiére 6 % lumiére 4,2 %
nature 5,5% nature 5,69
mots et expressions de couleur 25% mots et esipressde couleur 2,3 %
Feux de signalisation 6 % Feux de signalisation %.,4
Moyens de locomotion 9%

! Ibid. p. 126.
2 patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 37.
% Ibid. p. 17.
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Ces relevés montrent la distribution différentielies termes de couleur dans les
romans de Modiano. A la différence de Gracq, de @aou de Malraux, il n‘accorde pas la
méme importance aux termes de lumiere. Les nogagaprimant la luminosité dominent
chez ces auteurs. Dah® Rivage des Syrte80% des termes de coulewxprime la
luminosité et son absence, d&@wndition humainee chiffre est de 68%.

Plus qu'un moyen d'exprimer des humeurs ou des g@ltouleur chez Modiano
est une des rares choses qui réussit a résisteoplmoins bien au pouvoir du temps. Tel
un flash elle agit sur 'homme en marquant sa mé&madaiexamen du vocabulaire des
sensations nous a permis de constater que ceteeapacfois visuel et tactile ne fait pas
appel au bon sens et a la mémoire, mais qu'il restperception concrete et vécue. Aprés
avoir étudié la place et le réle de la descripgbrlu détail dans I'organisation de I'espace
romanesque, nous montrerons, par contraste, le uramgormationnel concernant le

niveau narratif du texte.

2.4. L'économie narrative et la narration lacunaire

2.4.1. L'omission de transition entre deux momentde I'énoncé.

L'économie narrative est, pour nous, un procédegusiste dans la suppression
d'une partie de I'énoncé qui devrait servir normaiet de point de transition entre deux
moments de I'histoire. Le narrateur accélere lenng du récit et si, dans un paragraphe, on
le voit en train de faire une chose, on le retrodames le paragraphe suivant, et sans qu'il en
prévienne le lecteur, livré a une autre occupati@nmoment de la préparation a I'action
est omis, le narrateur n'en parle pas, le lectéduitl lui-méme la lacune, et peut la combler
ce qui n'est pas le cas dans l'ellipse ou il stliginission d'un ou de plusieurs événements

gu'on ne peut pas reconstituer, au mieux on petdupposer.

1 On trouve ces données statistiques dans L'Espawaihde Georges Matoré, Editions du Vieux Colombier,
Paris, 1962, pp. 220 a 222.
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Dans la premiere partie du romdes inconnuesla narratrice confie avoir
toujours sur elle le numéro de téléphone et I'adrele la femme qu'elle avait connue lors
de ses vacances a Torremolinos. Et sans prévelactieur de son dessein d'appeler cette
femme, la narratrice compose le numero :

Je gardais toujours sur moi le bout de papier oudille Maximoff avait
écrit 'adresse et le numéro de téléphone de sés arRaris. Les sonneries se
succédaient sans que personne ne réponde eaiuEment, j'ai entendu une
voix de femmée(Exemple 1)

Dans un autre extrait de ce roman la narratricecineadans Paris et se retrouve
devant un cinéma. On ne connait pas les idéesleqaletues a la vue du cinéma, la
narratrice omet également les épisodes de I'atitht eontrbéle des billets. On la retrouve
tout simplement, assise dans la salle, pendambjagtion d'un dessin anime :

J'avais l'impression d'étre toute seule dans uiie wiconnue(...) Au bout
d'une grande avenue, je voyais la gare. Peut-arai&il mieux valu prendre
un train pour Paris et retrouver Mireille MaximofEt lui expliquer tout. Quel
conseil m'aurait-elle donné ? Jai bifurqué danseupetite rue ou je suis
tombée sur un cinéma. A cette heure |3, j'étaitesgans la salle. On y passait
un dessin anim&Exemple 2)

Si dans lI'exemple 1 le lecteur pouvait devinetdition de la narratrice d'appeler
Mireille Maximoff (elle était seule, elle ne savais quoi faire et elle avait ce numéro de
téléphone sur elle). Dans I'exemple 2, et c'est pela qu'on a donné un contexte plus
grand, lintention de la narratrice d'aller au ona€ était peu prévisible. Ces ellipses
implicites accélerent le rythme du récit et créamssi un certain effet de surprise, car le

lecteur ne s'attend pas au changement d'endroit.

! patrick Modiano, Des inconnuyd&ditions Gallimard, Paris, 1999, p. 16.
2 patrick Modiano, Des inconnye&ditions Gallimard, Paris, 1999, p. 45.
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2.4.2. La narration lacunaire.

La narration lacunaire est un autre procédé ufdeeModiano dans la création de
son univers romanesque. Le narrateur entreprendnauveau sujet sans fournir
d'explications au sujet, entrepris initialemenisdant la curiosité du lecteur en suspens. Ce
phénomene est étroitement lié au probleme de déenoent, mais ce qui nous intéresse
ici, ce n'est pas le passage sans avertissement aute sujet, mais le manque
d'information en ce qui concerne les sujets.

Voici quelques exemples qui expliquent notre pdmwue.

Dans le romanQuartier perdy qu'on a cité a propos de lintroduction de la
nouvelle information, le narrateur confie qu'il aiinregarder les photos et les souvenirs de
Carmen, il remarque aussi que Carmen, elle-ménaimait pas que je consulte ce qu'elle
appelait les archives. Mais on n'apprend jamais pourquoi cela ne lusplapas, quelles
raisons elle donnait au narrateur.

Le narrateur avoue qu'il aimait Carmerd'étais amoureux de cette fem(ng',
mais il ne parle jamais de leurs sentiments intjroase sait pas ce que Carmen éprouvait
a son égard. On ne sait pratiguement pas de guoailent : en dehors des phrases qu'ils se
sont dites lors de leur premiére rencontre, ondi@hprononcer trois ou quatre phrases qui
ne nous permettent pas d'élargir notre connaissamase personnage.

On apprend que le narrateur et Carmen faisaieftipate"longues promenadeés
Et, sur cet exemple, on remarque bien le phénondmevariation au niveau de
I'information : d'un coté le narrateur nous déariiticuleusement leur trajet :

Nous marchions sur la pelouse du cours de la RéingDe l'autre c6té de
la place de I'Alma, le long des quais, sur I'espld® du palais de Tokyo, nous
parlions a voix bassé..). La rue Fresnel et son jardin suspendu. La Seine.
L'allée aux Cygnes que nous suivions jusqu'au genGrenelle. Et le retour

par les escaliers de Passy et les jardins du Tréoad

! Patrick Modiano, Quartier pergdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 140.
2 |bid. p. 137.
% Ibid. p. 141.
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D'un autre c6té on n'apprend jamais de quoi illjgart pendant ces promenades.

Un autre exemple de narration lacunaire se voibhdu@ narrateur nous confie que
Carmen offrait des cadeaux somptueux au cobjalgward "pour les remercier de leur
réle de poissons pilotes du petit groupe que nousibns™ Mais on n‘apprend jamais
guels étaient ces cadeaux.

Le nom de Lucien Blin apparait souvent dans laatiam. Les gens qui l'ont
connu avaient apparemment beaucoup d'estime pounoceme. Mais la raison de ce
respect reste inconnue du lecteur. Quand le narrait® quelques phrases prononcées par
Rocroy a propos de Lucien Blin, il ne donne pasdetexte dans lequel ces mots étaient
prononces :

"Lucien aurait détesté, hein, Gyp ? " " Voila quirait fait beaucoup rire
Lucien..." Parfois sur un ton de reproche discikt'adressait a Carmen : "
Vous croyez vraiment que Lucien aurait été d'acctdOu "Lucien aurait été
vraiment triste de vous voir comme ¢a..."

On ne peut dire qu'une chose a propos de cesoosatiles gens qui entouraient
Lucien Blin connaissaient parfaitement bien soract&re; pour le reste, cette information
ne permet pas au lecteur d'en comprendre le cezacté

On apprend par le narrateur que les personnage®rdan évoquent souvent
"I'époque de Luci€n c'est leur passé, mais on ne sait jamais césquit vécu a cette
époque-la, car personne n'en parle directemensi, Alans un extrait le narrateur parle d'un
diner ‘entre hommes a la terrasse d'un restaurant du qgrartOn apprend aussi le sujet
de conversation :II5 avaient parlé de Carmen et du passée narrateur nous confie ce
gu'ils s'étaient dit a propos de Carmen, mais appnénd jamais ce qui était dit & propos
du passé. On apprend uniguement les idées quealtetep des amis ont apportées au

narrateur au sujet de Lucien Blin :

Libid. p. 134.

2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 126.
% Ibid. p. 151.
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Tant que Blin était Ia, le monde gardait sa cohégeret chacun d'eux avait
un centre de gravité, un dénominateur commun etqumi pas : une raison de
vivre... Blin avait été comme |'aimant qui rassegribllimaille de fef.

On remarque que cette économie narrative toucheutue passé et montre le
refus systématique du narrateur d'en parler. C@etese limite a de bréves allusions, mais
ne donne pas beaucoup d'explications qu'il sdiéneoin ou le personnage principal des

événements racontés.

2.4.3. L'omission de description des scenes érotiegl

A I'époque ou Modiano écrit ses romans, la litiéetest devenue tres libre et
tolérante. Les scénes érotiques, la descriptiomaggsorts sexuels ne choquent plus.

Cette évolution ne semble pas toucher Modiano, desmtromans restent tres
pudiques. L'ellipse narrative est employée dangrésentation des rapports intimes. Le
narrateur ne décrit jamais les scénes d'amour kmte¢ sa partenaire. On les voit avant et
apres leurs relations intimes, mais jamais le teuran'en parle ouvertement. Il glisse dans
le récit quelques signes qui permettent de devaearactére des rapports avec sa petite
amie.

Dans le romatJn cirque passé narrateur emmene la fille qu'il a rencontréesda
le commissariat de police dans son appartemeunt ptdpose son lit :

Elle [Gisele] a jeté un ceil distrait sur les rayonnages de livrastre les
deux fenétres. Puis, elle s'est allongée sur letlia 6té ses chaussures d'un
mouvement nonchalant du pied. Elle m'a demand&lbaig dormir.

- En bas, sur le canapé.

- Restez ici, m'a-t-elle dit. Ca ne me dérange pas.

Elle avait gardé son imperméable. J'ai éteint leniére des vitrines. Je me
suis allongé a cété d'elle.

- Vous ne trouvez pas qu'il fait froid ?

! Ibid. p. 151.
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Elle s'est rapprochée et elle a posé doucemenéteacbntre mon épaule.
Des reflets et des ombres en forme de grillagesgient sur les murs et le
plafond.
- Qu'est-ce que c'est ? m'a-t-elle demandé.
- Le bateau-mouche qui passe.
Dans le paragraphe suivant on les retrouve a éailra sept heures du matin :
Elle était allongée contre moi, nue, dans son impsble

Seul I'adjectiinuelaisse entendre que le narrateur et Jacquelinewdés rapports
intimes. Ces suppositions se confirment quand deateur nous décrit le moment du départ
de Jacqueline :

Ses levres ont effleuré les miennes et elle m'a ddix basse qu'elle avait
hate de me revoir.

Dans le romarDu plus loin de l'oublile narrateur évoque sa rencontre avec le
couple Jacqueline et Gérard Van Bever. Un jour emidr part a Forges-les-Eaux et
Dieppe pour y jouer. Le narrateur vient, en soreabs chercher la jeune femme a I'nétel :

La nuit était tombée depuis longtemps a ma sodiéhdtel.(...) J'ai frappé

a sa porte. Elle est venue m'ouvi(r.) Elle a surpris mon regard posé sur le
flacon d'éther débouché, au milieu de la table dé.1f...) Elle m'a tendu un
tampon de coton apres l'avoir imbibé d'éther. Jésité quelques secondes
avant de le prendre, mais si cela pouvait créefiemn entre nous... j'ai aspiré
le coton puis le flacon d'éther. Et elle aussi & $our. Une fraicheur m'a
envahi les poumons. J'étais allongé a c6té d'Blus étions serrés I'un contre
I'autre et nous tombions dans le vide.

Dans le paragraphe suivant, on retrouve le namatedacqueline a six heures du

matin dans la rue Cujas. Le narrateur ne dit rigorapos de la nuit qu'ils ont passée

! Patrick Modiano, Un cirqgue pasd$&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 17.
2 |bid. p. 18.

% patrick Modiano, Un cirque pasd$g&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 19.
* Patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, 1996, p. 29.
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ensemble, mais quelques pages plus loin il faitrdesrques qui nous laissent deviner ce
qui s'est passé la nuit :

(...) une pensee finirait par m'occuper l'esprit : elle voulait plus me voir a
cause de ce qui s'était passé entre nous, la euaitiére!

On en trouve une nouvelle confirmation lorsque, Iques jours plus tard,
Jacqueline vient rendre visite au narrateur :

Dans ma chambre, elle a tiré les rideaux noits.) La lumiere passait
maintenant a travers la fente des rideaux. C'aéti@énge de voir sa veste et ses
vétements éparpillés sur le parquet. Beaucoup fdus, nous nous sommes
endormis:

Encore une fois, le narrateur ne donne aucun déta@me pour dire que
Jacqueline était nue, il emploie une périphraseveste et ses vétements éparpillés sur le
parquet, mais ne le dit pas directement.

Dans le romanDimanches d'aolle narrateur ne parle pas non plus de ses
relations intimes avec Sylvia, mais les laisse smisndre en nous confiant que lorsque le
mari de cette derniére partait en voyages d'affdele pouvait rester jusqu'au lendemain
matin"® Dans un autre extrait on les trouve tous les dfans la pénombre de la chambre
du narrateur. Jacqueline consulte sa montre :

- Je vais étre en retard pour le diner. Ma bellerenét mon mari doivent
déja m'attendre.

Elle s'est levée. Elle a retourné l'oreiller eteedl écarté le drap.

- J'ai perdu une boucle d'oreille.

Puis elle s'est habillée devant la glace de l'ammoiElle a enfilé son
justaucorps vert, sa jupe de toile rouge qui largira la taille. Elle s'est

assise sur le rebord du lit et elle a mis ses eslbesl

! Ibid. p. 36.
2 |bid. p. 49.
3 patrick Modiano, Du plus loin de I'oupkditions Gallimard, 1996, p. 156.
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- Je reviendrai peut-étre tout a I'neure s'ils famte partie de cartes... ou
demain matin.t.
Sans beaucoup de commentaires la description de setne suffit pour
comprendre le caractere des rapports du narratearSylvia.

Encore une fois le narrateur sollicite la collaboradu lecteur.

2.4.4. Introduction de la nouvelle information.

L'économie narrative se voit aussi dans l'introdmctie la nouvelle information.
Le narrateur, sans faire de longues entrées erematile nombreuses explications et
commentaires, présente les événements tels qoils # existe plusieurs procédeés
d'introduction de la nouvelle information dansdgte :

- soit elle peut étre introduite avec appui surfdés connus,

- soit des choses inconnues peuvent étre présecéase si elles étaient déja
connues.

Balzac, par exemple, ainsi que de nombreux autassiques, choisit le premier
type d'introduction de la nouvelle information.

Des le début de ses romans, comme on l'a vu seniigle dEugénie Grandet
Balzac fournit a son lecteur tous les éléments dbraura besoin pour la bonne
compréhension de I'action : la description detli@itial commence par la description de la
ville ou se dérouleront les événements du récisuie, par une des rues de cette ville, le
narrateur nous emmene vers la maison ou habitemtriecipaux personnages de ['histoire.
Ensuite, le narrateur fait la présentation de sessh

Quant a Modiano, il privilégie le deuxiéme typenttdbduction de la nouvelle
information. L'entréen medias regqu'on retrouve souvent dans ses romans, en est une
preuve incontestable. Dans ce type d'incipit, intdans l'action se fait sans aucune

préparation, le récit semble débuter au cours dotien ayant commenceé antérieurement.

! |bid. p. 155.
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Analysons un des incipit de Modiano et observonsiroent il procede pour
construire ces ouvertures romanesques.
Voici le début du romaQuartier perduparu aux Editions Gallimard en 1972 :

C'est étrange d'entendre parler francais. A ma detede l'avion, j'ai senti
un léger pincement au cceur. Dans la file d'atted&sjant les bureaux de la
douane, je contemplais le passeport, qui est désisrta mien, vert pale, orné
de deux lions d'or, les emblemes de mon pays diadojit j'ai pensé a celuli,
cartonné de bleu marine, que I'on m'avait déliaéig, quand javais quatorze
ans, au nom de la République francaise.

Jai indiqué l'adresse de I'h6tel au chauffeur ditet je craignais qu'il
n‘engageat la conversation car javais perdu I'tale de m'exprimer dans ma
langue maternelle. Mais il est resté silencieux tedong du trajet.

Nous sommes entrés dans Paris par la porte Champdon dimanche, a
deux heures de l'aprés-midi. Les avenues étaieserts sous le soleil de
juillet. Je me suis demandé si je ne traversais yas ville fantdme apres un
bombardement et I'exode de ses habitants. Peuteitfacades des immeubles
cachaient-elles des décombres ? Le taxi glissajplds en plus vite comme si
son moteur était éteint et que nous descendionsoea libre la pente du
boulevard Malesherbes.

A I'nétel, les fenétres de ma chambre donnaientasuue de Castiglione.
J'ai tiré les rideaux de velours et je me suis endoA mon réveill, il était neuf
heures du soir.

Le roman commence sans aucune entrée en matievejtda narrateur, arrivé par
avion, dans un pays francophon&€:ést étrange d'entendre parler francais. A ma dpete

de l'avion, j'ai senti un léger pincement au cddur

! Patrick Modiano, Quartier pergEditions Gallimard, Paris, 1984, pp. 9 et 10.
2 |bid. p. 9.
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D'ou vient le narrateur ? Pourquoi lui sembledtringe d'entendre parler francais
? C'est au lecteur de créer le cadre dans leqoekte va s'inscrire. On a, donc, une entrée
in medias res

Au début du premier paragraphe nous retrouvonsideateur a I'aéroport. On ne
sait rien sur lui. Le lecteur ne recoit aucun regrsement exact. Il ne peut que faire des
suppositions. A partir de quelques détails et dartain nombre d'éléments il fait des
inférences. Premierement, il constate que le reurat'a pas entendu le francais depuis
longtemps, donc pendant ce temps-la il parlait amee langue, mais il connait aussi le
francais. Les deux propositions suivantes commenpan le circonstanciel. Dans ces
phrases, la caractérisation, antérieure a l'objetnEme, apporte un éclairage intense et
nous permet de comprendre un peu mieux la situa@mmapprend que le narrateur est
venu par avion. La périphrase dans laguelle leateur donne la description du passeport
de son pays d'adoptionzért pale, orné de deusons d'or™, augmente l'intérét du lecteur,
car il n'a pas de réponse directe, il est obligéadshercher. La derniere proposition de ce
paragraphe nous apporte une nouvelle informatiotesuarrateur :

Et jai pensé a celui, cartonné de bleu marine, fjae m'avait délivre,
jadis, quand j'avais quatorze ans, au nom de lauRkgue francaisé.

C'est une phrase complexe avec des rapports dedsudteon. L'adverbejadis’
de la deuxieme partie de cette phrase permet dductergu'entre le temps de I'énonciation
et le temps de I'énonceé, il y a une distance épmgsez grande. La conjonction de
subordination a sens temporguand” introduit la deuxieme proposition subordonnée qu
permet de concrétiser I'adverhadis’.

Dans le deuxieme paragraphe le narrateur est daagilqui 'amene a I'hétel. Ce
paragraphe ne contient que deux phrases: une ewephvec des rapports de
subordination et de coordination. Dans cette phresmplexe, la conjonction de

coordination tar ", introduit la proposition causale qui justifie explique I'énoncé de la

Y lbid. p. 9.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 9.
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proposition principale. La proposition simple quitscette phrase :Mais il [ le chauffeur
de taxi] est resté silencieux tout au long du tr&jetcommence par la conjonction
adversative rhais' et peut étre considérée comme sa suite. La parsation de cette
partie de I'énoncé dans une proposition indéperdamiligne le soulagement du narrateur
face au silence du chauffeur.

La nouvelle information que nous pouvons retirecdgaragraphe est minimale.
Mais nous recevons, quand méme, la confirmatiomaie suppositions faites apres la
lecture du premier paragraphe : le narrateur déjlatFrance il y a longtemps car, comme
il 'avoue, il a perdu I'habitude de s'exprimerglaa langue maternelle.

Dans le troisieme paragraphe le narrateur est uosljdans le taxi, mais les
alentours ont changé, il se rapproche de Parigpatagraphe est un peu plus long que les
deux précédents. Il se compose de six phrases, dkEut sont composées. Dans la
premiere phrase complexe les propositions sord (i@ le rapport de subordination, dans
la deuxiéme, par ceux de coordination et de subatidin. Le narrateur nous donne le nom
des endroits par lesquels il passe :

Nous sommes entrés dans Paris par la porte Champefr.) Nous
descendions la pente du boulevard Maleshetbes.

Ces precisions des lieux aident a créer l'effetistéa D'un autre c6été, elles
permettent au lecteur de se représenter au mieuajét du narrateur a travers Paris. Les
indications du tempsuh dimanche, a deux heures de l'apres-tradigmentent le réalisme
de l'énoncé. L'article indéfini devant le subsfafitimanch& montre que c'était un
dimanche comme les autres, qu'il ne représentait d'exceptionnel. Dans les trois
propositions suivantes nous trouvons la descriptierParis. Le type d'énoncé change, on
passe du narratif au descriptilL.es avenues étaient désertes sous le soleil detjtil

Méme s'il s'agit ici d'une hyperbole usée, ellenydr de renforcer l'idée de vide.

Y lbid. p. 9.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, pp. 9 et 10.
% Ibid. p. 9.
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Probablement, les termes ordinaires ont paru iissuifs et faibles au narrateur pour
décrire I'atmosphére de la ville.

Le lexique de guerrebbmbardement, exode, décombrésnnent a I'image de la
ville quelque chose d'angoissant. L'emploi métagerdu verbedlissel' pour parler du
taxi, ainsi que la métaphoreville fantdomé& provoquent chez le lecteur un sentiment
d'irréalité. On a l'impression que tout se passes da réve.

Ce paragraphe apporte au lecteur une informati@ezagnportante. On peut
méme dire que ce paragraphe est construit suriteipe d'antithese par rapport aux
précédents. Dans les deux premiers paragraphestéii ne trouve que des allusions, et il
est obligé de faire des suppositions sur le pas$e grésent du narrateur. Le troisieme
paragraphe satisfait un peu sa curiosité. Le le@pprend, enfin, le nom de la ville ou le
narrateur est arrivé. On apprend aussi que l'ac@passe en éte, c'est un dimanche de
juillet.

Le quatrieme paragraphe est tres court. Nous natr@ule narrateur dans sa
chambre a [I'hotel. L'indicationlés fenétres de ma chambre donnaient sur la rue
Castiglioné, permet de dire que cet hotel se trouve au celetiearis.

La nouvelle information est donnée ici comme sg @tait déja connue. Ainsi,
dans le troisieme paragraphe le narrateur indigneroit par lequel il est entré dans Paris,
en donnant cette information il attire l'attentidn lecteur sur cet endroitia" porte
Champerrét. Quant au nom de la ville, il est mentionné conpae hasard, bien que les
deux faits soient également nouveaux pour le lecteu

On a pu, sur cet exemple, illustrer une des oukestiypiques des romans de
Modiano, une entréén medias res et de montrer la présentation de la nouvelle. A
l'intérieur méme du roman [l'introduction de la neller information se fait de la méme
maniere. Le narrateur ne fait que mentionner lesveaux détails. Il intrigue ainsi le

lecteur, excite sa curiosité, mais ne lui donnedgaglus amples explications.

! Nous analyserons dans le dernier chapitre les nsoggntaxiques employés pour la création de ce type
d'entrée.
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Tel est le cas dans le romBes inconnuégaru aux Editions Gallimard en 1999.
Le narrateur de la premiere partie du roman estfanene qui parle de sa jeunesse,
notamment de I'époque ou elle avait dix-huit ans.

En parlant de ce temps, la narratrice ne mentitepeésent qu'indirectement, on
ne peut que deviner ce qui va se passer a ladestévénements racontés. Tous les détails
concernant le présent de la narratrice sont glissgsne si c'était par hasard, sans que la
narratrice y attire spécialement son attention.shielle ne dit jamais : ce que je vais
raconter ici s'est passe il y a trente ans, a égibgue j'habitais la France, le pays que jai
quitté par la suite, pour venir vivre a X. La n#éice fournit ces détails tout en parlant
d'autres choses. Voila, par exemple, comment oreagda distance épique, ou le temps
qui sépare le moment de I'énonciation du momenitét®ncé. La narratrice raconte le
rendez-vous auquel elle s'est présentée pour andssnannequin. Elle décrit la personne
qui l'avait recue :

Un homme est entré, la cinquantaine, les cheveunsoramenés en arriére,
une petite moustache et des yeux d'épervier. it eéu d'un costume bleu
marine et il portait des chaussures de daim fo@uéelquefois dans mes réves,

il pousse la porte et il entre, les cheveux tougoaussi noirs apres trente ahs

On voit que l'information sur la distance épiquedennée a la fin et peut méme
passer pratiquement inapercgue.

On apprend de la méme facon qu'au moment de latiwarrcette femme ne vit
plus en France. Elle évoque ce fait lorsqu'elléepde sa rencontre avec Guy Vincent. Une
des phrases prononcées par cet homme est restée gans son esprit :

- Je vais marcher un peu avec vous. Si vous &igsiéa, nous prendrons le
métro a I'Etoile.
Alors jai eu le sentiment d'avoir fait une renaentcomme celle que

j'espérais depuis mon arrivée a Paris. Cette phigisd m'a dite a cet instant-

! Le romanDes inconnuegst divisé en trois parties ou chaque partie apsopre narrateur et ses propres
personnages, les événements racontés dans chatjgejoat pas de lien entre eux.
2 patrick Modiano, Des inconnye&ditions Gallimard, Paris, 1999, p. 14.
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la m'est restée si bien en mémoire que j'entendsrenapres toutes ces

annéesle son de sa voix. L'autre jour, je me promenaés du port, dans ce

pays ou je n'ai pas souvent l'occasion de parl@n¢aisavec quelqu'un. J'étais

perdue dans mes pensées et de nouveau, jai enwingluavec l'accent
parisien : "Si vous étes fatiguée, nous prendrensétro a I'Etoile.” Je me suis
retournée. Bien sar, il n'y avait personne.

Méme si la narratrice n'en parle pas directemenigdteur comprend déja qu'elle
ne vit plus en France. Quelques pages plus loenaretrouve la confirmation, mais encore
une fois on ne recoit aucun renseignement exachddgeau, cette information est glissée
comme tout a fait secondaire, lorsque la narratiaue la rencontre avec un écrivain ou
elle est venue avec Guy Vincent :

Il m'a entouré I'épaule et il m'a entrainée jusqlaaable ou I'écrivain au
nceud papillon dédicacait son livre. Il en a prissur la pile. Ca s'appelait :
Vivre & Madére. J'ai gardé longtemps ce livre etgeperdu quand j'ai quitté
la France L'écrivain, derriere sa table, était trés entoufguy a feuilleté ce
livre.2

De nouveau, cette information n'est qu'un décroeémemomentané d'un autre
sujet. Ainsi, le lecteur ne saura jamais ni dansl gays est partie la narratrice, ni pour
guelle raison. La narratrice ne s'attarde pas ssrdgtails, nouveaux pour le lecteur,

comme si cette période de sa vie lui était déjarmae.

! Ibid. p. 30.
2 patrick Modiano, Des inconnye&ditions Gallimard, Paris, 1999, p. 39.
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2.5. Le rble des détails dans différents romans de
Modiano.

Tout détail doit nous permettre de pénétrer au reede I'ceuvre puisqu'elle
est un tout ou chaque détail est motivé et intégre). Un détail
convenablement repéré nous donnera la clé de l'eguvr

Méme si I'économie narrative et descriptive est taractéristique du style de
Modiano, on remarque souvent son penchant pouaicsrdétails. Notre étude se donne
pour but de relever les détails typiques, les tetacurrents et d'analyser leur role et leur
fonction dans le texte, car chaque détail asb 'lieu d'investissements personnels

extrémement puissaftdont il est important de comprendre la fonction.

2.5.1. Détails récurrents.

Lorsqu'on lit les romans de Modiano on se rend satiepte, méme sans faire de
notes, que les mémes détails, les mémes chammsmnels reviennent systématiquement
dans la narration. Repris plusieurs fois, ces letagent I'effet d'unité de I'ceuvre. Chaque

roman peut étre percu comme un nouveau chapitneéoe livre.

2.5.1.1. Les points communs entre l'auteur et lesamrateurs de

différents romans.

On constate, premierement, la ressemblance endrenderateurs de différents
livres. lls ont, en outre, tous des points commawmsc l'auteur, a tel point qu'on se
demande parfois si l'auteur et le narrateur ne pastle méme personnagee lieu et la
date de naissance du narrateur varient peu suesmmbmans, en général il a le méme age

gue l'auteur :

1 P. Guiraud et P. Ruentz, La stylistiq@&ries A. Lectures, Editions Klincksieck, Pati875, p. 139.
2 poétique 116, Michel Charles, Le sens du défaiitions du Seuil, novembre 1998, p. 390.
3 On étudie ce probléme dans le chapitre sur laipagitu narrateur.
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(...) jai écrit mon véritable nom: Jean Dekker et maie date de
naissance : 25 juillet 1945. Et méme l'endroit éx@c j'étais né : Boulogne-
Billancourt?

(...) je m'appelle Jimmy Sarano, je suis né le 20 juill@45 a Boulogne-
Billancourt, France?

(...) Nous passions au large de Boulogne, la ou j'éiéisentre le Bois et la
Seine.z.

En 1945, un soir de mai, les quais et le Louvréeétalluminés de la méme
facon.(...). Ma mére, accoudée au balcon, regardait les gamser. Je devais
naitre en juillett

Parfois, la date de naissance n'est pas indiquéeteinent, mais on l'apprend par
un simple calcul :

J'ai connu Francis Jansen quand j'avais dix-neu$,asu printemps 1964
()

L'un de mes derniers souvenirs de Saint-GermairPdés remonte au lundi
18 janvier 1960. J'avais quatorze ans et demi et'gais enfui du colléde.

On note aussi que souvent le narrateur passe $amcerau bord de la Seine :

(...)j'ai vécu mon enfance a Paris dans feaXrondissement.

Nous avons regagné I'hotel en traversant une pattigardin que je ne
connaissais pag...) J'ai pensé aux Tuileries de mon enfahce.

Je pense a Rome ou on finit par échouer et ounipdes'est arrété comme
I'norloge des jardins du Carrousel de mon enfahce.

J'avais passé mon enfance sur la rive gauche a-&@mmain-des-Prést..

! patrick Modiano, Quartier pergEditions Gallimard, 1984, p. 180.

2 patrick Modiano, Vestiaire de I'enfandgditions Gallimard, 1989, p. 96.
3 Patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, 1982, p. 70.
* Patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, 1977, p. 175.

5 Patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, 1993, p. 11.

¢ Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, 1991, p. 38.

" Patrick Modiano, Catherine Certitydeditions Gallimard, 1988, p. 10.

8 patrick Modiano, Villa tristeEditions Gallimard, 1975, p. 30.

° Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, 1991, p. 123.
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Le narrateur de la quasi-totalité de livres eshamme adulte qui évoque le temps
de sa jeunesse. Souvent, a cette époque il n‘depatttier stable et vit de la vente des
livres anciens ou d'objets d'art :

(...) Je gagnais de l'argent en vendant des livres aséien

Je me souviens du quai de 'Artgis). Juste en face, I'lle des Loups. Aux
cours des années mille neuf cent soixante-quatreil¢ neuf cent soixante-
cing, j'allais dans cette ile : un certain ClauderBard auquel javais vendu
une boite a musique et quelques livres anciens awai invités chez lui a
plusieurs reprises.

Assez souvent ce narrateur réve de devenir écrivain

Un jour, je lui[Jacquelinelavais confié que j'aimerais bien écrire des livres
dans l'avenir{...).*

Il [Jansenm'avait demandé ce que je comptais faire plus ¢dije lui avais
répondu : - Ecrirée.

- Et que faites-vous dans la vie ? me demanda iBglv@uimphe. -

Romancier, dis-je précipitamment.

2.5.1.2. Les traits caractéristigues des personnagide Modiano.

On trouve également des détails communs entredesopnages des différents
romans. On peut méme, a partir de ces points eusirétablir quelques portraits des
personnages-types.

On constate souvent qu'a I'époque dont il parlejaleateur vit en compagnie
d'une femme, qu'il a connue tout a fait par hadart un lieu de rencontre.

Dans le romarun cirque passeette rencontre a lieu lorsque le narrateur sert d

I'interrogatoire de police :

! patrick Modiano, Vestiaire de I'enfanéaditions Gallimard, 1989, p. 69.

2 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, 1996, p. 16.

% patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, 1991, p. 32.

* Patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, 1996, p. 89.

5 Patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, 1993, p. 20.

% Patrick Modiano, Les boulevards de ceinfiditions Gallimard, 1972, p. 50.
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Dans le couloir, sur la banquette de cuir, se tenaie fille d'environ vingt-
deux ans.

- C'est a votre tour maintenant, a-tfile policier] dit a la fille.

Elle s'est levée. Nous avons échangé un regarel,e¢lmoi. Par la porte
qu'il avait laissée entrouverte, je I'ai vu s'asse€ola méme place que celle que
jloccupais un instant auparavant.

Je me suis retrouvé sur le quai. Il était environgcheures du soir. J'ai
marché vers le pont Saint-Michel avec I'idée dratte la sortie de cette fille
apres son interrogatoirée.

DansQuatrtier perdules deux personnages font connaissance dans atien sie
sports d’hiver au moment ou le narrateur a l'idend’'en partir faute d'argent. Le soir de
son départ une panne d'électricité plonge I'hG@ekda pénombre :

(...) le concierge avait posé sur le bureau de la réoeptune torche
électrique qu'il prenait de temps en temps powrathercher derriere lui, au
fond d'un casier, la clé ou le courrier d'un clieft.) Je m'étais assis dans un
coin, tout pres de la réception. J'ai entendu leaerge dire :

- Mais bien sar, madame... Tout de suite, madatoet de suite. (...)

Puis il a repris le téléphone.

- All6... Je voulais savoir si la voiture était peggopour Madame Blin...

- Il a raccroché

- Il n'y a plus aucun probleme, madame Blin.

Alors, mes yeux se sont posés sur cette madamegBiime tournait le dos
et s'appuyait nonchalamment du coude au comptola déception. La torche
du concierge éclairait ses cheveux blonds. Elleggbune veste de fourrure

beige. Elle n'était ni grande ni petite. Son visagégerement oscillé dans ma

! Patrick Modiano, Un cirqgue pasd$&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 11.
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direction, et grace au faisceau lumineux de la hercj'ai remarqué son air
soucieux. Elle ne semblait pas avoir plus de trentg anst

Le narrateuDu plus loin de l'oublfait la connaissance de son amie lorsque cette
derniere, accompagnée d'un homme plus agé gu'etberde dans la rue pour qu'il leur
indique un bureau de poste :

C'etait justement place Saint-Michel qu'ils m'awiabordé en fin d'apres-
midi, au milieu du flot des gens qui s'engouffraigans la bouche du métro et
de ceux qui, en sens inverse, remontaient le bardes m'avaient demandé
ou ils pourraient trouver une poste dans les emgral'avais eu peur que mes
explications ne fussent trop vagues car je n‘aigansu indiquer le plus court
trajet d'un point & un autre. Alors j'avais préfdes guider moi-méme jusqu'a
la poste d'Odéoh.

Les personnages féminins ont souvent, chez Modils,mémes gestes, les
mémes mimiques. Ainsi le froncement des sourciigpespre aux différentes femmes. Ce
geste traduit souvent la constante inquiétudesesdeicis de ces personnages, sans le dire.
Dans le romaJn cirque passéamie du narrateur, Jacqueline, se sent mais& llarsque
ce dernier l'interroge sur les moments troublesadeie :

Elle [Jacquelinefroncait les sourcilet me jetait un regard soucietix.

Nicole, dan<Chien de printempkésite a confier au narrateur les circonstances de
sa rencontre avec le photographe Jansen :

Elle [Nicole] a froncé les sourcilgdes sourcils bruns, qui contrastaient avec

ses yeux clairs.
Ingrid, I'héroine deVoyage de nocessquisse cette mimigque en essayant de se

rappeler les circonstances de sa rencontre lostaiac le narrateur :

Elle [Ingrid] froncait les sourcil®et me considérait de ses yeux gris.

! Patrick Modiano, Quartier pergEditions Gallimard, 1984, p. 91 et 92.

2 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, 1996, p. 12.

% patrick Modiano, Un cirque pasd$g&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 70.

* Patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, 1993, p. 51.

5 Patrick Modiano, Voyage de no¢é&xlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 113.
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DansDu plus loin de I'oublie narrateur surprend Jacqueline, la partenainéate
Bever en compagnie d'un autre homme — Cartaudtdirbge la jeune femme au sujet de
ses relations avec Cartaud, mais Jacqueline nelsepas apprécier la curiosité du
narrateur :

Jacqueline a froncé les sourgilsans doute pour me faire comprendre qu'il

ne fallait pas aborder ce sujéet.

Ces femmes portent souvent des lunettes de shkeilnarrateur attire notre
attention sur cet accessoire car il sert pour lmguce ces femmes d'une sorte de rideau
qui les sépare du monde extérieur. Pour cacheaaataur le fond de ses pensées, Ingrid
(I'héroine de/oyage de nocgsporte souvent des lunettes de soleil :

- Nous habitions une petite maison pres de la pég®ampelonne, m'a-t-
elle dit. (...) Moi, ce qui me plaisait c'était le nom : Les Isba@s... Vous ne
trouvez pas que c'est un joli nom ?

Et elle me regardait derriere ses lunettes de kélei

Lorsque le narrateur prend le train pour partigrioh n'a plus rien a dissimuler :

Au moment ou le train s'est ébranlé, elle a 6télgmsttes de soleil et j'ai
retrouvé ses yeux bleu péle ou dris.

DansUn cirque pass&isele emmene le narrateur chez ses amis, egésemnqant
comme son frere. Comme la jeune fille ne se cqudie au narrateur, ce dernier interroge
un de ses amis qui parait étonné par les questions

- Vous n'étes pas au courant de la vie de votre 8ccu
Alors, comme pour se protéger des regards qu'ote gorr elle et ne pas étre

dérangée Gisele met sandeau’ :

! Patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, 1996, p. 55.
2 patrick Modiano, Voyage de nog¢é&slitions Gallimard, Paris, 1990, p. 30.
3 patrick Modiano, Voyage de nog¢é&slitions Gallimard, Paris, 1990, p. 45.
* Patrick Modiano, Un cirque pasd$g&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 38.
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Elle [Gisele] avait ouvert son sac a main et en avait sorti page de

lunettes de soleilElle les a miseq...). J'ai tourné la téte vers elle. Derriere

ses_lunettes de sole#lle était impassible, distante, comme si eldvait pas

suivi la conversation et que, de toute maniéres'dgissait d'une autre
personne qu'ellé.

Pour Mme Villecourt tous les souvenirs liés auxdsode la Marne sont noirs :
elle y a perdu un mari dans un accident, son életnélevé au méme endroit est devenu un
voyou.

Pour se remémorer sa jeunesse sans étre dérarg@esajue personne ne puisse
lire dans son regard Mme Villecourt contemple Véere a travers ses lunettes noires :

Elle [Mme Villecourt] ne disait rien. Elle regardait fixement, derrieses

lunettes noiresl'eau de la Marne. A quoi pensait-ellé ?

DansCatherine Certitudées parents d'Odile, I'amie de la narratrice, oigEnt un

grand cocktail auquel ils convient des gens toumroe eux, aisés et célebres. Quant a
Odile, elle y invite son amie Catherine et son pdeemilieu beaucoup plus modeste. Au
cours de la soirée Monsieur Certitude essaie and/angager une conversation, personne
ne s'‘occupe de lui. Il trouve la méme attitudeadpdrt des parents d'Odile. Et si Monsieur
Ancorena essaie du moins d'esquisser un gesteutsgere de la narratrice leur adresse
la parole, Madame Ancorena reste totalement in@ifi®, comme si ses lunettes la
coupaient du monde auquel appartenaient Cathegnéucie et son pére :

- Maman, je voudrais vous présenter Monsieur Qeatt

- Pardon ? a dit sa mere, distraitement.

- Enchanté de faire votre connaissance, a dit papanclinant la téte.

Mais elle le voyait a peine derriere ses lunettesdleil.(...)

Mon péere demeurait immobile et un peu désemparés ha'avait pas

perdu tout a fait son élan.

! Ibid. p. 39.
2 patrick Modiano, Dimanches d'apditions Gallimard, 1986, p. 152.
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- Nous sommes venus... en...traction avant, a-t-ibdé&cl
Monsieur Ancorena a haussé légerement les souMdslame Arconera n'a

rien entendu derriere ses lunettes de soleil

On se rend compte que ces détails mieux qu'uneripié®c caractérisent les
personnages. Souvent les personnages fémininsnpdéete mémes habits dont seule la
couleur change d'un roman a l'autre :

Annie était une blonde aux cheveux coufts) quelque chose de brutal
dans son allure contrastait avec la douceur dedeage, peut-étre a cause du

vieux _blouson de cuir marronun blouson d’homme - qu'elle portait sur des

pantalons noirs trés étroits, pendant la jourriée.
Tout ce qui avait fait le charme de cette nuit Esigait. Rien qu'une fille

brune, dans une veste de cuir marrtateint pale, assise en face d'un type en

manteau a chevroris.

On recherche une jeune fille, Ingrid Teyssen, saizg 1,60 m, visage

ovale, yeux grismanteau sporbrun, pull-overbleu clair, jupeet chapeau

beiges, chaussures spomires?

On recherche une jeune fiJl®ora Bruder, 15 ans, 1,55 m, visage oyale

yeux grismarron, manteau sporgris, pull-over bordeaux,_jupeet chapeau

bleu marine, chaussures sponarron®

Elle portait un peignoir d'épongelanc et, autour du cou, une écharpe bleu

marine qui semblait cacher une blesstire.
Elle [Jacqueline]a ouvert au bout d'un long moment. Elle portait un

peignoir d'épongeouge’

! patrick Modiano, Catherine Certitydeditions Gallimard, 1988, p. 47.

2 patrick Modiano, Remise de peijrigditions du Seuil, Paris, 1988, p. 16.

% Patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, 1996, p. 33.

“ Patrick Modiano, Voyage de no¢é&xlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 153.
5 Patrick Modiano, Dora BrudgEditions Gallimard, Paris, 1997, p.16.

® Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, 1984, p. 38.

" Patrick Modiano, Du plus loin de I'oupkditions Gallimard, 1996, p. 104.
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Nous nous sommes assis sur des fauteuils de lzois, iidte a codte. Elle

[Sylvia] s'est enveloppée d'un peignoir d'épobignct

La similitude des personnages féminins est soudigpér leur désignation au
moyen du pronom personndlle’, en omettant systématiquement leurs prénoms :

Elle [Marie] m'a tendu l'une des cigarettes gu'ellgait posées sur la
banquette et en a pris une pour ellgle m'a présenté la flamme du briquet.
Elle a allumé sa cigarette. Elle toussé, comme si efiemait pour la premiére
fois, et_elleparaissait tout a coup encore plus jeune. Hlaussitot jeté la
cigarette par terre et I'a écrasé du bout de saudsarre’

Elle [Jacquelinelm'a dit de la laisser. Ellen'a donné rendez-vous dans une
heure au café, sur le quai. E¥est retournée vers moi et efiéa fait un signe
du bras?

Elle [Ingrid] est seule maintenant dans cette piece, étonnée detrouver
sur ce divan. Ellen'éteint pas la lumiere. Si elgent venir le sommeil, elle
I'éteindra mais pas tout de suite. Etieint I'obscurité a cause du couvre-feu
de ce soir dans le dix-huitiéme arrondissenient.

Souvent, les personnages féminins apparaissentl@arasration comme si elles
étaient déja connues. Ainsi, dans le ronkdeurs de ruinele narrateur mentionne la
présence de sa compagne Jacqueline des la deusamalu roman et en parle comme s'il
l'avait déja présentée au lecteur :

Je suis passé devant la grille et la maison blareive persiennes, dont le
cinéma occupe le rez-de-chaussée. Le hall étamadl J'aurais pu marcher
jusqu'au Val-de-Grace, dans cette zone paisible nouis étions caches,

Jacqueline et moi, pour que le marquis n'ait auccim@nce de la rencontrér.

! Patrick Modiano, Dimanches d'apéiditions Gallimard, 1986, p. 132.

2 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, 1996, p. 28.

% patrick Modiano, Un cirque pasd$g&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 61.

“ Patrick Modiano, Voyage de no¢é&xlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 136.
® Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, 1991, p. 12.
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Le récit de la rencontre du narrateur et de cedteihe, ainsi que la raison pour
laquelle ils devaient se cacher d'un certain margeisont donnés qu'a la fin du récit :

J'ai connu Jacqueline un dimanche soir, a Parisnglde XVi. (...) Ce
dimanche soir-la, il pleuvait. C'était en octobrei @n novembre. Claude
Bernard m'avait donné rendez-vous pour diner dangestaurant de la rue de
la Tour. Je suis arrivé le premier. Pas d'autreemis que moi, j'ai attendu
dans une petite salle aux boiseries clairgs) Trois personnes ont fait une
entrée bruyante : un homme blond d'une cinquantdiaenées, grand, fort,
qui portait une veste de chasse et un foulard; wm bbeaucoup plus jeune et
plus petit que lui, et une jeune fille de mon dge cheveux chatains et les yeux
clairs, enveloppée dans un manteau de fourture.

Il en est de méme dans le romAmanches d'aolbu le narrateur introduit le
personnage féminin principal - son amie Sylvias @S premiéres pages du roman :

- Je voudrais mettre quelque chose au point avas.v.o

Il [Villecourt] me considérait d'un ceil éteint.

- Voila... Je n'étais pas marié avec Sylvia malgeeapparences... Ma mere
ne voulait pas de ce mariage...

Quant au récit de la rencontre du narrateur avigaSyl n'est donné qu'a la fin du
roman. On l'apprend en méme temps que la provend@da Croix du Sud - pierre
précieuse que Sylvia portait autour du cou :

(...) Jai connu Sylvia Heuraeux, épouse Villecourt, matin d'été, au
Beach de la Varenng...) Ce matin-1a, il n'y avait pas grand monde au Beach
de la Varenne. Je crois qu'elle était la seule per® qui prenait un bain de

soleil?

! Ibid. p. 14.
2 patrick Modiano, Dimanches d'apEiditions Gallimard, 1986, p. 14.
% patrick Modiano, Dimanches d'apfditions Gallimard, 1986, pp. 130 et 131.
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Une nuit, je me suis réveillé en sursaut. On toiirtzapoignée de la porte
de ma chambrd...) Elle est entrég(...) Elle s'est laissée tomber sur le rebord
du lit. Je n‘avais pas de mouchoir pour essuyegtagtes de sang de sa joue.

- Je me suis disputée avec mon ma(i..) C'est la derniére fois que je me
dispute avec lui... Maintenant, nous allons paffile passait sa main sous son
corsage et me montrait le diamant que retenait chrene tres fine, autour de
son cou.

- Avec ¢a, nous n'aurons plus de probleme d'argent.

Si au début du romaie lecteur se pose des questions au sujet du disshde la
fuite du narrateur avec Sylvia, il recoit les répema la fin. C'est la stratégie de suspense -
I'intelligibilité differée un moment est fournie e@xtremis. Mais la curiosité du lecteur n'est
jamais satisfaite pleinement, car il n‘apprendra @& qui s'est passé dans la voiture des
Neal, ni ce gu'est devenue Sylvia. Le narrateusit@igse supposer le pire.

On trouve les ressemblances non seulement en ceoeerne les narrateurs et les
personnages féminins, mais on constate aussi ks trécurrents entre d'autres
personnages des romans, ainsi que la convergemmnd®eux détails.

Le chien, par exemple, est une figure commune &iqlus romans. Les
personnages dont le passé est trouble, dont onrmm&it pas souvent les projets d'avenir,
qui ont perdu probablement I'espoir de trouver dmgréhension aupres des humains,
s'attachent aux animaux. Un chien reste fidelenansaitre dans toutes les circonstances.

Quand Jansen le personnage principal du roGraen de printemppart pour une

destination inconnue, le chien pointer disparaégcaui :

! Ibid. pp. 157 et 158.

2 Le narrateur du romaldimanches d'aoditevient sept ans en arriére et évoque les quelnoéspassés en
compagnie de sa petite amie - Sylvia qui préterétedt épouse de Frédéric Villecourt. Ce dernidrdeheter
a sa mére un diamant de grande valeur pour edsuiéendre. Madame Villecourt accepte. Quant &i&yl
aprés une violente dispute avec son mari elle feing le diamant et s'enfuit avec le narrateur &NRans
cette ville ils font connaissance avec le coupl@alNEn soir, aprés le repas, Neal demande au parrat
d'acheter des cigarettes pour sa femme et le déjsasamt un restaurant. Au retour le narrateur oever pas
la voiture de Neal. Sylvia disparait avec eux, ptiete autour du cou son bijou de valeur.
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Une question m'a brusquement traverse I'esprit'étgit devenu le pointer
qui nous avait suivis hier soir et qui avait péettans l'atelier a l'insu de
Jansen ? L'avait-il emmené avec lui ? Aujourd’hueq'y pense, je me
demande si ce chien n'était pas tout simplemesiete

Avant de partir pour Vienne le narrateur du rorRéeurs de ruineva visiter :

un petit chenil, au bout de lI'avenue d'ltalie. Ddinse des cages, un terrier
m'observait de ses yeux noirs, la téte legerenmetinée, les oreilles dressées,
comme s'il voulait engager une conversation etaweperdre un seul mot de ce
que je lui dirais. Ou bien, tout simplement, ati@ihd que je le délivre de sa
prison : ce que j'ai fait aprés quelques minutdseditation. Pourquoi ne pas
emmener ce chien a Vienné ?

D'autres personnages cherchent aussi a partagsrvies avec ces compagnons
fideles. Ainsi, le professeur de gymnastique, damemanDe si braves garcondlonsieur
Kovnovitzine :

vivait en compagnie d'un labrad¢r..). Insomniaque, il passait ses nuits a
déambuler sur la grande pelouse du college. Deeteetre je l'avais observé
vers deux ou trois heures du matin, traversanteler@nt la cour, son labrador
en laissé.

Gisele, I'néroine du romddn cirque passee présente devant le narrateur avec
son chien :

Elle s'avancait vers moi et elle tenait en laisedabrador noir.(...)

- Il est a toi, ce chien ? lui ai-je demandé.

- Oui, mais je l'avais confié a quelqu'un parce gaene pouvais pas

m'occuper de lui ces derniers tenips.

! Patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, 1993, p. 105.

2 patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, 1991, p. 142.

3 Patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, 1982, p. 19.

* Patrick Modiano, Un cirque pasd$g&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 63.
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La répartition de mémes détails permet de créarlep@hénoméene d'écho, des

connexions entre différents romans.

2.5.1.3. Noms communs a plusieurs livres.

Les romans de Modiano se caractérisent aussi paor@amunauté des noms
propres. Certains noms de personnages tel quehe&acAndrée Karvé, Eddy Pagnon
figurent dans plusieurs romans. Le nom d'Eddy Pagest mentionné pour évoquer
l'arrestation du pére du narrateur :

L'hiver de 1943, mon pere avait été interné dartte cennexgMagasins
généraux de Parisju camp de Drancy. Un soir, quelqu'un est verlib&er :
Eddy Pagnon qui faisait alors partie de ce qu'onammeé plus tard la bande
de la rue Lauriston ?

Une nuit quelgu'un était venu en voiture, quaialgare, et avait fait libérer
mon pére. Je m'imaginais - a tort ou a raison - @létait un certain Louis
Pagnon qu'on appelait Eddy..).2

Les personnages d'Andrée K., de Pacheco appartag8eéralement quand le
narrateur évoque les années soixante :

Le seul témoignage que javais recueilli sur Pacheavait surgit
fortuitement au détour d'une conversation, chezu@daBernard, dans sa
maison de I'lle aux Loups.

Le blond(...) se piquait d'étre amateur de meubles anciensouhitf a
I'hnomme du monde et indiquait d'un ton faussemétdactié qu'il avait pour
ancétre un maréchal d'Empire. Rigaud l'appelaitttsimplement Pacheco.

Le narrateur du romaiRemise de peinéit connaissance avec Andrée K. a

I'époque ou il vivait avec son frére chez les ardeesa mere dans la banlieue parisienne :

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, 1991, p. 48.

2 patrick Modiano, Remise de pejriditions du Seuil, Paris, 1988, p. 117.

% patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, 1991, p. 108.

* Patrick Modiano, Voyage de no¢é&xlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 139.
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Ceux dont I'image demeure la plus nette sont Rdjecent, Jean D. et
Andrée K., dont on disait qu'elle était la femmendjrand toubib.
Dans le romarDe si braves garcon#lichel Karvé est un des camarades du
narrateur dans le college Valvert. Les parents ad®l sont Andrée et Genia Karvé :
J'avais rencontré ses parents a plusieurs reprilssjours de congés, chez
lui, avenue Victor Hugo. lls m'avaient paru trestaigués. Le docteur Genia
Karvé était un homme grand et mince, avec un airjelmesse que lui
donnaient des yeux clairs. Sa femme : les cheMeuxdveénitien, un visage de
lionne, des yeux aussi clairs que ceux de son nialiiire nonchalante et
sportive de certaines Américairres.
Quand des années plus tard le narrateur internodgruman au sujet de madame
Karvé, ce dernier parait ému :
un brusque attendrissement traversa son redaryl: - Vous voulez parler
d'Andrée la Pute ? me demanda-t-il, a voix bdsse.
Dans le romarQuartier perduCarmen, lI'amie du narrateur, emmeéne ce dernier
dans la boite de nuit Calavados :
C'est la qu'ils venaient de plus en plus nombreuxotie table, prés de
I'orchestre mexicain - Mario P., Sierra Dalle, Luffmuquet, Favart, Andrée
Karvé et tant d'autre§..).*
Quelques pages plus loin il donne quelques pré@san sujet de cette femme :
Andrée Karvg...) habitait 22, rue Washington, mariée jadis a untdac
gu'ils avaient tous connu et qu'ils appelaientti&au toubib™.
Il est important de noter ici que méme si on trolev@om de cette femme dans
plusieurs romans, il serait faux de dire (méme sidrrateur donne les mémes détails a son

sujet) qu'il s'agit toujours du méme personnagan@&me si le lecteur a tendance a lire

! patrick Modiano, Remise de pejr&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 58.
2 patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, 1982, p. 33.
% Ibid. p. 38.

* Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, 1984, p. 75.

5 Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, 1984, p. 164.
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chaque roman comme un nouveau chapitre du ménee lesnarrateur lui-méme ne fait a
aucun moment allusions a ses rencontres antérieuragdtérieures avec Andrée Karve.
Dans le romarRemise de peingar exemple, Andrée Karvé est une femme qui went
temps en temps a la maison ou vivent le narratesore frere en l'absence de leur mére
partie en tournée. Dari3e si braves garcons'est la mére d'un camarade de college du
narrateur. Dan®uartier perduc'est un personnage que le narrateur rencontre e
boite de nuit ou il vient avec sa petite amie. herateur ne dit jamais que dans I'enfance
ou dans l'adolescence il avait eu l'occasion dis@rcette femme.

Paradoxalement, les deux personnages dont la reksera est affirmée portent
des noms différents. Ainsi, le narrateur du rorBamna Bruderévoque le romaNoyage de
nocesou I'héroine Dora Bruder a déja fait son apparisous le nom d'Ingrid :

En décembre 1988, apres avoir lu l'avis de rechem® Dora Bruder, dans
le Paris-Soir de décembre 1941, je n'ai cessé ehser durant des mois et des
mois. (...) Il me semblait que je parviendrais jamais a retreula moindre
trace de Dora Bruder. Alors le manque que j'éprasiva’a pousse a l'écriture
d'un roman, Voyage de nocgs.). (...).. Dans le roman que j'ai écrit, sans
presque rien savoir de Dora Bruddt,.), la jeune fille de son age que j'avais
appelée Ingrid se réfugie avec un ami en zone.tibre

L'étude des romans de Modiano nous a permis deeretecoté de ces détails des

champs notionnels récurrents que nous proposomalyser.

2.5.2. Les champs notionnels récurrents.

Les mémes champs notionnels réapparaissent dasgyphkl romans. Chaque
champ sémantique se compose de plusieurs unitésalex La longueur moyenne des
séries lexicales n'est pas tres grande : troigsieih moyenne. Voici, par exemple le champ

sémantique du passé : souvenirs, photo, mémoirge dabscurité : nuit, ombre, noir.

! Patrick Modiano, Dora BrudgEditions Gallimard, Paris, 1997, p. 54.
2 |bid. p. 76.
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Les occurrences des champs sémantiques varieminsl@s romans. Mais la série
la plus active est celle qui évoque la solitudks ekt composée de sept unités lexicales :
vide, absence, solitude, silence, mort, néant,ddran

Voici quelgues exemples de ces occurrences pris di#ferents romans de
Modiano. Dans le roma@hien de printempke champ notionnel de solitude comporte : 49
occurrences, celui du passeé : 34, celui de la lkami81, celui de l'obscurité : 16, celui du
mystére : 7. Dangoyage de nocde champ sémantique se rapportant a la solituderso
également avec 121 occurrences, arrivent ensudiedmp sémantique de lumiére avec 45
occurrences, le champ sémantique du passé aveas 3 champ sémantique de nuit avec
31 occurrences, le champ sémantique du voyageZveas et celui du mystere avec 18
cas.

DansDu plus loin de I'oublices chiffres sont les suivants : 58 occurrences lgo
champ sémantique de solitude, 32 pour I'obscuriéyour la lumiere, 13 pour le passé, 9
pour le mystére, et 6 pour le voyage.

L'établissement des principaux champs sémantigeesgt de déceler par la suite
les themes-clefs du texte. Ainsi, dans le roiGaren de printemple substantif Silencé et
son dérivé l'adjectifsilencieuX sont employé vingt fois dans la narration. Céiés haute
fréequence d'emploi permet de considérer le raitericé comme le leitmotiv du roman.

Dix fois ce mot apparait pour caractériser le pamage principal — Jansen. Le
silence était le principe général de sa vie :

C'était un homme qui parlait peu. Il me suffit degarder I'une de ses
photos, -avoue le narrateur,- pour retrouver la tiéaqu'il possédait dans son
art et dans la vie et qui est si précieuse maif§icile a acquérir : garder le
silence!

Jansen incite le narrateur a essayercdéet le silence avec des mts

! Patrick Modiano, Chien de printemg&ditions du Seuil, Paris 1993, p. 20.
2 |bid. p. 21.
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Quant au narrateur de ce roman, le silence lui,peaeconstamment envie de le
rompre. Un jour, lorsqu'il se rend a Fossombrong gaetrouver les traces d'un vieil ami,
il est assis dans un wagon de métro, seul avetenmae :

Elle fouilla dans son sac a provisions et trouvdiree qu'elle cherchait :
un portefeuille noir. Elle se taisait. J'aurais Youompre le silencé.

Lorsque le narrateur arrive a Fossombrone il ywieaune voisine de son ami, cette
femme tond la pelouse. Le narrateur ssiulagé qu'un bourdonnement de moteur rompe le
silence™

Ces reprises de méme champs sémantiques permaftersequences des sujets

différents d'étre mises en relations entre elles.

2.5.3. Souci d’exactitude.

La fonction réservée a d'autres détails est dereetidistoire racontée plus
plausible et d'obtenir la ressemblance maximaleeatgux réalités : le monde linguistique
du texte et l'univers du hors texte, le narrateerMiodiano donne systématiquement le
nom des rues, des villes, cite les documents eff@onsultés. Souvent les événements du
roman correspondent a des événements historiqtestést ce qui accroit la crédibilité de
'énonceé. L'effet réaliste s’appuie aussi sur leprises des indications spatio-temporelles
communes au texte et hors-texte.

Pour confirmer nos propos nous allons donner ictlgues illustrations du
phénomene. Comme on I'a déja remarqué plus haantieteur fournit de nombreux
détails a propos de chaque déplacement des pegamrien plus ces lieux ne sont pas des
endroits imaginaires, mais appartiennent a noaktéé Ces lieux selon I'expression d'Yves
Reuter ancrent le récit dans le réel et donnent I'impressiornlgjie“refletent. Paris, par

exemple, est un des lieux privilégié pour le dégmént de I'action chez Modiano :

Libid. p. 81.
2 |bid. p. 83.
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C’est a Paris avant tout que se tissent les inggyule Paris d’'un piéton
attentif et érudi(...)."
Le narrateur donne systématiquement les noms alsienou les personnages ou
lui-méme se promenent, ou ils se rendent, ou lstdat :

Je fais le tour de la place Victor-Huga j'essuie d’'un revers de manche la

sueur de mon front. Rue de Sontaye de la Pompau 179

Apres le déjeuner nous avons suivi_le boulevardp&at il s'est arrété

devant I'hétel qui fait le coin de la rue Boissode#t se dresse solitaire a coté

du mur et des arbres du centre américain.
Elle [Ingrid] n'est pas descendu a Simplaomme d’habitude, mais a

Barbés-Rochechouatt..).

Des groupes de soldats allemands et des policrarscdis se tenaient a

I'entrée du_boulevard Barbésomme a un poste frontiéle.)

Elle suit le _boulevard Rochechouastr le trottoir de gauche, celui du

neuvieme arrondissemertt..) Place Pigalle un autre poste frontiere. Des
soldats allemands autour d’'un camion. Mais elle chartout droit devant elle,

sur le méme trottoir, le long du boulevard de Clich

Les noms des mémes endroits reviennent aussi daresriation, ce qui permet au
lecteur de retrouver de roman en roman des endanitiers :
J'ai entrouvert la fenétre. Le _quai Cordemeurait vide pendant un long
moment, le temps que le feu passe au vert, ladbdashauteur du Pont-Neaf.
Dans l'appartement du 15 quai de Comtii habitait mon pere depuis 1942
(...), ma chambre d'enfant était 'une des deux pieecesdgnnaient sur la

cour?

! Qlivier Barrot, Pages pour Modiangditions du Rocher, Monaco, 1999, p. 20.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, 1984, p. 125.

% patrick Modiano, Chien de printemi&ditions du Seuil, 1993, p. 94.

“ Patrick Modiano, Voyage de no¢é&xlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 127.

® Patrick Modiano, Un cirque pasd$&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 135.

® Patrick Modiano, Dora BrudgEditions Gallimard, 1997, p. 100.




198

Le reste de la journée se passait au bord de laysal du cours Albert ler

ou dans les jardins du Trocadéro

Nous [le narrateur et Giselejrrivions a la hauteur des jardins du
Trocadéro Elle a traversé le pont d'léna, puis elle a lotgéhamp de Mar5.
Il m'a proposé d'aller boire un verre. Nous noumstes arrétés devant |'un
des deux cafés, en face du stade Chatlety
Dans l'un des deux cafés du bout de la rue de f#ifMouchez, a la
hauteur du stade Charletyn juke-box diffusait des chansons italienhes.
Des bateaux de plaisance sont amarrés au débareadss long de la
Marne se succedent les pontons de bois bkang.Sur une bouée, accrochée a
I'un des pontons, court cette inscription en lettodeu marine : "Plage fluviale
de la Varennée”
Il parait que vous voulez faire un album de phaio lsa Varenne? m'a
demandé Mme Villecourt.
- Oui. Sur_la Varennet sur toutes les autres plages fluviales desrensi
de Paris®
Pour rendre son récit crédible le narrateur vaylasgonner des listes entieres
avec des noms de garages, des pages d'annuaveul, dailleurs, lui-méme son faible
pour les détails :
Nous [le narrateur et sa femme Annettajions habité I'hétel Dodds
quelques semaines mais depuis tout ce temps jdiéole numéro de notre

chambre.(...) Nous allions au restaurant et ensuite au cinéntgeke peux

! patrick Modiano, De si braves garcpRslitions Gallimard, 1982, p. 68.

2 patrick Modiano, Un cirque pasd$g&ditions Gallimard, Paris, 1992, p. 49.
3 Patrick Modiano, Dora BrudeEditions Gallimard, 1997, page136.

* Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, 1991, p. 53.

5 Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, 1984, p. 174.

& patrick Modiano, Dimanches d'ap€ditions Gallimard, 1986, p. 139.
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m'empécher — greffier incorrigible que je suis — deesser une liste
approximative de quelques endroits que nous fréouen:
Ornano 43
Chalet Edouard
Brunin-Variétés
Chez Josette de Nice
Delta
La Carlingue
Danube Palace
Petit Fantasio
Restaurant Coquet
Cinéma Montcalm
Haloppé
Dans le romarRemise de peinke narrateur cherche le garage ou avait travaillé
Eddy Pagnoh:
Si je parvenais a le découvrir, un ancien mécan@aréerait de Pagnon et
— je I'espérais — de mon pétre.
Ensuite le narrateur établit une liste des gardgesVII®:
avec une préférence pour ceux qui étaient situéda alisiere de
I'arrondissement. J'avais l'intuition que c'éta@rgs I'un d'eux que travaillait
Pagnon :
Garage des Réservoirs
Société Ancienne du Garage-Auto-Star
Van Zon

Vicar et Cie

! patrick Modiano, Voyage de no¢é&dlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 97.

2 Le narrateur suppose gue c'est cet homme-la @i awlé son pére pendant la guerre a fuir la padjai
interdisait aux juifs de se trouver dans des ligulalics aprés vingt heures.

3 Patrick Modiano, Remise de pejriditions du Seuil, Paris, 1988, p. 121.
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Villa de 'Auto

Garage Cote d'Azur
Garage Caroline
Champerret-Marly-Automobiles
Cristal Garage

De Korsak

Eden Garage

L'Etoile du Nord
Auto-Sport Garage
Garage Franco-Ameéricain
S.0.C.O0.VA.

Majestic Automobiles
Garage des Villas
Auto-Lux

Garage Saint-Pierre
Garage de la Comete
Garage Bleu
Matford-Automobiles
Diak

Garage du Bois des Caures
As Garage
Dixmude-Palace-Auto
Buffalo-Transports
Duvivier ® S.A.R.L.
Autos-Remises

Lancien Frere

Garage aux Docks de la Jonquiére

! patrick Modiano, Remise de pejri&ditions du Seuil, Paris, 1988, pp. 121 et 122.
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En plus, le narrateur se réféere a des sourceseqgdent a rendre plus crédible
I'histoire racontée. Le réalisme se nourrit ici diecuments officiels : des extraits de
journaux, des archives, des fiches d'état civis dapports de police. Les indications
temporelles précises et correspondantes a notediar jouent le méme role.

Le narrateur du romaRleurs de ruineenquéte sur l'identité d'un certain Philippe
de Pacheco, dont il a fait la connaissance étaatj@éune, et tombe sur un article de 1948
ou le nom de ce dernier est mentionné. Le narratéar alors le nom de toutes les
personnes mentionnées dans le journal :

Procédure suivie du chef d'intelligence avec I'enneontre :

1) Lebobe André, né le 6 octobre 1917 a Paris,*XGoburtier. 22, rue
Washington.

2) Sherrer Alfred, dit "I'Amiral’, né le 26 mars 1® a Hanoi
(Indochine). Sans domicile connu.

3) Philippe de Bellune, né a Paris le 22 janvierl&9fils de Riclos y
Perez de Pacheco Mario et de Werry de Hults Eligaas domicile connu.

4) Bremont Roger, né le 24 février 1910 a Paaisas Breugnot Roger,
sans domicile connu.

5) Yevremovitch Miodraf, dit "Draga”, né le 23 mar811 a Valdejo
(Yougoslavie), ayant demeuré a Paris, 2, square Akscamps (XVle),
actuellement sans domicile connu.

6) Ruiz José, dit "Vincent", dit "Vriarte Vincenti¢ le 26 avril 1917 a
Sestao (Espagne), sans domicile connu.

7) Galleran Héloise, femme Pelaez, né le 24 aweil4l a Luenco
(Espagne), actuellement sans domicile connu.

8) de Reith Hildegarde-Jeanne-Caroline, femme weckénhdorff, née le
18 février 1907 a Mayen (Allemagne), ayant demeur@aris, 41, avenue
Foch, actuellement sans domicile connu.

9) Léger Yves, 14, rue des Dardanelles, dernierici@tonnu.
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10) Watchmann Johannes, 76, avenue des Champsglydérnier
domicile connu.

11) Fercrou, 1, rue lord-Byron, dernier domicilercuu.

12) Cremer Edmond, dit "Piquet"”, dit "baron de Kamor", né le 31
octobre 1905 a Bruxelles. 10, rue Berteaux-Duma=u{lN), dernier domicile
connu.

Défaut des accusés a l'audience du 3 novembre1947.

Le narrateur du romaQuartier perdutombe dans l'appartement de son ami de
Rocroy sur un rapport de police concernant sa prggersonnalité et reproduit ce
document :

5 juillet 1965.

NOTE

Police judiciaire

Brigade Mondaine

Jean Dekker

Né le 25 juillet 1945 a Boulogne-Billancourt.

Seine.

Domicile : Depuis le 11 avril 1965, Hotel Triumph,bis rue Troyon.
Paris 17.

Deux fiches d'hotel ont été retrouvées au nom dmn Jeekker, et
remplies par lui au mois de juin dernier :

Le 7 juin 1965 : Hotel-Restaurant Le Petit Ritz,&8&nue du 11 Novembre
a La Varenne-Sainte-Hilaire (Seine-et-Marne).

Le 28 juin 1965 : Hotel Malakoff, 3 avenue Raym®uwihcaré, Paris 16
ou il a indiqué comme étant son domicile, le 2 aegeRodin (X\A).

Au Petit Ritz, comme a I'hotel Malakoff il étaicampagnéar une jeune

fille d'une vingtaine d'années, taille moyenne, brune, yeux clairs dont le

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, 1991, pp. 74 et 75.
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signalement correspond a celui donné, dans sa deéposition, par M.
Deniau, concierge 2 avenue Rodin, Paris XVI°.

Jusqu'a présent, cette jeune fille n'a pas pu étre identifiée.

Le narrateur augmente la crédibilité de I'énonc@&woqguant les noms d'artistes,
d'écrivains et de poétes qui ont réellement exfstési, dansChien de printempslime Gil
présente un numérsur des poemes de Jules Laforgue et de Tristani€erli Ce méme
personnageDans son allure et son regard,..) jouait de sa vague ressemblance avec
l'acteur Gérard Philipée'

Le narrateur du méme roman nous cite un extraiadques Prévert :

Au coin du cimetiere de Montparnasse, on découvrila Mime Gil,
transformé en statu¢...). Et le magnétophone, derriere lui, diffuserait un
poeme qu'il avait enregistré de sa voix métallique

Démons et merveilles

Vents et marées:..

Tous ces détails qui rendent I'histoire racontés plausible incitent le lecteur a

inscrire les personnages et les événements imeggndans notre univers.

! Patrick Modiano, Quartier perdiditions Gallimard, 1984, pp. 54 et 55. Les ctinas différents dans la
citation correspondent & une écriture en italichezdviodiano.

2 patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 56.

% Ibid. p. 55.

* Ibid. p. 104.
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3. Conclusion.

Les exemples présentés dans ce chapitre nous ronispe montrer la place de la
description et des détails dans les romans de Modfan a pu constater que le statut de la
description a changé avec le temps, son role gialze qu'elle occupe dans les romans ne
sont plus les mémesAvec le "nouveau roman", la description parvierd'@manciper de
la narration."* Dans la description néo-romanesqleeionde est mis en doute a mesure
gu'il se présenté:

lorsque la description prend fin, on s'apercoitajl€ n'a rien laissé debout
derriére elle : elle s'est accomplie dans un doubtaivement de création et de
gommage(...) d'ou vient la déception inhérente aux ceuvres oladjhui?

Modiano a choisi sa propre position vis-a-vis dedé&scription. Il est un des
représentant de I'économie descriptive. Cela seifest® dans ses romans a plusieurs
niveaux.

On remarque premierement, que ses portraits saefs @t laconiques. Les
personnages n'ont pas de relief, ni de personredit&rieure Hous ne voyons pas plils
personnagejgue nous ne nous voyons nous-méme (sans miro3sez souvent les
personnages principaux de Modiano n'‘ont pas de derfamille, parfois méme pas de
prénom. Le narrateur lui-méme reste souvent anongegqui permet, comme le remarque
J. Y. Tadié, l'identification, la généralisation : tout lectewst comme cet inconnu qui dit
je, il devient cge."®

L'économie narrative est aussi caractéristique pmauvre de Modiano. Le
narrateur ne commente pas chaque déplacement empages, les changements de lieu

et d'époque se font aussi sans avertissementecteat n'est pas prévenu de l'intention du

! Jean-Michel Adam, La descriptiopRresses Universitaires de France, Paris, 1993,.p.

2 |bid. p. 61.

3 Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau romé&ulitions de Minuit (Gallimard) Collection IdédRaris, 1963,
p. 160. )

4 Jean-Yves Tadié, Le roman au XXsiécleEditions Pierre Belfond, Paris, 1990, p. 63.

® Ibid. p. 63.




205

narrateur de changer de décor, il I'apprend en n@émes qu'il lit. Cela crée l'effet de
surprise.

L'économie narrative se voit aussi a un autre wnivgai exprime la position
morale du narrateur, sa pudeur. Il omet de la harraoute description des scenes
erotiques.

Malgré cette tendance a I'économie descriptiveagtative, on a pu constater que
dans les ceuvres de Modiano est attiré par ceriétails : noms des rues ou les
personnages passent, leurs numéros de téléphanexttaits de journaux, de différents
papiers officiels apparaissent systématiquemert @anarration.

Ce procédé utlisé par Modiano est une sorte ¢th&se narrative
informationnelle : d'un co6té on donne au lectews faoindres détails de la tenue
vestimentaire du héros, on note les particulad&son physique, on donne son adresse,
son numeéro de téléphone, mais d'un autre cotetieuen’'apprend pratiquement rien ni sur
les activités du personnage, ni sur son passéumses projets d'avenir. Cette vision
proposée par Modiano nous permet de réaliser gudétils qui pourraient nous paraitre
aléatoires et superflus jouent aussi un rble rémmétadans la description et la
caractérisation des personnages et des événenhentscteur peut aussi se demander
parfois si le narrateur, tout comme Gisele ddnsirque passen'essaie pas dedcher la
vérité sous une profusion de détdils.

Le recours de Modiano aux mémes deétails, ainsi lgueommunauté des
personnages de différents livres créent l'unitéé&up de I'ceuvre et permet au lecteur de

Modiano de se retrouver a chaque fois dans un isfaeilier.

! Patrick Modiano, Un cirgue pasdgditions Gallimard, Paris 1992, p. 64.
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Si dans les chapitres précédents nous avons maobotrénent le choix des
principaux sujets, la description et la répartitaes items informationnels participent a la
frustration et a I'économie générale de I'ceuvréulede ce chapitre sera d'analyser et d'y
évaluer la part de la syntaxe. Nous proposons lkitggy comment I'énoncé acquiert sa
signification globale non seulement en additionrantaleur de chaque composant, mais
aussi en tenant compte de la fagon dont ces comyzosa combinent pour former des
groupes de mots et des phrases.

Nous allons définir le style modianiste en essaydmtrelever les principales

figures au moyen desquelles Modiano s'éloigne ddéheade la phrase canonique.
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1. La phrase canonigue et son schéma.

La syntaxe et les figures de style participent &gaint chez Modiano a la
frustration de l'attente romanesque. Mais avanhti@prendre l'analyse de la phrase
modianiste et de définir ses particularités noussnroposons de rappeler la définition de
la phrase canonique francaise, car c'est par rapmatte référence que I'écart se fait sentir.
Un procédé stylistique ne peut étre correctemeatuévque par rapport a la norme a
laquelle il s'accorde ou s'oppose. Les phrasesnadides seront décrites par rapport au
schéma de référence ou au modele opératoire dast ermpruntons la définition dans la
grammaire de M. Riegel :

La phrase canonique est généralement assimilée ahlase assertive
simple, ce qui revient a considérer cette dern@mme la forme prototypique
de la classe de toutes les phrases. On peut aossiderer que la phrase
canonigue est une entité purement théorique dophfase assertive simple se
trouve étre la réalisation la plus immeédiate etsaoute la plus fréquente.

On peut donc conclure en résumant que le modéldade est une phrase
assertive, simple et neutre. Le schéma de cetietsgte canonique est le suivant: CC —
Sujet — CC — Verbe — Complément(s) Attribut — CCQC @ans cette formule est le
Complément Circonstanciel, il est facultatif et pas de place fixe : Hier (CC), Anna
(sujet) a acheté (verbe) un foulard (complémengaa (attribut).

La phrase canonique existe principalement en tbgdidus les écrivains
s'éloignent d'elle en utilisant chacun son procédé.

Nous allons déterminer dans ce chapitre en nougyapp sur la définition de la
phrase canonique ainsi que sur le schéma propeséprincipaux moyens utilisés par

Modiano pour s'éloigner du modele de référence.

! Martin Riegel, Jean-Christophe Pellat, René RiogBkammaire méthodique du frangaiPresses
Universitaires de France, Paris, 1994, p. 109.
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1. 1. Le nombre de structures phrastigues.

Comme le premier critere de la phrase canoniqusasbmposition d'une seule
structure phrastique nous allons tout d'abord aealla phrase de Modiano de ce point de
vue.

Nous avons calculé le nombre de phrases simplesneplexes dans six romans
de Modiano parus a differentes époques. Notre &udémontré que les phrases simples
dominent dans tous ces romans. Dans le premierrrtimaplace de I'Etoileparu en 1968
on compte 69% de phrases simples contre 31% desgthi@mplexes, dansvret de
famille (1977) 60% de phrases sont simples contre 40%onpasées. DanBimanche
d'ao(t(1986) la corrélation est la suivante : 67% deapbs simples et 33% de composées;
Remise de pein€l1988) on releve 59% de phrases simples contre d&¥%phrases
complexes; dan€hien de printempgl993), les chiffres sont les suivant : 60% deapbs
simples et 40% de phrases complexes. Dans le r@eannconnueg1999) les phrases
simples dominent avec 58,5%.

L'analyse des schémas structuraux de plusieursaitsxtnous a permis de
comprendre le caractére des phrases modianistiesdeifinir les constants et les variations
de ses structures phrastiques. Nous avons relevriacipaux procédés par lesquels
Modiano s'éloigne du modele canonique. Ces procé&iéd les suivants: ellipse,
parcellarisation, interrogation et réticence. Nallsns consacrer la suite de notre travail a

I'analyse du r6le et de I'emploi de chacune ddigeses.
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Pour rendre notre analyse des principales figuedistours plus persuasive nous
rappellerons tout d'abord la définition du ternigures du discoufsproposée par P.
Fontanier :

Les figures du discours sont les traits, les formeses tours plus ou moins
remarquables et d'un effet plus ou moins heurear,lgsquels le discours,
dans I'expression des idées, des pensées ou dawesen, s'éloigne plus ou
moins de ce qui en elt été I'expression simpleratruuné.

Le méme auteur propose la division des figuresearx droupes : figures de mots
et figures de pensées qu'il subdivise aussi enepitsscatégories. La figure d'ellipse que
nous proposons d'analyser en premier appartientfigures de construction par sous-

entente.

! P. Fontanier Les figures du discoufslitions Flammarion, premiére édition 1830, Pdg¥7, p. 64.
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2. Ellipse.

L'ellipse est un des moyens de rompre les cadresatiele canonique, car son
réle consiste dans I'omission de la phrase d'élé&mngen devraient s'y trouver.

Dans les phrases elliptiques les constructions males dominent chez Modiano.

La phrase nominale est la phrase sans verbe. Cdmrwmnction du verbe est
d'exprimer l'action, le temps et la personne, sapgrle verbe signifie agir sur ces trois
données. M. Riegel remarque que l'absence de venidela phrase nominale sensible aux
variations de la situation d'énonciation. Selon sapport avec I'énonciation elle peut
prendre une valeur générale ou particuliere. Ellenifeste alors tine plus grande
expressivité que la phrase canonitfuée méme auteur propose de distinguer des phrases
nominales constituées d'un seul terme et celleenant deux termes.

La phrase nominale a un seul terme ne peut pamérerétée correctement si on
ne tient pas compte du contexte ou elle s'insElie n'est pas autonome, donc sans
connaitre la situation d'énonciation on ne peutsaa®ir si le terme constitue un argument
ou un prédicat. Dans la corrélation theme-rhemanata lI'absence de I'un des deux termes,
le plus souvent du theme.

Quant a la phrase a deux termes, le théme et teerlygesont présents, mais les
deux parties ne sont reliées par aucun terme gréoahanais juxtaposées ou séparées soit
par une simple pause, soit par une pause et ugpdevir

Les phrases nominales des deux types sont présgrgedviodiano. Les phrases
nominales a un terme sont aussi frequentes dardidiegyues que dans la narration et la
description. Elles peuvent étre constituées d'ut ismé ou d'un groupe solidaire, et

exprimées soit par un adjectif, soit par un pgréci

! L'ellipse consiste dans la suppression de motsepaient nécessaires a la plénitude de la cotistmumais
gue ceux qui sont exprimés font assez entendreqoiline reste ni obscurité ni incertitude. P. faoier_Les
figures du discours€Editions Flammarion, Paris, 1977, p. 305.

2 Martin Riegel, Jean-Christophe Pellat, René RioBkammaire méthodique du frangaiPresses
Universitaires de France, Paris, 1994, p. 457.
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Quelgu'un me donnait une grande tape sur I'épdatiktait Rachman.
- Fatigué?*
Je le voudrais bien, madame. Mais c'est impossible.

- Impossible? Pourguoi? 2

Le narrateur ddRue des boutiques obscuresmble étonné lorsque Stioppa de
Djagoriew le trouve jeune :

Jeune? Je n'avais jamais pensé que je pouvais étregjedn grand miroir
avec un cadre doré était accroché au mur, tout pl@snoi. J'ai regardé mon
visage. Jeun@:?

Il [Tintin Carpentieriime désignait le bock a moitié vide d'un air inguie
comme s'il avait peur que je lui fausse compaghau@ voulait a tout prix me
retenir.

Non merci.

- Une cigarette? *

Le narrateur du romaBe si braves garconse rappelle les endroits qu'il avait
connus étant enfant :

Le passage a niveallta mairie Et Oberkampf pensif dans sa redingote de

bronze®
Ces trois phrases sont des énoncés a un seul teaymemiere et la troisieme
phrases sont constituées d'un groupe nominal,uzgie€l@e d'un substantif seul. Voici deux
autres exemples avec des énonceés a un seul tensigwés du groupe nominal :
Comment vous appelez-vous ? lui demandai-je.

- Robert®

! Patrick Modiano, Du plus loin de I'oupkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 100.

2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 92.

% patrick Modiano, Rue des Boutigues ObscuEetions Gallimard, Paris, 1978, p. 41.
* Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 68.

5 Patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, Paris, 1982, p. 185.

% Patrick Modiano, Rue des Boutigues ObscuRektions Gallimard, Paris, 1978, p. 88.
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Nous suivions une allée de gravier qui longeaitplouse. Sur notre
gauche, des buissons, a hauteur d'homme, étaigmessement taillés. 1l me
les désigna :

- Le labyrinthe*

La phrase nominale peut-étre représentée par wpgroominal plus ou moins
développé.

Une nuit, vers onze heures, la sonnerie du télépmoa réveilla.

- Patrick... C'est Alain... (...) Est ce que tu pournasir nous retrouver,
Suzanne et moi ? C'est vraiment important... Noussalesoin de te voir...

- Vous étes ou ?

- Gare du Nord.

Il [le docteur Reyonine fit signe de m'asseoir sur I'une des tables.

- Deux sirops d'orgeat?

Il [Pedro] n‘avait pas l'air content du tout de cstater que ce mariage ne
m'évoquait plus grand chose.

- A Nice.. Dans l'église russe Un mariage religieux. Sans mariage

civil...
- Quelle église russe ?

- Une petite église russe avec un jardmn

Dans cet exemple nous remarquons aussi deux phrasesales constituées d'un
groupe prépositionnel &'Nicé' et "Dans I'église russg.
Les énoncés a deux termes sont beaucoup plusdamsdes dialogues.
Le valet dan®Quartier perduse renseigne aupres de sa maitresse, madame Blin :
A quelle heure voulez-vous étre réveillée, Madame ?

- Pas de réveil, demam

! patrick Modiano, Rue des Boutiques ObscuFegtitions Gallimard, Paris, 1978, p. 89.
2 patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, Paris, 1982, p. 162.

% Ibid. p. 97.

* Patrick Modiano, Rue des Boutigues ObscuRettions Gallimard, Paris, 1978, p. 189.
® Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 118.
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Avant de dire au revoir au narrateur, Marignan dawnst de famillele prévient :

- Pas un mot de cette histoire de Chine a Gen&ir, mon vieu®*

c'est dans la description qu'on trouve le plus eotiles phrases nominales a deux
termes.

En essayant de trouver les traces de son passairégeur ddRues des boutiques
obscurespense souvent aux gens ayant un mode de viewhigare :

Droles de gensDe ceux qui ne laissent sur leur passage qu'we lvite

dissipée. Nous nous entretenions souvent Hutteogtdea ces étres dont les
traces se perdent. lls surgissent un beau jour éanh et y retournent apres

avoir brillé de quelques paillettes. Reines de lh@abigolos Papillons?

Nous avons ici des exemples d'énoncés constituésiodes et de groupes
nominaux. Ces phrases, comme d'ailleurs toutephesses synsémantiques, ne peuvent
pas étre interprétées correctement sans un appl@ sontexte.

Voici un autre exemple ou la phrase nominale egtésentée par un groupe
prépositionnel. Il s'agit du narrateDu plus loin de I'oubligui aprés avoir sombré dans un
léger sommeil ne réalise plus ou il se trouve :

Le murmure de leuides amisjconversation se mélait a des rires et des cris

de plage, des bruits de plongeons. Ou étions-ndus Bord de la Marne ou du

lac d'Enghien ?

C'est dans la description qu'on trouve, le plusvsoy les phrases nominales a
deux termes.

L'un terme dans ce type de phrases est un group@galbou équivalent. L'autre
élément peut avoir des formes variées, mais le ptusent chez Modiano il s'agit d'un
circonstant :

En face de la réception, un petit safon.

! Patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 41.

2 patrick Modiano, Rue des Boutigues ObscuBektions Gallimard, Paris, 1978, p. 72.
3 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 99.

* Patrick Modiano, Rue des Boutigues ObscuRettions Gallimard, Paris, 1978, p. 125.
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A l'opposé du cabinet de dentiste, un salon d'tgten

Un grand matelas a méme le $ol.

Un piano a queue tout au fond de la piéce.

Sur le trottoir, des feuilles mortés.

Les troenes de la petite maison de brique, endacenllege Sévigrte.

On voit sur ces exemples que I'élément nominal-g&at placé aussi bien au
début de la phrase qu'en seconde position. Damsstaes phrases on peut restituer entre
les deux termes, soit le présentatif, s'il y eso#, le verbe copulétre.

Dans certains cas il s'agit seulement d'une proposlliptique a l'intérieur d'une
phrase complexe ou la deuxiéme proposition est &mp

A gauche du bureau, la chaise d'osiell je m'asseyais aux heures de

travail.®

Devant I'h6tel, une rangée de fauteuils d'osiar lesquels des gens dorment

téte ballante, sans étre apparemment génés paéd de juillet qui tape fort.

Dans le placard, pendus a des cintres, deux cosuimenéme gris et de la

méme coupgque celui que portait Cartaud rue Cujas.

Du point de vue sémantique, I'emploi des phrasesmades permet de souligner
les personnes ou les objets qui avaient marquértateur a I'époque dont il parle. Ainsi, le
narrateur deLivret de famillen'a pas oublié le logement ou il avait dormi asen pere
lorsque, agé de quinze ans, il avait accompagnden@er chez son collégue, Monsieur
Reynolde :

Une chambre basse de plafond, aux murs blanchia ahbux. Aucun

meuble, sauf deux lits jumeaux de style rustiquikeex tables de nuit.

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 66.

2 |bid. p. 102.

% patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 23.

* Ibid. p. 11.

® Ibid. p. 12.

% Patrick Modiano, Rue des Boutigues ObscuEetions Gallimard, Paris, 1978, p. 12.
" Ibid. p. 198.

8 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 66.

° Patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 73.
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A un autre moment, ce méme narrateur se rappeliesbge de 'homme qui
s'intéressait a sa mere :

Un homme joufflu, aux grosses lunettes d'écaille parlait d'une voix tres
lente?

Le narrateuDu plus loin de l'oublpénétre un jour dans l'appartement du dentiste
Cartaud qu'il croit étre I'amant de son amie Jdaugle Certains objets attirent son
attention :

Des fauteuils de velours vert. Sur une table badse,piles de magazines
(...) Dans le placard, pendus a des cintres, deux casuwim méme gris et de
la méme coupe que celui que portait Cartaud rueaSuft au pied de la
fenétre, une paire de chaussures marron, garnesbauchoirs.

La narratrice dé.a Petite Bijoucroise a la station de métro Chatelet une femme
qui lui rappelle sa mere. Elle croit reconnaitfées mémes yeux clairs. Le méme front
haut* Son attention se porte aussi sur ses mailes 'mains nues, sans la moindre
bague, le moindre bracelet, des mains gertées

Dans les phrases nominales l'action perd son amodags le temps, elle se
détache de tout. Peu importe qu'il s'agisse dueptésu du passe, le narrateur fixe
I'attention sur ce qui résiste au temps. La naceatieLa Petite Bijouguette le passage de
sa mere a la station Chatelet, son regard se gparies habitué$ du métro :

II faut demeurer longtemps aux endroits ou sont deschets et les
marchands de journaux, dans le grand couloir ackdier roulant, et aussi
dans les autres couloirs. La, des gens restenetlzujournée, mais on ne les

remarque qu'apres un temps d'accoutumance. Dehatds. Des musiciens

ambulants. Des pickpockeéts

! Ibid. p. 98.

2 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 66.
% patrick Modiano, La Petite BijgiEditions Gallimard, Paris 2001, p. 10.

4 Ibid. p. 13.

5 Patrick Modiano, La Petite BijgiEditions Gallimard, Paris 2001, p. 25.
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Le narrateur déivret de famillese souvient du moment ou Mme Reynolde essaie
de le séduire. Le jeune garcon de quinze ans rteppsuésister au charme de cette femme.
Mais les bruits extérieurs les rappellent a I'ordre

Sa main glissait jusqu'a ma ceinture qu'elle tanda défaire. Je trébuchai
et nous tombames sur l'un des fauteuils écossas.uits de voix dans le
couloir

L'ellipse traduit I'embarras du narrateur et de MReynolde, leur peur d'étre
surpris. L'emploi du verbe rendrait cette scenensieéndue. Mais a ce moment crucial le
narrateur ralentit le rythme du récit, il fait aitiee le lecteur impatient de connaitre la suite.
Les phrases plus longues apparaissent. La descripie Mme Reynolde suspend le
déroulement du temps :

Elle avait en effet cette blondeur confortable detaines sociétaires de la
Comédie-Francaise que je voyais jouer le dimanchmatinéé.

L'analyse de la figure de I'ellipse nous a perneisaonstater qu'assez souvent ces

phrases elliptiques sont le produit de la pardshi#ion. C'est pour cette raison que nous

allons consacrer la suite de notre chapitre &détle cette figure.

! patrick Modiano, Livret de familléEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 74.
2 |bid. p. 74.
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3. La parcellarisation.

La notion de parcellarisation dépasse le cadreadgyhtaxe traditionnellement
congcue et, en général, n'est pas mentionnée dansulrages d'ensemble. C'est une
catégorie syntaxique qui se trouve en voie d'ékthmr faisant I'objet de recherches
linguistiques actuelléplus ou moins récentes.

Nous empruntons la définition de cette figure stigue a A. Andrievskaia qui
spécifie comme parcellarisation ou détachemenidsrtas ou :

Un syntagme (mot, groupe de mots, proposition payalupart nominale),
postposé au point terminant la construction de baghrase simple ou
complexe) accuse un certain rapport logico-gramoatia celle-la et, par
conséquent, peut-étre identifie comme son termsooucomposant, séparé
c'est-a-dire fortement détaché.

Il est important de préciser deux points de vueceomant le caractére de cette
construction syntaxique. Pour certains linguistegarcellarisation est le détachement fort
d'une des parties de I'énonce, la séparatisatmur. dPautres, il s'agit d'un élément ajouté
apres coup a un eénoncé, afin de le compléter,l@dginction.

Méme si la parcellarisation ressemble, dans la grtudes cas a une phrase
morcelée, son principe consiste quand méme dardjor@ion des éléments
supplémentaires au développement de lidée prilecippa parcellarisation est donc la
manifestation de l'asymétrie dans la syntaxe, glssente sous forme indépendante la

partie normalement dépendante de la phrase.

L1l faut signaler a ce propos les intéressants ages plus ou moins récents concernant ce probléme e
auxquels nous allons nous référer : M. Cohen, Endes regards sur la langue franga®aris, 1966, p. 233.

M. Cohen,_Histoire d'une langue : le fran¢&aris, 1967, pp. 395 a 397. L. Stoupakova, Lagiarisation
dans la presse francaise modethése de doctorat, Kiev, 1975. L. Rijikova, Lagedlarisation dans la prose
francaise moderndéhése de doctorat, Kiev, 1978. V. Kouznetsov, plesses avec la parcellarisation et avec
la reprise étendue dans I'anglais modetimése de doctorat, Kalinine, 1986. V. Gak, Grairerhéorigue du
francais Editions Dobrsovet, Moscou, 2000.

2 A. Andrievskaia, Syntaxe du francais modefditions "Vicha chkola”, Kiev, 1973, p. 175
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Le réle essentiel de la parcellarisation est cdil'adjonction. Les éléments
ajoutés surgissent apres que l'idée principalexgsimée.

La parcellarisation est composée de deux éléemdi@ement de base (I'élément
principal) et I'élément adjacent (I'information sedaire). Souvent il s'agit de plusieurs
eléments adjacents. La parcellarisation est lieedagré de cohésion des groupes
syntaxiques. Plus cette cohésion est forte, mairtsonive de cas de parcellarisation. Quant
a Modiano, nous avons montré dans les chapitreegedts que la cohésion textuelle est
assez faible, ce qui justifie la présence de lagilarisation.

Les trois principales structures de parcellarisatont présentes dans les romans

de Modiano.

3. 1. La parcellarisation au sein de la phrase sinig.

Dans ce premier cas la séparatisation ou le détaafiefort se fait au sein de la
phrase simple ou la parcéllest généralement postposée. S'y prétent pournfzarlles
termes secondaires, notamment les complémentsstanmiels, les compléments d'objet,
les déterminants.

Comme cette séparatisation se produit, en géredal,fin de la proposition A.
Andrievskaia propose de I'appeler la séparatiséitiaie 2

Voici des exemples de ce premier type de parcsfiion.

A Paris, le comportement de I'ami de la narratritans la premiére partie du
romanDes inconnues)'a pas change :

Il me donnait une liasse de billets de banque. Cemaenéve

Plongée dans la somnolence le narralwplus loin de I'oubline sait plus ou il

se trouve :

! C'est M. Cohen qui dénomme ainsi la partie déeclaés Encore des regards sur la langue frandgasis,
1966, p. 233.

2 A. Andrievskaia, Syntaxe du francais modef®ditions "Vicha chkola", Kiev, 1973, p. 175.

3 patrick Modiano, Des inconnye&ditions Gallimard, Paris, 1999, p. 47.




221

Ou étions-nous ? Au bord de la Marne ou du lac dhien 2t

Le narrateur de.ivret de famillese rappelle qu'il n'a pas beaucoup apprécié le
séjour avec son pére chez Monsieur Reynolde. fpasaoublié I'impatience qu'il éprouvait
de quitter la maison de ce dernier. La parcelladsamployée dans cet extrait souligne les
sentiments du narrateur :

J'eus envie de demander a Reynolde s'il pouvas nmmener a la gare. Et
tout de suite

Il [Reynolde]pointait le menton et faisait claquer son foueduPrien. Pour

I'a_rt.3

La parcelle dans les trois derniers exemples esirtglément circonstanciel.

Le narrateur d€uartier perdun'a pas oublié la sonnette dans la maison de son
amie Carmen Blin :Une dréle de sonnerie. Trés sourde. Comme uneprotengée sur
un orgue™ La parcellarisation marque la force des souvetarson s'est gravé dans la
mémoire du narrateur. De son c6té I'ellipse priteévénement de I'ancrage dans le temps
et ne permet pas de déterminer des le début dgrpate I'époque et le lieu dont le
narrateur parle. Les parcelles ici, sont des détemts.

La parcelle peut étre aussi un complément d'obgbtact :

Nous [le narrateur et Marignandvons bavardé jusqu'a quatre heures du

matin. De la Chine, bien sr

Dans certains cas la parcelle peut reprendre le qubse trouve déja dans la
structure de base J'ai dit tout ce que javais a dire dans ce filnoul™ Il s'agit ici du

complément d'objet direct.

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oupbkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 99.
2 patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 64.

% Ibid. p. 76.

“ Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 112.

® Patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 29.

® Ibid. p. 108.
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On peut constater que dans ce type de la parcellenm le lien syntaxique est
rompu. Si on change lintonation, la parcelle etstaucture de base peuvent étre

transformées en une seule phrase.

3. 2. La parcellarisation entre les termes similags.

La parcellarisation se produit également entretdemes similaires d'une méme
phrase. Les liens entre la parcelle et la struaierdbase sont moins stricts que lorsqu'il
s'agissait de la parcellarisation a l'intérieufadphrase simple :

I mangeait les sandwiches au saumon a la file pcalmer son anxiété.

Puis les patisserie®uis les fruits

Elle disposait les cartes sur le tapis, et moilgisd prendre un livre dans la

bibliotheque. Romans policier®uvrages historiques

La narratrice dé.a Petite Bijoufait des suppositions a propos de la provenance de
l'argent de sa mere :
Du méme homme qui lui avait procuré l'appartemerite?type dont on
n‘avait jamais connu le nom_? Ni le visdége
Je sentis le contact de son épaule. Et son patfum
Dans un autre extrait le narrateur lderet de familletombe sur une annonce de
vente de l'appartement dans lequel il habitait téearant. Il s'y rend. Une fois dans
'appartement, les souvenirs défilent. La parcskdion souligne les détails gravés dans
I'esprit du narrateur. Les virgules entre les parti‘en feraient qu'une simple énumeération :
Comme en filigrane, m'apparaissait la table rectalage au plateau de
faux marbre. Et la banquette de cuir orange, détpar le soleil. Et le papier

peint, qui représentait une scéneRiul et Virginie.®

! patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 151.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 139.

3 patrick Modiano, La Petite BijgiEditions Gallimard, Paris, 2001, p. 131.
* Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 96.

® Patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 197.
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Il s'agit ici de la séparatisation des termes simask.

3. 3. La séparatisation des phrases complexes avec
coordination.

Lorsque le détachement fort se produit entre lepgsitions simples, a l'intérieur
d'une phrase complexe, il s'agit alors de la sépation médiane. Elle consiste en ce que
'un de ses composants — proposition subordonnéeoordonnée, - rompant son unité
structurale et intonationnelle s'en trouve détaclé@aré par un point. Les liens entre la
parcelle et la structure de base sont moins fortCiest le type de séparatisation le plus
répandu chez Modiano.

Les coordonnants les plus employés pour réalisg¢ypme de séparatisation sont :

et, mais, ou.

3.3.1. Le coordonnant Et".

La conjonction &t' est souvent mise en téte de I'élément adjacéanalyse du
roman Du plus loin de l'oublinous a permis d'en relever 34 cas, ce qui estzasse
significatif.

La parcelle que la conjonction copulative rattaeeemise en valeur, le narrateur
souligne ainsi son énonce, mais tout en créanpréssion qu'il s'en est souvenu au dernier
moment, comme en disant : "ah oui, j'ai oubliéaditgr ce détail".

Voici un exemple ou la parcellarisation soulignedatitude de I'énonciateur dans
l'information fournie, mais exprime aussi le changat de point de vue :Elle
[Jacqueline]attendait des nouvelles de Majorque. Et celleaecisauraient tardet* La
parcelle relate ici le point de vue de Jacqueline.

Dans certains cas la parcelle s'ajoute a l'aid@dpnction &t’, mais exprime des

rapports adversatifs. L'emploi du coordonnagtt & la place du coordonnanhais' rend

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 48.
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les rapports adversatifs moins prononceés, au eeaglutot concessif. Ainsi, dans sa
jeunesse le narrateldu plus loin de l'oublise demandait pourquoi les personnes qu'il
rencontrait avec son amie Jacqueline leur témaggmale la sympathie. Des années plus

tard il croit trouver la réponse :

Nous inspirions confiance. Et nous n'avions auceniten sauf celui que la
jeunesse accorde pour trés peu de temps a n'imgmitecomme un vague

serment qui ne sera jamais tenu.

3. 3. 2. Le coordonnant Mais'.

Comme la fonction de coordonnant "mais" consisteévent a indiquer quele
deuxieme terme est un argument plus fort qui ozieletfacon décisive vers une conclusion
opposée aux attentes suscitées par le prémiler point devant ce coordonnant souligne
encore plus le caractere oppositionnel.

Je le[Van Bever]revois debout, dans le café de la rue Dante, delan
billard électrique. Maisc'est Jacqueline qui joue.

Je m'attendais a ce gu'elle me laisse devant léepde son hotel. Maislle
m'a entrainé dans sa chambre.

Lorsque la narratrice dea Petite Bijoucroit reconnaitre dans une femme sa mere,
elle la suit dans un café et y commande la mémeeclem croyant attirer ainsi son
attention. La parcelle avec la conjonctiandis' fait mieux ressentir la déception de la
jeune fille :

Moi aussi, j'avais commandé un kir, a haute vooyrpgu'elle I'entende, en
espérant qu'elle verrait 1a un signe de conniveniis elle était restée

impassiblé.

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oubEditions Gallimard, Paris, 1996, pp. 92 et 93.

2 Martin Riegel, Jean-Christophe Pellat, René RioBkammaire méthodique du frangaiPresses
Universitaires de France, Paris, 1994, p. 527.

3 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 15.

* Ibid. p. 61.

5 Patrick Modiano, La Petite BijgiEditions Gallimard, Paris 2001, p. 17.
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Van Bever dan®u plus loin de I'oublne montre pas son mécontentement par la
présence du narrateur, mais reste quand mémetdistan

Non, en définitive, il n'avait pas l'air faché deanprésence. Maisl
continuait de me vouvoyer.

Parfois la parcelle commence par la conjonctiorai$', suivie d'un adverbe de
temps : mais ensuite, mais d'abord :

Nous[Jacqueline et le narrateualions toujours la ressource d'assister a
une autre séance de cinéma, ou bien d'entrer dangrand magasin ou un
café._Mais ensuité faudrait bien se résoudre a rejoindre Sussexdeas?

La parcellarisation souligne ici que malgré le ghtii passe-temps le narrateur et
Jacqueline sont condamnés a revenir dans leur ceatiiidtel a Sussex Gardens.

Un jour, le narrateubu plus loin de I'oublipasse la soirée avec Jacqueline, Van
Bever et Cartaud. Mais ce dernier ne semble pes ¢danfiance au narrateur qui se sent de
trop. La compagnie veut s'en débarrasser. Le eamauppose alors la suite de la soirée
sans lui :

Cartaud ne les raménerait pas tout de suite a ledtel et ils finiraient
certainement la nuit ensemble, quelque part, suiva droite. Ou méme, ils
boiraient un dernier verre dans le quartier. Mai&lbrd ils préféraient se
débarrasser de méi.

La premiere séparatisation montre l'insignifianceirpla compagnie de I'endroit
ou ils vont passer la suite de la soirée et soellgar objectif, se débarrasser du narrateur,

ce qui est mis en relief par une nouvelle sépatabis.

3. 3. 3. Le coordonnant Ou".

La conjonction du’, méme si elle n'est pas aussi employée que l@slconants

"et' et "mais' participe également a la parcellarisation.

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 31.
2 |bid. p. 87.
% Ibid. p. 45.
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Assez souvent il s'agit d'urod' inclusif correctif, la parcelle qu'introduit cett
conjonction exprime le doute du narrateur qui ethoige sur la justesse des suppositions
faites dans la premiéere partie de la phrase paeellI'énoncé d'une partie n'exclut pas
I'énonceé de l'autre.

Lorsque le narrateur davret de famillevisite son appartement d'enfance, une des
pieces, lui parait plus petite qu'avant. D'aborsuppose que cela vient du fait qu'elle est
vide. La parcelle sous forme d'interrogation intibdine autre supposition faite apres plus
de réflexion :

Vide, cette piece me semblait plus petite. liden était-ce mon regard
d'adulte qui la ramenait a ses véritables dimensian

Seul, allongé sur son lit dans la chambre d'hi¢eharrateurDu plus loin de
I'oubli se demande ce que fait son amie Jacqueline :

Etait-elle retourné a son hotel ? Ou bien avaieetndez-vous quelque part
dans Paris ?

La conjonction bu' peut aussi avoir un caractere asymétrique, lansgudes
parties de la phrase interpréte comme la conséquaémd'autre. Lorsque le narratddu
plus loin de I'oublirend visite a son amie Jacqueline a I'hétel, leciwge le laisse entrer
sans l'interroger :

J'ai monté l'escalier sans qu'il me pose la moingoestion. Peut-étre ne
faisait-il aucune différence entre Van Bever et.n@u bien ne voulait-il plus
se préoccuper des allées et venues, dans un hiaetdb condamné a la
fermeture®

La parcelle introduite par la conjonctioau® permet de comprendre la raison de

I'indifférence du concierge.

! Patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 197.
2 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 27.
% Ibid. p. 77.
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3. 4. La parcelle avec ellipse.

Dans le troisieme type de parcellarisation la geeee forme a la suite de I'ellipse
du verbe au sens général (C'est, il y a, avoie, dioir, etc.). La phrase perd son autonomie
et se joint a la précédente. Ici il est impossd®#daransformer les deux parties en une seule
proposition.

La parcelle, en général, est phrase nominale :

Vers sept heures le majordome nous servait I'apéAlus de jus de fruits
Des alcools
Dans la premiére parcelle on peut supposer le vkreavait, dans la deuxiéme
— C'était
Il [Jansenfrrivait a I'improviste et disparaissait le ménaaiy. Un véritable
courant d'air?

Le verbe &treé' est omis de la parcelle :

L'homme était assis a une table voisine de la [ewgrid et Rigaudjau fond

de la salle. Un visage osseldes cheveux blonds aux reflets roux ramenés en

arriere?

Dans le premier cas la parcelle a perdu le préséperbe dvoir* (il avait), dans
le deuxieme cas il s'agit de deux termes similainesgamment de compléments d'objet
direct.

Voici un autre exemple ou dans le premier cas kiepadjacente a perdu le
présupposé verbétre' (elles étaient), et dans le deuxieme cas il stigia séparatisation
des deux déterminants :

D'autres gerbes ont suivi, qui s'étalaient de pasplus haut dans le ciel.

Scintillantes. Et silencieusés.

! Patrick Modiano, Quartier pergdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 133.

2 patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 58.

3 patrick Modiano, Voyage de nog¢é&slitions Gallimard, Paris, 1990, p. 64.

* Patrick Modiano, Vestiaire de I'enfanégditions Gallimard, Paris, 1989, p. 145.
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Les exemples cités ici ont montré que les phrases k& détachement fort ne
respectent pas le modele de la phrase canoniqus, peanettent de mettre en relief le
rhéme de I'énonceé, en précisant l'idée principale.

Il s'agit ici de la division analytique, et pas tgtique. L'écrivain ne se donne pas
pour but de faire une longue phrase ou il metti@is les éléments, il préfere fournir

I'information par de petites touches qui viennestunes aprés les autres.
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4. Le silence et la valeur des points de suspension

Un silence abrupt au milieu d'une
conversation nous ramene souvent a I'essentiglouk
révele de quel prix nous devons payer l'inventieriad

parole.

E. M. Cioran,

Aveux et anathemes.

Comme son personnage, le photographe Jansen Claes de printemps
Modiano essaie dectéer le silence avec des niotkes moyens pour y parvenir sont
'emploi des champs sémantiques du nwitehcé, ainsi que le manque graphique,
exprimé par les points de suspension qui est engorenoyen de rompre le modele
canonique. Il s'agit ici de la non-réalisation daate d'énonciation qui devrait étre terminé
dans une situation donnée. Les points de suspenmsoguent la passation de la parole au
lecteur 'Supposé capable de compléter tout seul la phrasetréé:.

Il s'agit donc ici de figure de réticence qui cetesj selon Fontanier :

a s'interrompre et a s'arréter tout-a-coup danséars d'une phrase pour
faire entendre par le peu qu'on a dit, et avecdreaours des circonstances, ce
qu'on affecte de supprimer, et méme souvent bepwanodel&

La réticence fait partie, pour Fontanier, des #&gud'expression par réflexion.
L'emploi de la réticence demande la collaboratianletteur qui doit suppléer, grace au

contexte, l'information omise, méme si le sensealte@artie est sous-entendu.

! Pierre Van Den Heuvel, Parole Mot Silencibrairie José Corti, 1985, p. 319.
2 P. Fontanier, Les figures du discqufslitions Flammarion, Paris, 1977, p. 135.
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Les phrases courtes, abruptes sont caractéristiuéangage parlé, il est donc
logique que la réticence domine dans le discouexdi

I. Makovskaia nous fournit un intéressant relevéceonant la réticenee.'auteur
nous propose une enquéte faite sur des cent dagélcence pris dans vingt-cingq ceuvres
de romanciers francais. Ces analyses ont révétpoan qui peuvent étre qualifiés comme
une fausse réticence ou la partie omise dansdeulis direct est reconstituée ensuite par le
narrateur. Par ailleurs I'étude de la distributites cas de réticence dans le discours du
narrateur et des personnages a donné les réessutagsts : 79 cas (ou 83%) sont releves
dans le discours direct, 13 cas (ou 14%) dansskeodrs indirect libre et seulement 3 cas
(ou 3%) se trouvaient dans la narration ( il s'sjisde la narration a la premiere personne).

Les résultats de ce travail nous permettront denelottes chiffres concernant
I'emploi de la réticence chez Modiano, non pas pux-méme, mais en les comparant
avec une étude sur la méme problématique, nosaekaront ainsi plus convaincants.

Comme dans les données statistiques que nous aiéas, la réticence domine
dans le discours direct chez Modiano. Mais I'emgdmila réticence dans la narration est
plus fréquent dans ses romans, que dans I'étufiéaklevskaia. Dans le romadrivret de
famille nous avons relevé 186 cas d'emploi des pointssigession, dont 160 (ou 86%)
dans le discours direct et 26 (ou 14%) dans laatiarr. DansChien de printempsge
pourcentage est a peu pres le méme : 104 cas (b)Y @&&ns le discours direct et 18 (ou
15%) dans la narration. DaBsi plus loin de I'oubli214 cas (ou 91%) relevent du discours

direct et 20 (ou 9%) de la narration.

4. 1. L'emploi de la réticence dans le discours d@ict.

C'est dans un dialogue que la réticence apparplugenaturellement. D'habitude,

les interlocuteurs qui I'emploient se connaisseen ket peuvent faire appel a un contexte

1 J. Makovskaia,_Le contexte de la réticendans le recueil des articles scientifiques Tchétve
polivanovskié tchténigEditions Université pédagogique de Smolensk, Snsi, 1998, pp. 117 et 121.
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assez large. La pause que marque les points dersisp exprime soit la géne, soit la peur
d'évoquer certains moments de la vie et de rauvilewieilles plaies, de faire mal a
l'interlocuteur. Lorsque le dialogue se passe daggersonnes qui se connaissent mal ou
depuis peu, ils évoquent un contexte plus restreint

Nous proposons ici les exemples les plus usueld'etigploi des points de
suspension dans le discours direct.

Le narrateur et Marignan dahiret de familleenvisagent de partir pour la Chine.
Marignan demande a son ancien ami George Wo-hdiaider a avoir les contacts avec
'ambassade de ce pays. Wo-heu ne refuse pasediet, mais on sent son hésitation :

Il était grave, brusquement. Il froncait les solsci

- Et bien oui, je connais des gens a lI'ambassad€ldee populaire, Toto.
Seulement... seulement... - Et il suspendait sa phrasane s'il voulait nous
faire languir. — Seulement, il va étre difficile ldeir parler de toi. .

Les points de suspension permettent a Wo-heu diamlets événements qui
rendent la demande de Marignan difficile a réaleteslont les raisons ne sont pas connues
du narrateur. Il ttmoigne ainsi sa complicité asen ancien ami et rappelle les liens qui
les unissent. Le diminutif Toto que Wo-heu empleres'adressant a Marignan souligne
l'intimité de leurs relations.

La réticence est pratiquée sciemment par les ouetkurs lorsqu'ils veulent
laisser les autres personnes en dehors de la camioer. Dans ces cas-la il s'agit, en
général, des amis ou de la famille trés proche.

Lorsque le narrateur deivret de familleet son pére arrivent chez Monsieur
Reynolde, ce dernier vient les chercher a la garepmpagné de son ami Jean-Gérard. En
route les deux hommes engagent la conversatiodépasse totalement le narrateur et son

pere :

! patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 36.
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(...) lls [Reynolde et Jean-Gérarde nous expliquaient pas la raison de
leur hilarité, mais semblaient prendre — du moireyhblde — un certain plaisir
a nous laisser en dehors de leur conversation.

- Je vois d'ici la téte de Chever! Il se fait tellent d'idées sur Monique!

- Emouvant, non, sa naiveté ?

- C'est un plouc de I'lle Mauricée....

La réticence fait appel au contexte connu uniquénpan Reynolde et Jean-
Gérard. Si dans cet exemple l'interlocuteur a eyépla figure de réticence délibérément,
voici un autre exemple ou il s'agit d'un malenterido jour le narrateubu plus loin de
l'oubli trouve Jacqueline et Van Bever en compagnie dantaio Cartaud qui engage la
conversation avec le narrateur, mais en l'inteaogdl évoque un contexte trop large qui
dépasse le narrateur, car il suppose que ce derstieau courant des circonstances de la
rencontre de ses amis avec Cartaud :

- Alors, vous ne les avez jamais vus jouer troigé®de suite a la boule...

Il a eu un éclat de rire.

Jacqueline s'est tournée vers moi.

- Nous avons fait la connaissance de Monsieur agtiame, m'a-t-elle dit.

Par la suite Cartaud évoque la maniére de joudadgueline et Van Bever :

- Je les ai tout de suite repéres, a dit Cartaud. dvaient une maniére
tellement bizarre de jouek...

L'emploi de la réticence laisse a nouveau le reura¢n dehors du contexte, car
personne ne lui explique en quoi la maniere derjdaeses amis était originale.

Lorsque le narrateur du méme roman interroge Jéiogueu sujet de ses relations
avec Geérard Van Bever, la jeune femme n'a pasetme® d'aborder le sujet, ce qui est
souligné dans la transmission de ses paroles graplbi des points de suspension. Les

remarques du narrateur confirment cette supposition

! patrick Modiano, Livret de familléEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 64.
2 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 40.
% Ibid. p. 40.
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- Vous connaissez Gérard depuis longtemps ?

- Oui... Nous nous sommes connus a Athis-Mons, dcarmnlieue de
Paris...

Elle me regardait droit dans les yeux, en silertdlée voulait sans doute me
faire comprendre qu'il n'y avait rien a dire de plsur ce sujet.

Les points de suspension peuvent aussi marqueythene de la parole du
locuteur. Les raisons de I'élocution particulieeenyent étre différentes.

Lorsque dansDu plus loin de l'oubliRachman raconte au narrateur certains
événements de son passe il s'interrompt souvarlg sajet évoqué est douloureux :

- A la fin de la guerre, je m'étais échappé d'umpa. Je dormais dans la
cave d'un immeuble... Il y avait des rats partout...mie disais que, si je
m'endormais, ils allaient me bouffer...

Il éclatait d'un rire gréle.

- J'avais l'impression d'étre un rat comme les esitr. D'ailleurs, ¢a faisait
quatre ans qu'on essayait de me persuader quésj'étarat..?

La narratrice dé.a Petite Bijoun'a pas de situation stable dans la vie, maisaelle
honte de l'avouer a son nouvel ami Moreau-Badmaesglie ce dernier l'interroge sur ses
occupations :

- Ce que je cherche dans la vie...

Je prenais mon élan, il fallait vraiment que je oéde quelque chose. Un
type comme lui, qui parlait vingt langues, n'‘aurpéis compris que je ne
réponde rien.

- Je recherche... des contacts humaihs...

Les points de suspension marquent ici I'hésitadimiha narratrice due a sa géne et

a son envie de trouver les termes qui conviendréemieux.

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 24.
2 |bid. p. 126.
% Patrick Modiano, La Petite BijoiEditions Gallimard, Paris, 2001, p. 35.
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Le héros principal du romahien de printempde photographe Jansen, termine
rarement ses phrases. Des trente-sept propospii@moncees par ce personnage, vingt-
trois contiennent la réticence. Ce débit diffiodist lié au regard que Jansen porte sur le
monde, au but qu'il se fixe de créer le silencecales mots. En parlant, il fait souvent
allusion au passe€, mais n'en parle jamais directeme

Avant de partir au Mexique, Jansen offre au nawraie de ses anciens albums de
photos, mais ne fait pas beaucoup de commentaires :

- Tenez... j'ai fait ¢ca quand j'avais a peu prés edge... Ca doit étre le
seul exemplaire qui reste au monde... Je vous leedann

Lorsque le photographe observe le narrateur en trairépertorier ses photos, il
avoue qu'il a du mal a les regarder, mais n'‘engxglpas la raison :

- Vous comprenez, mon petit, c'est comme si chadenzes photos était
pour moi un remords... |l vaut mieux faire table rase

L'application du narrateur dans son travail ragp&lJansen sa jeunesse :

- Je devais étre aussi maniaque que vous en cesiBmp Mais jai
beaucoup changé, depuis...

A aucun moment le photographe ne comble les lacehe® donne pas, ni la
raison, ni le caractére des changements qu'il auliis. Dans ces deux exemples les points
de suspension marquent une pause prosodique akgyrg comme un point, mais ouvrent
un prolongement sémantique.

Les points de suspension peuvent se retrouverngporie quel endroit de la
phrase. Les mots apres lesquels ils apparaissemepieétre repris aprés eux.

La mére du narrateur dahs/ret de familledevait commencer le 10 mai 1940 le
tournage d'un film a Bruxelles. Mais ce jour-la Afemands envahissent la Belgique, la

Hollande et le Luxembourg. Tout le monde paniquerriere réussit quand méme a trouver

! patrick Modiano, Chien de printemg&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 22.
2 |bid. p. 24.
% Ibid. p. 25.
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un taxi. Pendant tout le trajet vers la gdeechauffeur n'arrétait pas de répéteNous
sommes foutus... foutus... foutsLes points de suspension employés pour transmettre
ses paroles expriment le désespoir du chauffeur,seatiment d'étre dans une situation
sans issue.

A la gare, la femme rencontre un des metteurs enesqui veut quitter Anvers :
"Il faut rejoindre Félix aux studios... a Bruxelles.teqdre un taxi... vite... un... taxi:..
L'hnomme cherche ses mots. Les points de suspensiotrent que la panique et la peur
I'envahissent.

Lorsque le narrateur deivret de famillevisite I'appartement de son enfance,
I'hnomme de lI'agence immobiliere se rend compteadeette de sa serviette. I demande a
s'absenter et parait tres nerveux :

- Je... j'ai oublié ma serviette chez un client... fenfij'espére que c'est
chez lui... je... J'y vais tout de suite... j'en ai poamquart d'heure.*.

Les points de suspension, ainsi que la repriséeflartiu pronom personnelé’,
soulignent l'affolement de I'agent, il cherche segts. On peut supposer que la serviette
contenait des papiers importants ou de l'argent.

Dans certains cas, les points de suspension reemlaes paroles d'un
personnage. Leur réle consiste alors a marquenélsepce de plusieurs interlocuteurs et le
silence de l'un d'eux. Ainsi, lorsque le narratéetivret de famillepart faire du cheval
avec un ami de son peére, ce dernier s'inquieteadenue vestimentaire de son fils. Ce
probleme ne semble pas déranger le narrateur. dgspde suspension qui marquent
I'absence de répliques, expriment son indifféreiiaee juge pas nécessaire de répondre a
son interlocuteur :

- Dommage que nous n'ayons trouvé une paire deedéttta taille, dit

pensivement mon pére en levant la téte de sonedossi

! La jeune femme habitait & Anvers et voulait selrera Bruxelles par le train.
2 patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 52.

% Ibid. p. 52.

* Ibid. p. 196.
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- Mais Reynolde t'en prétera.

_ 1

De retour a Paris apres quinze ans d'absence,riatexa deQuartier perdu
rencontre le chauffeur de son ancien ami GeorgeaBotjanort auparavant. Ce chauffeur
fait une révélation importante au narrateur. Lesfgode suspension dans son discours
traduisent son hésitation, car c'est la premiei® da'il confiait le secret, mais aussi son
émotion de pouvoir partager sa joie avec quelgglurtonnaissait Georges Maillot :

- Ecoutez... Maillot n'est pas mort... Il n'est pas tmoMous me prenez
pour un fou, hein ? Je vous dis que Maillot n'ex mort. Je n'ai plus le temps,
maintenant, mais donnons-nous un rendez-vous...

- D'accord.

- Demain, ... a minuit et demi... ici... dans ce café je B¢ suis pas exact,
... Vous m'attendrez... Nous tournons dans la rue pr@st ..

- D'accord?

Dans la premiere réplique du chauffeur les poimssdspension marquent une
pause prosodique et syntaxique, dans la deuxiémeriuption se fait entre le complément
circonstanciel de temps et les compléments cireocgtls de lieu, ensuite entre les deux
propositions simples a lintérieur d'une phrase mlere. Tous expriment l'agitation du
locuteur.

Les exemples que nous avons cités ont permis dérenale nombreuses valeurs
différentes des points de suspension, et de natetegyr valeur principale dans le discours
direct est plutét émotionnelle. C'est un moyen éatique mais tres expressif pour traduire

des sentiments et des humeurs.

! patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 59.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 63.
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4. 2. L'emploi de la réticence dans la narration.

Si nos relevés ont montré que I'emploi de la figieaéticence est moins fréquent
dans la narration que dans le discours direct, m@08s pu constater également que son
réle n'y est pas tout a fait le méme.

Les cas les moins expressifs de I'emploi des pailetssuspension dans la
narration, sont ceux dont la valeur est procheatedviationet cetera lls marquent alors
l'inachévement d'une énumeération.

Le narrateuDu plus loin de l'oublise rend, apres avoir récupéré la valise avec
l'argent, au cinéma. Il regarde les actualitéssmai donne pas I'énumération de tous les
sujets, en attirant surtout l'attention du lecturle timbre de la voix du speaker :

La voix de crécelle commentait toujours les imagasl'écran : défilé de
grévistes, cortege dun homme d'‘état étranger avema Paris,
bombardements:..

Lorsque I'héroin®u plus loin de I'oubliJacqueline, apprend au narrateur qu'elle
est native d'Athis-Mons, ce dernier se rappelleiragassé dans cette ville en revenant
d'Albon ou habitait 'un de ses amis. Il donne alées noms des endroits qu'ils
traversaient :

Quand il me raccompagnait a Paris, hous ne prenjoas I'autoroute mais
faisions un détour par Villeneuve-le-Roi, Athis-Mpd'autres petites villes de
la banlieue sud ..

Le narrateur omet les noms des autres endroitspaaie qu'il ne s'en souvient
plus, soit parce qu'il n'en voit pas la néces#li fait appel a ses souvenirs car Jacqueline
a mentionné le nom d'Athis-Mons.

Le narrateur delivret de famillevisite le quartier ou sa grand-mere habitait
auparavant. Il donne alors les noms des rues pasge, mais n‘acheve pas |I'énumération,

car la liste pourrait étre trés longue :

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 76.
2 |bid. p. 24.
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J'ai arpenté toutes les rues avoisinantes : rueaG€sank, rue Albert-de-
Lapparent, rue José-Maria-de-Heredia...

Nous avons montré dans le chapitre sur la desmnigfile le narrateur de Modiano
n'‘a pas I'habitude de décrire ses relations avefel@ames. Les points de suspension lui
facilitent cette tache. En faisant appel a la #gde réticence le narrateur omet certains
moments ou il s'agirait pour lui de dévoiler sastiggents.

En lI'absence de Van Bever, Jacqueline invite leateur chez elle et lui propose
de respirer de I'éther. Le narrateur ne sembletngasdécide, mais espére se rapprocher
ainsi de la jeune femme :

J'ai hésité quelques secondes avant déeleoton imbibé d'éthenprendre,
mais si cela pouvait créer un lien entre nous... §apiré le coton puis le
flacon d'éthef.

Les points de suspension permettent de donner dibves a l'imagination du
lecteur qui se fait, grace au contexte, une idéaelations entre le narrateur et Jacqueline.

Cette femme fait faire un double de clé de I'amgmaeint de Cartaud et propose au
narrateur de s'emparer de l'argent qui se troumws tavalise. Le narrateur accepte sans
hésiter et en explique la raison :

A vrai dire, depuis mon enfance, j'avais vu morepgansporter tant de
bagages- valises a double fond, sacs et malleteescudr, ou méme ces
serviettes noires qui lui donnaient une fausse egpae de respectabilité®..

Les points de suspension provoquent ici une attdlaigtres détails au sujet du
pere du narrateur, mais dans la phrase suivanteetllui-méme fin a cette attente du
lecteur : Et j'avais toujours ignoré quel pouvait bien éteal contenu*

Les points de suspension peuvent avoir une auteeivdans la narration. Lorsque

le narrateur récupére la valise avec de l'argesg rend a la gare pour y passer le temps

! patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 44.

2 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 29.
% Ibid. p. 64.

* Ibid. p. 64.
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avant la rencontre avec Jacqueline. Il s'assoiisuranc et de nombreuses idées défilent
dans sa téte :

La gare Saint-Lazare m'offrait un champ de fuiteispletendu que la
banlieue et que la Normandie vers lesquelles pantaies trains. Prendre un
ticket pour Le Havre, la ville de Cartaud. Et au\He, disparaitre n'importe
ou, dans le vaste monde, par la porte océane...

Les points de suspension ouvrent ici sur un praorgnt indéterminé. Tout
comme lorsque le narrateur et Jacqueline décieéenprofitant de I'argent de Cartaud, de
quitter Paris :

Ce soir-la, dans cette salle déserte, sous lesg)darvie n'avait pas encore
la moindre pesanteur et il était si facile de prenth fuite..?

Le narrateur dQuartier perdun‘arrive pas a se rappeler le nom du chauffeur de
Georges Maillot. Mais lorsque ce nom lui reviefimage du passé devient tout de suite
plus nette :

Mais oui, bien sir : Maillot, penché a une fen&eel'hotel, rue Troyon, et
appelant Tintin de sa voix aux intonations gravistin... La, en face de moi,

il me causait le méme malaise que cette petite dilie j'avais reconnue tout a
I'hneure sur la terrasse, métamorphosée d'un coupalguette magique en
femme de quarante ans. Un Tintin vieilli, qui awoublé de poids.

Les points de suspension marquent la frontiereedesr souvenirs et le présent. lls
séparent deux mondes ou tout a change.

Dans les exemples suivants les points de suspejusient le méme réle. Un jour
le narrateur dé.ivret de familleremarque sur une affiche de cinéma le film, dbawait
fait I'adaptation quelques années auparavant. Rldiymeédiocrité du film le narrateur

semble content de le revoir :

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 69.
2 |bid. p. 82.
% Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 62.
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Nous avions eu de gros problemes concernant laecouLe son non plus
n'a jamais été au point. Ni l'interprétation, dlailrs. Et I'histoire ne présentait
pas beaucoup d'intérét. Mais ce soir-la, dans cstile presque vide, en
assistant a la projection deapitain Van Mers du Sud...!

Le narrateur s'interrompt au milieu de la narraponr faire appel a ses souvenirs
qui le ramenent sept ans en arriere. Les poinsigeension marquent la transition entre le
présent et le passé, mais rendent ce passage brisgattendu.

Voici un autre exemple ou l'interruption se faitldenéme maniere. Le narrateur
de Livret de familleentreprend d'écrire un livre sur la vie d'Harrye§sel dont il a
rencontré la fille. Cet homme part en 1951 tragaiflans un cabaret en Egypte et disparait
en 1952 lors de l'incendie du Caire. La fille neitcpas a la mort de son pére et veut en
persuader le narrateur. Quant a ce dernier, ibo@yamais directement ce qu'il en pense.
A un moment pourtant il nous laisse supposer gu@ibyait :

J'avais toujours soifdans le restaurante choisir une table a trois places,
au cas ou Harry Dressel, ouvrant la porte...

Les points de suspension laissent tout le soiredenstituer I'image au lecteur. En
plus, ils servent de pont pour passer a un auje¢ su

Pendant le diner chez Monsieur Reynolde danset de familleles hommes
parlent de la chasse a courre. Le pere du narratewe ne pas connaitre la signification
du terme turée aux flambeatixChevert, un des invités a cette soirée, luidbots un vrai
expose :

Chevert expliguait qu'a cette occasion toute |aékeven culotte de panne et
en habits a la francaise portait des torches, tandue des sonneurs de
trompes... Je I'entendais a peine. Sa voix se pepdaini les rires et les

exclamations de Jean-Gé et de ses deux @mies.

! patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 95.
2 |bid. p. 186.
% Ibid. p. 72.




241

Les points de suspension marquent ici le prolongénde discours, sans sa
transmission, car son contenu dépassait et n'ss&itepas le narrateur.

On peut conclure en s'appuyant sur nos exempledegupoints de suspension
dans la narration demandent un grand investissedeité part du lecteur, car la partie

omise n'est pas toujours évidente a reconstituarsse plusieurs possibilités au lecteur.
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5. Interrogation.

Selon la division de Fontanier, l'interrogationt faartie des figures de style par
tour de phrase. L'emploi de cette figure est umeantoyen de rompre les cadres de la
phrase canonique qui se caractérise, elle, parcaoactére assertif. Lorsqu'il s'agit de
I'interrogation en tant que figure la phrase prientur interrogatif :

non pas pour marquer un doute et provoquer une meEO Mais pour
indiquer au contraire, la plus grande persuasiondéfier ceux a qui on parle
de pouvoir nier ou méme répondre.

C'est une fausse question, car la réponse va d€stie figure est conditionnée
par sa structure, c'est toujours une proposititeriogative, et par sa sémantique, car elle
doit exprimer la négation de la phrase affirmattegrespondante, ou l'affirmation si la
phrase correspondante contient la négation.

L'interrogation a deux principales fonctions. Larmiere est la fonction conative,
la question est adressée a un interlocuteur dabstlde le faire réagir et non pour avoir
une réponse. La deuxiéme fonction est uniquemeprtesgive et n‘a pas pour objectif de
faire réagir l'interlocuteur. Ce type d'interrogatidomine justement chez Modiano. Le
guestionnement du narrateur est adressé a lui-m@meemarque d'autre part que c'est
dans la narration qu'on en trouve le plus. Lessdge l'interrogation exprime peuvent étre
différentes. E. Bérégovskaian donne la classification suivante :

1) L'interrogation qui exprime la correctionXdime. Que dis-je aimer'?

! P. Fontanier, Les figures du discquEslitions Flammarion, Paris, 1977, p. 368.

2 E. Bérégovskaia se référe a son tour aux ouviageants :

- V.A. Grigoriew Les fonctions sémantico-pragmaggude la guestion rhétorigue en francdikése de
doctorat, Minsk, 1987.

- L.N. Boutchaskaia, Les questions rhétoriquesuat émploi stylistiqueThése de doctorat, Moscou, 1965.
- J. Frank, You call that a rhetorical questigiF8rms and functions of rhetorical questions invesation
Journal of pragmatics, Amsterdam, 1990, vol 14,.N°5

- L. Friedman, Gebrauch der rhetorischen Fragedein deutschen SpraghBeutschunterricht, 1964, 17
Heft 3.
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2) La question rhétorique dont le but est d'atliegtention sur la réponse, il s'agit
de l'autoinformation : Avait-il fait cela par mécitaté ? Je crois qu'il voulait plutét qu'on
fasse attention & lui.

3) C'est la question de doute qui correspond dphnese assertive qui commence
par : 'Je ne sais pdsil s'agit d'autointerrogation.

L'incertitude, lignorance caractérisent l'univels Modiano. Son narrateur est
toujours a la recherche d'information sur des épsantérieures, il se retourne vers le
passé cherchant a connaitre ses origines, la degiparents et de ses proches. Comme la
plupart des témoins de ce passé ont disparu, latear est condamné a vivre dans le
doute, dans le flou, en s'interrogeant en permanenc

Les questions que le narrateur pose ne s'adresseicun interlocuteur, il s'agit ici
d'autointerrogation, qui releve d'une quéte perminde toutes sortes de renseignements.
Les questions de doute sont celles qui apparaiksehis souvent.

Le narrateur deéivret de familleapprend que lors du mariage de ses parents, son
pere s'était présenté sous une fausse identdgé@ntiérroge alors sur les raisons de ce nom
d'emprunt, ainsi que sur les activités de ses pmReeoette époque-la :

Que faisaient mon pere et ma mere en février 19¥egeve ? Je le saurais
bientbt — pensais-je.

Le narrateur espére avoir un peu plus dinformagionles sujets qui l'intéressent
par un ami de jeunesse de son péere — Koromindé& Fidentité de ce dernier lui parait
finalement aussi trouble que celle de son pére :

Et lui ? avait-il été enregistré a un état civilgoonque ? Quelle était sa
nationalité d'origine ? Belge ? Allemand ? Balte ?

Dans ces deux exemples il s'agit selon E. Bérégdasle l'interrogation de
troisieme type, ou d'autointerrogation équivaleatane phrase assertive qui commence

par :je ne sais pas

! patrick Modiano, Livret de familléEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 13.
2 |bid. p. 25.
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Le narrateur renonce a interroger Koromindé, pensar'inutilité de cette
démarche. Son état d'esprit est souligné par lavrezgance de figures syntaxiques :
I'ellipse, la réticence et l'interrogation :

De nouveau, j'eus envie de [oromindé] demander ce que faisait mon
péere et ma mere a Megéve en février 1944. Maiavaisil ? Apres trente ans,
les souvenirs.t.

L'interrogation Mais le savait-il ? est égale ici a la phrase assertivell né le
savait pas.

Le narrateur dé&leur de ruineapprend qu'en 1943, lorsque son pére était interné
dans une annexe du camp de Drancy, quelgu'un aiségson évasion. Il s'interroge sur
l'identité de cette personne, mais ne peut faieedfs suppositions :

Un soir quelgu'un est venu le libérer : Eddy Pagom faisait alors partie
de ce qu'on a nomme plus tard la bande de la rugiston ?

Le narrateur de.ivret de famillevoudrait bien connaitre les circonstances de la
rencontre de ses grands-parents paternels :

Elle [la grand-mereEtait la fille d'un tapissier de Philadelphie. Mgnand-
pere, lui, avait passé son enfance et une partisadgeunesse a Alexandrie,
avant de partir pour le Venezuela. Par quel hassgtaient-ils rencontrés a
Paris et avait-elle échouée, a la fin de sa vieltéen-Vaudoyer ?

L'interrogation qu'on trouve dans cet extrait cgpand a la phrase assertive
commencant parjé ne sais pds Le narrateur s'interroge sur les moindres detil sujet
de la vie de sa grand-mére :

Dans quels magasins avait-elle ses habitudes ? dl yne épicerie rue

César-Frank. Existait-elle déja ? Rue Valentin-Haiiy vieux restaurant porte

! patrick Modiano, Livret de familléEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 25.
2 |bid. p. 25.
% Ibid. pp. 43 et 44.
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encore sur sa vitre l'inscription en arc de cercl®/ins et liqueurs”. Ses deux
fils I'y ont-ils emmenée, un soit ?

Les questions que le narrateur se posent permeteemieux comprendre son
caractére. Le passé de ses proches ne le laissadiféérent, il le captive. Le narrateur
veut retrouver les moindres traces de leur passagderre. Mais ses questions restent
toujours sans réponse, il ne peut que faire dgsosifons sur ce passeé qui l'intéresse tant :

Ma grand-mere a habité cette rue Léon-Vaudoyer.udllg époque ? Au
cours des années trente, je crois. A quel numérde Aignore, mais les
immeubles de la rue Léon-Vaudoyer ont tous ététicotsssur le méme modele
vers 1900, de sorte que les entrées, les mémegsrelgndes mémes
encorbellements forment de chaque co6té une facam®tone d'un bout a
l'autre de la rue. Dans la trouée, on voit la tdtiffel. Sur le premier immeuble
a droite, une phrase indique : "Propriété des rergide I'avenir”. Elle vivait
la, peut-étre?

Le verbe troire", ainsi que l'adverbe de douteeut-étré soulignent l'incertitude
du narrateur.

La narratrice dé.a Petite Bijous'interroge sur les liens qui existaient entre etl
I'hnomme que sa mére lui présentait comme son oritlen oncle ? Il était peut-étre mon
pere apres tout® Encore une fois l'ignorance de la narratrice estignée par I'emploi du
modalisateur geut-étré. La question peut étre changée dans une phrasetigas avec la
négation : Ce n'était pas mon oncle

Le narrateur se passionne aussi pour le passéetssqy'il connaissait peu ou
méme n'avait fait que croiser.

Un jour, le narrateur déivret de familles'arréte dans un café pour boire un
expresso, un homme y décede au méme moment. Lieeemodécouvrent qu'il s'appelait

André Bourlagoff et qu'il travaillait dans une nwmisde location de magnétophones.

! patrick Modiano, Livret de familléEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 44.
2 |bid. p. 43.
% Patrick Modiano, La Petite BijoiEditions Gallimard, Paris, 2001, p. 85.




246

L'hnomme avait sur lui un appareil et revenait appanent de chez un client. Le narrateur
se demande alors, non pas les raisons de la magtdeomme, qui n'a que soixante ans,
mais sur le trajet qu'il avait choisi :

Quel itinéraire avait-il suivi de son meublé rue ldeConvention jusqu'au
45 de la rue de Courcelles ? Avait-il fait le cheraipied

De nombreuses questions peuvent étre transformaies aks phrases assertives
négatives a l'aide des adverbgeri” ou "personné& L'emploi de ces interrogations permet
au narrateur de se donner plus d'assurance.

Le narrateur &Jn cirque passeanique lorsqu'il apprend que son amie Gisele n'a
pas sur elle son permis de conduire, il a peureda@tété par la police. Mais peu a peu son
inquiétude passe :

Je reprenais confiance. Nous n'avions rien faitndal. Qu'est-ce qu'on
aurait bien pu nous reprocher??

La question, ici, est égale a l'affirmation exprenpar une phrase négative : On ne
pourrait rien nous reprocher.

Le narrateur d&uartier perdy Jean Dekker, revient a Paris, apres une longue
absence, sous une autre identité. Il appréhencktadr, mais essaie de se raisonner :

Quel témoin se souvient encore de ma vie antérjelirgeune homme qui
errait a travers les rues de Paris et s'y confohdai Qui aurait pu le
reconnaitre dans cet écrivain anglais en vesteode beige : Ambrose Guise,
I'auteur des Jarvis ?

Ces phrases interrogatives sont équivalentes aplesses assertives avec le
pronom indéfini aucuri et l'adverbe de négationpérsonné (aucun témoin ne se
souvenait, personne n‘aurait pu reconnaitre). Eident le narrateur a se donner du

courage.

! patrick Modiano, Livret de familléEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 92.
2 patrick Modiano, Un cirque pasd$&ditions Gallimard, Paris 1992, p. 53.
% Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 13.
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Dans d'autres cas, a peu prés le méme type deansegiue un réle différent,
dont le but est d'attirer I'attention sur la rémonSelon E. Bérégovskaia, il s'agit ici
d'autoinformation.

Le narrateur deRemise de peineemble deviner les raisons de son renvoi de
l'école :

Qu'aurait-on pu nousau narrateur et aux femmes qui I'hébergeaient]
reprocher ? D'abord le mensonge d'Arinieavait peut-étre attiré tout de suite
I'attention de la directrice : Annie paraissait gljeune que son age, et il
aurait mieux valu qu'elle dise qu'elle était ma mpla sceur... Et puis son
blouson de cuir et surtout ce blue-jean délavéae a I'époque.2.

Dans cet exemple il ne s'agit que d'une suppoditionarrateur, il tente de trouver
les réponses, mais nous ne saurons jamais setdient vraies.

Dans Dora Bruder la question attire l'attention sur la réponse explique les
raisons de l'interdiction du livre de Friedo Lanfaebord de la nuit

Qu'est-ce qu'on pouvait bien lui reprocher ? Tdot@ement la grace et la
mélancolie de son livre.

Ces cas ou lI'emploi de l'interrogation vise a attiiattention sur la réponse sont
nombreux. Par I'emploi de cette figure le narratkuromarDe si braves garconsxplique
les raisons du renvoi du college de son camarailipfhY otlande :

Pour quelle raison avait-il été renvoyé de ValveiEt bien, il avait amené
au college une valise pleine a ras bord de blu&geet de disques américains
qu'il vendait a moitié prix aux autres éleves.

La narratrice dd.a petite Bijouse rend vite compte que les parents de la petite
fille dont elle s'occupe ont une existence assmmte. La question qu'elle pose au sujet de

I'enfant permet de souligner la différence de lat@dille par rapport au monde qui

! La jeune femme se présente a la directrice coram@le du narrateur.

2 patrick Modiano, Remise de peijrigditions du Seuil, Paris, 1988, p. 33.

% patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, Paris, 1982, p. 78.
* Ibid. p. 78.
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I'entoure, mais aussi la ressemblance avec latneeral'ellipse et la parcellarisation
renforcent cet effet :

(...) je me suis dit que je ne saurais jamais rien degmns, ni leurs vrais
prénoms, ni leurs vrais noms, ni la raison pouruale une expression
inquiéte traversait parfois le regard de Mme Vakdet pourquoi il n'y avait
pas de siege dans le bureau de M. Valadier doctl#e de visite portait une
autre adresse que la sienne. Et la petite ? Elle®ins, n'était pas un mystére
pour moi. Je devinais ce qu'elle pouvait ressedtavais été, a peu pres, le
méme genre d'enfaht.

Dans d'autres cas en attirant I'attention du lecteula réponse, le narrateur essaie
de mieux résumer la situation.

Le narrateur dé&/oyage de nocese souvient du conseil de son ami Rocroy de
prendre des notes. Des années plus tard il essaieomhprendre la raison de cette
recommandation :

Avait-il donc le pressentiment que j'écrirais quedcchose sur cette période
et sur tous les personnages de mon entourage ailjeiconfié que je voulais
écrire plus tard ? Je ne crois pas. Parlions nous,et moi, de littérature ?
Mais oui?

Le narrateur du méme roman raconte I'histoire dauirl et d'Ingrid qui se cachent
au printemps de 1942 a Juan-les-Pins, I'endroit fgeguentait auparavant la mere de
Rigaud. Ce dernier se présente au concierge delltdmme le fils de Mme Paul Rigaud.
Cet aveu étonne le narrateur, ce qui est exprimé apremiére partie de l'interrogation.
La deuxieme partie en explique la raison. Cettestijpie peut étre transformée dans une

phrase assertive commencant pha e sais pds

! patrick Modiano, La Petite BijgiEditions Gallimard, Paris, 2001, pp. 110 et 111.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 128.
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Pourquoi invoquer sa mere, brusquement, cette fesnpeu maternelle qui
I'abandonnait des journées entieres dans le jamknla villa et un soir, I'y
avait méme oublié*?

Le r6le de l'interrogation peut étre aussi de goli les sentiments de l'inutilité et
de la vanité qu'éprouve le narrateur vis-a-vis éeSnements qui se passent. Ainsi le
narrateur d€Quartier perduregrette parfois d'étre revenu a Paris :

Pourquoi rester a Paris, sur le lit d'une chambréddel, en essuyant du
poignet de ma chemise la sueur qui dégoulinait de menton dans mon cou ?
Il suffisait de prendre le premier avion du mattrde retrouver la fraicheur de
Rutland Gate.?.

Le narrateur d&/oyage de nocegprouve le méme sentiment lorsqu'il essaie de
retrouver les traces de Rigaud, 'hnomme gu'il as@iinu étant jeune. Il consulte I'annuaire
et releve l'adresse et le téléphone d'un des Ridaudarrateur s'y rend, mais éprouve le
sentiment d'étre un voyageur dans le désert ebalgr @pres un mirage. Il réalise l'inutilité
de sa démarche :

Pourquoi aller si loin, alors que vous pouvez cdinegala méme expeérience
a Paris, assis sur un banc du boulevard Soult ?

Cette phrase équivaut a la phrase assertive aveegkion : Il ne faut pas aller
si loin, alors que vous pouvez connaitre la mérpérgance a Paris

L'interrogation qui suit constitue la réponse gplamiere question et renforce le
sentiment de vanité d'entreprise du narrateur :

Ces deux fenétres éclairées derriere lesquellesnge persuadais de la
présence de Rigaud, n'était-ce pas un mirage dassique celui qui vous

éblouit en plein désert*?

! patrick Modiano Voyage de nogddlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 71.

2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 29.

% patrick Modiano, Voyage de nogé&xlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 102.
* Ibid. p. 102.
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Comme cette phrase contient la négation, elle galeéa la phrase assertive
affirmative.

Le narrateur d&/oyage de nocesssaie de s'imaginer, Six ans apres sa premiere
rencontre avec Ingrid, leurs retrouvailles. De nmeubes questions l'inquiétent :

De quoi aurions-nous parlé ? Et si elle avait fagmblant de ne pas me
reconnaitre ? Semblant'?

Mais tout de suite apres le narrateur se repredaljsant I'incongruité de ses
réflexions :

Mais elle devait déja se sentir si loin de toutefje' ne m'aurait méme pas
remarqué. Ou bien, elle aurait échangé avec moilques mots de stricte
politesse avant de me quitter pour toujotrs.

Le narrateur éprouve le méme sentiment lorsquprexmd le suicide d'Ingrid, il
veut écrire a son mari. Il s'interroge sur la nsitésde cette démarche et réalise son
inutilité:

Lui écrire ? Mais les mots de condoléances ne milksgent correspondre
ni a Ingrid, ni a lui, Rigaud.

Certains événements, certaines personnes reviesmeitément au narrateur. Il se
pose alors des questions afin de comprendre cavaiiti pu les provoquer. Ces questions
correspondent a des phrases assertives deate"sais pds

Pourquoi le nom de Jean Terrail me revient-il brusoent a I'esprit ? Une
silhouette un peu massive, un visage rond, |'urcele comparses que nous
retrouvions dans le sillage des Hayward, au cowses nuits blanchés.

Méme si par la suite le lecteur ne recoit aucurieednformation au sujet de cet

homme, son souvenir lui permet d'introduire d'auprersonnages dans le récit.

! patrick Modiano, Voyage de no¢éxlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 22.
2 |bid. p. 22.

% Ibid. p. 23.

* Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 164.



251

Le narrateur déora Bruderse souvient de Felix Hartlaub et de Friedo Lampe,
deux écrivains allemands morts pendant la guemeaddre souvenir surgit alors sans que
le narrateur en sache la raison :

Et maintenant, pourquoi ma pensée va-t-elle, paami d'autres écrivains,
vers le poéte Roger Gilbert-Lecomté ?

Ensuite, a la difference de I'exemple précédenmdeateur donne lui-méme
I'explication :

Lui aussi, la foudre I'a frappé a la méme période des deux précédents,
comme si quelques personnes devaient servir detqrararre pour que les
autres soient épargnées.

Les exemples que nous avons donnés ici nous omiigpete montrer que
l'interrogation est un autre moyen économique derenen valeur I'énoncé. Implicitement,
sans donner d'explications, ces questions permettencomprendre les points qui
intéressent le narrateur et de mieux interprét@oséion.

D'autre part, la forme interrogative attire pladgténtion sur I'énoncé que la forme
assertive. Encore une fois le narrateur fait agpebn lecteur en lui laissant le soin de

transformer les questions en phrases assertivgat{inés ou affirmatives).

! Patrick Modiano, Dora BrudgEditions Gallimard, Paris, 1997, p. 97.
2 |bid. p. 97.
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6. L'expansion de type adverbial.

Si l'absence de verbe est fréquente dans la ploreese Modiano, le troisieme
constituant de premier niveau de la phrase de tpaisest le complément circonstanciel y
est souvent présent. Les compléments circonstancgjal assurent l'ancrage spatio-

temporel sont, en effet, nombreux chez Modiano.

6. 1. Les circonstants de temps.

Les compléments circonstanciels de temps reprégdentee catégorie assez
importante des circonstants chez Modiano. L'esppegio-temporel change tres souvent
dans ses romans, les compléments circonstanciglseas I'ancrage de chaque moment
raconté dans I'espace et dans le temps. Les ciartiasle temps réalisent des repérages qui
marquent les différents moments du récit par rappta narration.

Les compléments circonstanciels de temps sontugs gbuvent, chez Modiano,
des adverbesaujourd’hui, hier, maintenant, jadis, toujours, @dgjplus tard, autrefois,
longtemps, auparavargtc., le circonstant peut étre aussi un groupegsigonnel :au
bout d'un instant, a I'époque, sur le moment, aisrde mai, a l'aube, a la tombée de la
nuit.

Les compléments circonstanciels de temps servprié@ser I'époque du moment
décrit, le plus souvent ils indiquent le momeneaeur a celui de la narration :

Il [Jansen]m'a montré I'immeuble ou se trouvait I'agence Maqgret il a
voulu que nous buvions un verre dans le café vasiih fréquentait_autrefois

avec Robert Capa.

! patrick Modiano, Chien de printemg&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 99.
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Des notes et méme de courts chapitres que jaeaigés_il y a dix ans

I'ébauche d'un projet caressé a cette époque-ékrire une biographie

d'Ingrid.*

A la fin de cet été-lge me suis marié.

A quinze anslorsque je me réveillais dans cette chambre,irgist les
rideaux, et le soleil, les promeneurs du samedibleuquinistes qui ouvraient
leurs boites, le passage d'un autobus a plate-fotoug cela me rassurait.

Une fin d'apres-midi de ce mois de septembtenous étions allongés sur

la pelouse de la Cité Universitaire pour profiteesdderniers beaux jours,
Pacheco nous montrais des photos de l'aérodromeadest avenues de
Casablancd.

En janvier Sylvie est partie a Paris. Au bout de quinzegpjai recu d'elle

une carte postale ou elle avait écrit : "Tout varhiA bientét. Je t'embrasse.”
Moins souvent le complément circonstanciel indiusnoment qui coincide avec
celui de la narration :
Est-il possible que le mime Gil et sa femme vivartore _aujourd’hui
quelque part ?
(...) j'écris ces lignes en avril 1972. Je n'ai jamaisde nouvelles de Iidlu
photographe Janseant j'ignore s'il est mort ou vivant. Son souveHait reste

en hibernation et voila qu'il ressurgit au débutaeprintemps de 1992

Maintenant que je me souviens, il me semble que c'est '@enrdees
moments de ma vie ou j'ai éprouvé une sensatidmieseétre que je pourrais

méme appeler : bonheur.

! patrick Modiano, Voyage de no¢é&xlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 50.
2 patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 191.
% Ibid. p. 199.

* Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 70.

5 Patrick Modiano, Des inconnye&ditions Gallimard, Paris, 1999, p. 96.

® Patrick Modiano, Chien de printemi&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 69.
" Ibid. p. 17.
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Le printemps est précoce, cette anréa fait tres chaud ces 18 et 19 mars

1990

Deux heures de l'apres-midi, le lundi premier déwmemmil neuf cent

soixante-quinzeé

Le plus souvent ces circonstants de temps accaeptida fonction scénique en
participant a la mise en place préalable du cadmodt s'inscrire le reste de la phrase.

En indiquant précisément I'époque décrite, leonstants de temps permettent de
mieux suivre les multiples changements de sujet.

Parfois pour souligner le cadre spatio-temporetiteonstant au moyen de la

parcellarisation est représenté par une phraspemdé@nte.

6. 2. Les circonstants de lieu.

Les circonstants de lieu inscrivent le reste dpHease dans un cadre spatial ou
précisent un élément de ce cadre.

Les compléments circonstanciels de lieu se rédligssentiellement chez
Modiano sous la forme de groupe nominaux généraleméoduits par des prépositions
ou des locutions prépositionnellegu coin de la rue, devant I'hétel, dans le cahmuge,
vers la place, par la porte Champerretoins souvent sous la forme d'adverlzg, 1a-bas,
dehors Souvent l'information fournie par ces complémeststres précise :

Dehors la nuit était tombée, une nuit étouffante, samsouffle d'air. Sous

les arcades de la rue Castiglignge croisais des touristes, ameéricains ou

japonais?

! patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 140.

2 patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 212.

% Rappelons que M. Riegel dansGemmaire méthodiqudistingue deux fonctions de circonstants suivant
leurs positions et le réle communicatif : 1) leeconstants a fonction scénique qui participent enise en
place préalable du cadre des circonstances ottuge Isi reste de la phrase. 2) les circonstantaétifm
rhématique qui jouent le réle de propos par rappotheme que constitue le reste de la phrase.

* Patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 10.
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Jansen a demandé au chauffeur de s'arréter bouledas Italiens, a la

hauteur du café de la Paiet il m'a désigné la terrasse de celui-ci en me

disant : - Attendez-moi la... je n'en ai pas pougkemps...

Il s'est dirigé vers la rue Aubed'ai fait quelques pas le long du boulevard

Autour d'elle d'autres employés se tenaient derriére de pdtitseaux

métalliques

Un peu plus bas que le Palais du Cadar le trottoir opposéune fille de

vingt ans, Sylvaine disputait des parties de bilau premier étage du Clufy

L'hotel que lui avait choisi Brossier avant de rdgpapour un "voyage

d'affaires" était situé au fond du quinziéme arrissémentrue de Langeat

Comme les circonstants de temps, les circonstanligwa réalisent plus souvent la
fonction scénique, ils sont placés en téte de pheaséparés du reste de la phrase par une
virgule. Ces précisions géométriques montrentathgment du narrateur au lieu, a
I'endroit, on sait précisément ou se trouve legerage, sans qu'on sache parfois ce qu'il y
fait®.

Ces précisions, exprimées par les adverbes ebéesidns de temps et de lieu,
montrent la recherche d'une ponctualité extrémla gart du narrateur, prouvent son envie
de situer exactement l'action dans l'espace et Bamsmps. Quant aux commentaires
énonciatifs que nous proposons danalyser mainteflan montrent, au contraire,
I'incertitude du narrateur, mais témoigne son edi@&e honnéte pour tout ce qui concerne

I'information fournie.

! Patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, Paris, 1993, pp. 95 et 96.

2 patrick Modiano, Vestiaire de I'enfandgditions Gallimard, Paris, 1989, p. 19.

% patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 45.

* Patrick Modiano, Une jeunesdgditions Gallimard, Paris 1981, p. 33.

® Nous analysons le réle des indications spatio-teaifes dans le chapitre sur la gestion de l'infarom.
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6. 3. Les commentaires énonciatifs.

Entre le moment de I'énoncé et celui de I'énoraatiy a souvent chez Modiano
une plus ou moins longue distance, le narratest pa&s toujours sdr de l'information qu'il
fournit, il utilise alors des adverbes ou des lmmg adverbiales qui expriment ses
engagements a propos de ce qu'il dit et précidedee de vérité ou de fiabilité de la phrase
(sans doute, peut-étre, probablement, certainemeéds locutions affectent globalement
toute la phrase, sans la modifier, en exprimantcl@®mmentaires du locuteur sur son
enonce.

Le narrateur d&oyage de nocese peut que supposer d'ou Ingrid était arrivée a
Milan, et des raisons de son suicide :

Elle était sans douterrivée de Paris sur le quai ou je me trouvais
maintenant, et moi j'allais faire le chemin invergecing jours d'intervalle...
Quelle dréle d'idée de venir se suicider ici, quales amis vous attendaient a
Capri... Il y avait peut-étr@ ce geste un motif que j'ignorerais toujotrs.

Le narrateur d€hien de printempsuppose que Robert Capa avait une influence
bénéfique sur Jansen et l'avait aidé dans sa mad&photographe, mais a aucun moment
il n‘en recoit de confirmation :

La rencontre de Robert Capa l'avait sauve, sinanidurait peut-étregpas eu
le courage d'entreprendre son méfier.

Le narrateur du méme roman suppose la surprisgatesque Jansen avait invité
avant de partir pour le Mexique :

Eux, ils étaient sans doutirpris que Jansen les ait invités alors qu'il ne
leur avait pas donné signe de vie depuis longtémps.

Le narrateuDu plus loin de 'oublessaie souvent d'interpréter les attitudes et les

actes de Jacqueline et de Van Bever :

! patrick Modiano, Voyage de no¢édlitions Gallimard, Paris, 1990, p. 15.
2 patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 101.
% Ibid. p. 70.
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Elle me regardait droit dans les yeux, en sileritlée voulait sans doutme
faire comprendre qu'il n'y avait rien a dire sur segjet!

J'ai vu, a travers la vitre, une voiture noire s@ter a hauteur du café. Van
Bever en est sorti, dans son manteau a Chevrons. (...

- J'ai gagné trois mille francs a Dieppe...

Il l'avait dit avec une pointe de défi. Peut-étnearquait-il ainsi son
mécontentement que je sois en compagnie de Javgtieli

Le narrateur dd-leur de ruineémet des suppositions concernant le suicide du
couple Urbain et Giséle T. :

La féte eut sans doutkes péripéties inattendugs.

A la sortie du Café de la Marine, les T. et lesxdgiconnues ont peut-étre
pris un taxi*

Les modalités énonciatives servent aussi a évdkmoncé sur une échelle de
valeur ou en fonction d'une attentmalheureusement, heureusement, au contraire, a ma
surprise Il est rare que ces modalités commentent l'a@mende |'énonciation, pour en
justifier I'occurrence ou la forme, et non pasdatenu de I'énonceé.

Décidémentje ne voyais qu'une seule explication au fait ggehomme de
trente-cing ans, en costume gris, soit la si takg@nous, dans un café du
quartier Latin : il s'intéressait a Jacquelinie.

Evidemmenije serais des leurs, si je le voulais bien.

Malheureusementlle[Ingrid] réapparaissait la ou on ne l'attendait plus.

Les adverbes dans ces exemples caractérisent tiectparole, ils précisent

I'évaluation que le locuteur assigne au contenpg@tmnnel du reste de la phrase.

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 24.

2 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, pp. 30 et 31.
% patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 14.

* Ibid. p. 28.

5 Patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 43.

® Ibid. p. 48.

" Patrick Modiano, Voyage de nog¢é&slitions Gallimard, Paris, 1990, p. 66.
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Un autre groupe de compléments circonstancielsngumtmve beaucoup moins
dans les romans de Modiano est celui de maniergr@ge est compose principalement
des adverbesmaladroitement, inlassablement, brusquememtins souvent des groupes
prépositionnels avec joie, avec stupéfaction, d'un ceil attentif

Cartaud, I'ami de Jacqueline et Van Bever danglus loin de l'oubliessaie de
s'intégrer dans la compagnie, le narrateur n‘apge@re ses manieres :

Peut-étre voulait-il trouver un ton de blague et aamplicité. Alors il le

faisait maladroitementcomme ces gens plus agés qui sont intimidésgar |

jeunesse.
Le narrateur déa place de I'Etoileet son ami Des Essarts choisissent comme lieu
d'études le bar d'un hétel. lls y font aussi desaostres :
Un homme chauve aux yeux de braises vient s'asgapitierementa la
table voisine de la nbtre. Un apres-midi, il noudresse la parole en nous

regardant_fixementTout & coupil sort de sa poche un vieux passeport et nous

le tend. Je lis avec stupéfactimnom de Maurice Sachs.

Les quatre compléments circonstanciels de manierengitent de souligner
l'intensité du moment décrit. Le complément cir¢ansiel avec stupéfactiomexplique et
justifie I'emploi des trois circonstants qui le ggdent : I'homme s'assoit régulierement a
c6té des deux amis sans oser les aborder, telldmenjet est délicat. Lorsqu'il se décide
enfin & leur parler, il est prét pour aller jusquiut.

Le narrateur du méme roman se sent seul aprépéetaie son pere :

Je regrettai ameremeitd départ de mon perfe.

Le directeur d'une grande maroquinerie des Charlys®&s ne quittait pas des

yeux I'étui en crocodile du narrateuriemise de peine
Il [le directeur]a tiré une cigarette. Son regard restait figé $étui en

crocodile.

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 44.
2 patrick Modiano, La place de I'EtqgilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 28.
% Ibid. p. 73.
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Vous permettez ?

Il me I'a pris des mains. Il le tournait et le ratoait, les sourcils froncés

J'avais le méme.

- Il me I'a rendu et me considérait d'un ceil atifent

Les deux circonstants insistent sur le fait qudiecteur ne se trompait pas.

Le caractere facultatif et mobile du complémentarstanciel lui permet de
fonctionner comme une phrase autonome. Si danghrase canonique le complément
circonstanciel n'est qu'un adjoirgue les mots précédents n'exigent pas nécessaitémen
dans les exemples que nous allons citer la panseaiteon des compléments circonstanciels
permet de les mettre en valeur, d'attirer pluseditibn sur I'information qu'ils fournissent.

Dans un des extraits dévret de famille le complément circonstanciel de tefmps
représenté par une phrase indépendante exprinvéel'’da narrateur de partir de I'endroit
ou il se sentait mal a l'aise :

Je fermai les yeux. Mon pére me serra le bras.sJswie de demander a

Reynolde s'il pouvait nous ramener a la gare. bt tie suiteNous prendrions

le premier train a destination de Paris. Nous ntas rien a faire icf.

Lorsqu'un ami présente au narrateur du méme rongegms® Dressel, le nom de
famille de celle-ci rappelle au narrateur Harry 3. Il ne se souvient d'aucun détail
concernant ce personnage mis a part son nom, emesdquand méme la question :

- Vous étes la fille d'Harry Dressel ?

Elle me fixa, les yeux écarquillés, puis elle emtgeste brusque et laissa
tomber sa cigarette.

- Comment le savez-vous ?

Je cherchais une réponse. En vain

! patrick Modiano, Remise de pejri&ditions du Seuil, Paris, 1988, p. 144.

2 Dumarsais, cité par J. C. Chevalier, Histoire aesyntaxe, La naissance de la notion de complément
Editions Droz, Paris, 1968, p. 699.

% Le complément circonstanciel peut aussi étre déngicomme le circonstant de maniére.

* Patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 64.
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Apres avoir passé la soirée dans un café en congdgs filles, le narrateur de
La place de I'Etoilea perdu toute notion de I'endroit ou il se trouve
Le garcon nous prie de quitter le café. Nous dedoes une avenue

désolée. Ou suis-je_? VienAgseneve Paris??

Le narrateur et son frére daRemise de peingévent de visiter le chateau du
marquis de Caussade la nuit. Comme ils ont peurelbroussent a chaque fois chemin.
Alors, couchés dans leurs lits, les garcons prépaaeprochaine visite :

La prochaine foig...) nous irons jusqu'a l'institution des bonnes sceits.

la_prochaine fois encore plus loin Chaque nujtune nouvelle étape. Il n'y

aurait plus que quelgues dizaines de metres a fianet nous arriverions

devant la grille du chateau. La prochaine fois
Le narrateur d®imanches d'aolge rappelle tres bien le jour ou assis a la teeras
d'un café de la Promenade des Anglais, en compdgrsen amie Sylvia, ils regardaient le
flot des passants, espérant trouver quelqu'un aveqire la Croix du Sud, le bijou de
valeur que posseédait la jeune fille :
Ce soir-la, ils[les vieux] buvaient lentement leur thé aux tables voisines de
la nbtre. Sylvia et moi, nous les observions, é¢u&seautres qui continuaient a

défiler sur la Promenade des Anglais. La fin d'imahche d'hivef

Aucun événement ne trouble la vie du narrateur eetSglvia a Nice. Le

complément circonstanciel mis dans une phrase amtignte souligne cette monotonie :
J'ai beau fouiller dans ma mémoire, tenter de tesudes points de repere,

je ne parviens pas a déméler les deux événemefifiels, il n'y a pas eu

d'événements. Jamais

Y lbid. p. 171.

2 patrick Modiano, La place de I'EtgilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 149.
% Patrick Modiano, Remise de peijrigditions du Seuil, Paris, 1988, p. 55.

* Patrick Modiano, Dimanches d'ap€tditions Gallimard, Paris, 1986, p. 46.

® Ibid. p. 49.
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Les exemples cités ont permis de montrer le camcties compléments
circonstanciels chez Modiano, ainsi que de not@rdglominance des circonstants de lieu

et de temps, marquant l'importance d'endroit @odj@e de I'événement deécrit.
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7. La convergence des procédés stvlistigues.

Apres avoir étudié le r6le de chaque figure priselément nous proposons
d'analyser les moments ou plusieurs procédeés tgjyes réunis au méme endroit
renforcent 'idée sur laquelle le narrateur vetiteat!'attention du lecteur. Nous montrerons
maintenant comment grace a la convergence desd@éeadylistiques Modiano réussit a
mettre en valeur les parties les plus importantesrétit. C'est justement par cette
accumulation que l'information transmise ne pestgasser inapercue.

La convergence met I'accent sur les moments |esipiportants pour la narration.
Ainsi, le narrateur d€hien de printempspar I'emploi de ce procédé veut souligner la
singularité du personnage principal :

En effet, on écrit avec des mots, et lui, il rechert le silence. Mais les
mots ? Voila ce qui aurait été intéressant a sos aveussir a créer le silence
avec des mots. Il avait éclaté de rire :

- Alors, vous allez essayer de faire ¢ca ? Je coraptevous. Mais surtout,
que ¢a ne vous empéche pas de dofm)r

La répétition Mmot, silencg l'antithése entre ces mémes mots, l'ellipse dans
I'interrogation tnais les mots ?, la reprise Ui, il recherchait, I'oxymore ‘tréer le silence
avec des mots- tous ces procédés stylistiques réunis aidenbitrer au lecteur les idées
du personnage principal.

On trouve des exemples de convergence a des moroeintgnants du récit.
Ainsi, lorsque le narrateur d€hien de printempgiécouvre le départ de Jansen, de
nombreux moyens stylistiques sont employés pouligg@r I'importance de I'énoncé et
traduire I'ambiance de vide et d'abandon qui régmes I'appartement apres son départ :

J'ai fouillé les placards de la mezzanine maisngscontenaient plus rien,

pas un seul vétement, pas une seule chaussurevdilrealevé les draps et les

! patrick Modiano, Chien de printemg&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 21.
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couvertures du lit et le matelas était nu. Pas ¢énure mégot dans le cendrier.
Plus de verres ni de bouteilles de whisky. Je nsaifal'effet d'un inspecteur
de police qui visitait I'atelier d'un homme rechetcdepuis longtemps, et je me
disais que c'était bien inutile puisqu'il n'y avaiicune preuve que cet homme
ait habité ici, pas méme une empreinte digitale.

Propositions elliptiques, la répétition a distamiee 'adverbe de négatiopds’,
l'accumulation de négationsén, pas, ni, aucunédans le méme paragraphe, la gradation
descendante, dont le dernier membre représentbyeebole : pas un seul vétement, pas
une seule chaussurg..). Pas le moindre mégot dans le cendr{er) pas méme une
empreinte digitalg? Toutes ces figures aident a produire I'effet dievi

La narratrice de la deuxieme partie du ron@s inconnuesmalgré son jeune
age, est décue par la vie, n'y trouvant aucun sefesseldécide a un crime. Cette fatalité
est mise en relief par 'emploi du procédé de cayerece :

Je suis entrée dans la salle de bains avec mon samygge. &i fermé la
porte et jai tourné I'un des robinets du lavabo. l3éssais I'eau couler. Jme
suis assise sur le bord de la baignoire'at fouillé dans mon sac.eh ai sorti

le revolver et la petite boite qui contenait ledldm Jai chargé le revolver. De

toute facon, ce serait toujoulss mémegestes. Les mémeaisons. Les mémes

lacs. Les mémesars du dimanche soir. LundMardi. Vendredi Janvier

Février. Mars. Mai. SeptembrelLes mémepurs. Les mémagens. Aux mémes

heures. Toujoursing doigts, comme disait mon pére.
La routine a laquelle la narratrice est condamrgteseulignée par la reprise
anaphorique du pronomje” qui exprime implicitement la répétition, par laprise
anaphorique de l'adjectifiéme’ avec l'article défini et par la répétition dediarbe

"toujours’. Les phrases monorhémes qui sont le produit deeparisation avec la

! patrick Modiano, Chien de printemg&ditions du Seuil, Paris, 1993, pp. 103 et 104.
2 |bid. p. 103.

3 Cette jeune fille est 4gée de dix-sept ans.

* Patrick Modiano, Des inconnuyeBditions Gallimard, Paris, 1999, pp. 102 et 103.
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juxtaposition des parties,Ltndi. Mardi. Vendredi. Janvier. Février. Mars. Mai
Septembré I'ellipse qui exprime cette répétition malgrééenps, augmentent encore plus
le sentiment de désolation éprouvé par I'héroine.

La narratrice de la premiere partie du ronizes inconnuese sent comme une
étrangere parmi les gens que son amie Mireille Mafi fréquente. Pendant ces soirées la
jeune fille s'intéresse peu a tout ce qui se pastrir d'elle, alors elle fixe son attention sur
le décor, sur les détails :

Nous étions avec eux, tres tard, et j'avais de dmg a garder les yeux

ouverts. Un brouhaha de conversatiobt des restaurants aux droles de

décors. Des caves vo(tées avec des tables ou @it é la lumiere des

bougies. Des chandelierBes miroirs biseautePes poutres apparentekes

soirs de beau temps, les soirs d'été indien, coitsntksaient, ils s'asseyaient
aux tables disposées sur le trottoir. Nous étiarses les uns contre les autres.
Et les mémes rues — Bernard Palissy, Saint-Benaoibrt Mireille Maximoff
donnait les noms aux chauffeurs de taxi. Je I'agagnais au domicile de ses
amis. Le dimanche soir, nous allions dans un ateldu coété du parc

Montsouris. lls mangeaient des plats brésiliensujdars une dizaine de

personnesEt de la musique brésilienne pendant qu'ils para Moi, je ne
disais rien. Je restais a I'écalrt.
La fatigue de la narratrice transmet les imagesngera travers un demi-sommeil.
Il ne lui reste que quelques impressions, quelgeEnes qui se sont figées dans sa
mémoire. Les phrases courtes, l'ellipse, la pangsdition avec la juxtaposition et la
coordination, aident a traduire ce sentiment. itlagse (s parlaient, je ne disais rigret
la segmentation avec l'anticipation du prongsi {moi, je ne disais riensoulignent la
différence de la narratrice du monde que son ar@éguéntait.
Cette convergence des procédés stylistiques esreenm signe de |'économie

narrative propre a Modiano, implicitement il attigtention sur l'information voulue.

! patrick Modiano, Des inconnuyd&ditions Gallimard, Paris, 1999, p. 25.
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Apres avoir analysé les principaux parametres ggquels la phrase de Modiano
s'éloigne de la phrase canonique, nous allons eroodmment a l'intérieur de ces phrases
des liens grammaticaux participent a la créatienl'dnité textuelle qui sinon serait

compromise.
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8. L'autonomie et la corrélation des phrases a
I'intérieur d'un texte.

Un texte n'est pas un groupe de phrases isolé&ess &ntre elles d'une facon
meécanique, il se compose d'éléments plus ou mamplexes réunis dans une structure
sémantique unique dont les parties participentpiidduction et la construction.

Chaque élément du texte se trouve en interdépeadarer d'autres éléments du
méme texte ce qui lui assure son unité. Entre less nd'une proposition, entre les
propositions d'une phrase il existe, selon M. GresYa liaison de la penséé

Cette unité textuelle est obtenue grace a de nambraoyens formels et
sémantiques. Les moyens formels qui déterminentplies souvent le caractéere
synsémantique des phrases sont la reprise, I'emgliarticle défini, la pronominalisation,
les adverbes de temps et de lieu, les temps graoamat et aussi l'ellipse et la réticence.

Les phrases qui n'entretiennent aucun rapport foavec le reste du texte sont
appelées autosémantiques, leur emploi demeure kaetonomie de ces phrases est
relative, car elles dépendent sémantiquement diextan

Dans la corrélation des phrases autosémantigusssémantiques chez Modiano
nous constatons tout de suite la prédominance de degnieres. Nous proposons
maintenant d'analyser les principaux facteurs detemt le caractére synsémantique des

phrases dans ses romans.

8. 1. L'emploi de l'article défini.

L'article défini est I'un des embrayeurs assuranité textuelle. Selon M. Riegel

il sert a 'téférer a une entité identifiable a partir du sexdntenu descriptif du reste du

! Marcel Cressot, Le style et ses technigissses Universitaires de France, Paris, 1976%.
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groupe nomindl. Les rapports entre l'article défini et l'articreléfini représentent une

opposition binaire ou l'article indéfini traduiatinosphére de l'inconnu et renvoie vers
I'information postérieure, tandis que l'articleidéfenvoie a l'information qui a déja été
mentionnée auparavant, dans des parties précédkenteste.

L'analyse textuelfedes articles francais a montré que le texte cohpeesque
deux fois plus de noms et de groupes de noms aréclé défini qu'avec l'article indéfini.
Cette répétition des articles dans les textegdities francais est invariable et déterminée
par le texte et non par le style d'un l'auteur.@w@ala liberté de ce dernier, il lui reste le
choix de type d'entrée en matiére ou il peut swiefla présentation des personnages et des
situations (on emploie alors l'article indéfinipitscommencer I'histoire comme si tous les
acteurs et les situations étaient déja connusr{giage alors l'article indéfini).

L'article défini est le signe d'entréemedias rescomme c'est le cas, par exemple
dans le romatyne jeunesse

Les enfants jouent dans le jardin et ce sera bieh@ure de la partie
d'échecs quotidienrte.

L'article 'les’ ne nous renvoie pas ici au référent connu comiast de cas
d'habitude. Le lecteur n'a aucune préinformation permettant de savoir le nombre
d'enfants, leur age, leur sexe. Le reste de lasphpeésuppose aussi la connaissance des
parties antérieures du texte, notamment I'heurgUuwdle de la partie d'échecs.

L'article indéfini peut aussi participer a ce typentrée :

Des éclats de rire dans la nuit. Le Khédive a rélavtéte.
- Ainsi, vous nous attendiez en jouant au Mah-johg
Méme si dans cet exemple l'article indéfimieS ne nous renvoie pas vers

I'information postérieure, le lecteur se retroungkein milieu de I'action déja commenceée.

! Martin Riegel, Jean-Christophe Pellat, René RiogBkammaire méthodique du frangaiPresses
Universitaires de France, Paris, 1994, p. 154.

2 Ces données sont relevées par H. Weinrich danstibortextuelle de l'article francajsaru aux éditions
Progresse, Moscou, 1978.

% patrick Modiano, Une jeunesdgditions Gallimard, Paris 1981, p. 9.

“ Patrick Modiano, La ronde de nuiditions Gallimard, Paris 1969, p. 13.
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8. 2. Le rble des pronoms.

Le caractere synsémantique des phrases est déefirdquemment par I'emploi
des pronoms dont le réle est trés important posuras la cohésion du texte au niveau
inter-phrastique, mais aussi pour la cohésion xiie ten général.

Le pronom personnel nous renvoie d'habitude auendfééja connu :

Chaque jeudi, Gino Bordin, notre professeur de ayeitvenait au college
par le car de la porte de Saint-Cloud. J'ai appgisen ce temps-la, Habitait
a Montmartre, au 8 de la rue Audran, mais cela resert pas a grand chose
puisqu'il ne figure plus dans lI'annuaite.

Le pronom 1" désigne ici le professeur mentionné dans le coaterécedent.

Voici d'autres exemples ou le pronom désigne Ereét mentionné auparavant :

J'étais seul avec YvonnElle m'a proposé de faire un tour dans les jardins
du Casino(...) Noussuivions I'avenue d'Albigny et les feuillages plesanes
nousoffraient leurs ombres.

Avenue Kléber. Esmeraldaarle dans son sommeil. Coco Lacasr frotte
les yeux. Il est temps pour edialler dormir. lls ne savent ni lI'un ni l'autre
comment leur bonheur est fragile.

Dans certains cas, par contre, le pronom persoesteemployé sans que son
référent soit connu, son identité n'est fourniell¢grieurement.

Le romanDu plus loin de I'oublcommence par I'emploi du pronom personnel de
la troisieme personne du singulieiEllé était de taille moyenne, et lui, Gérard Van Bever,
légerement plus petit

Le narrateur ne désigne ce personnage par le ngpnepgue deux pages plus loin,

jusqu'a ce moment il continue a le présenter pprdaom :

! Patrick Modiano, De si braves garcpRslitions Gallimard, Paris, 1982, p. 31.
2, Patrick Modiano, Villa tristeEditions Gallimard, Paris, 1975, pp. 34 et 35.

% Patrick Modiano, La ronde de nuiditions Gallimard, Paris 1969, p. 46

* Patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 11.
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Sur le chemin, elles'était arrétée dans un café-tabac et allait acheté
trois timbres._Elleles avait collés sur I'enveloppe, de sorte queajs eu le
temps de lire : Majorqueé.

Mais méme aprés avoir communiqué le prénom du peese, le narrateur
continue a le désigner par le pronom :

J'ai frappé a sa porte. Ellest venue m'ouvrir. Ellportait I'un de ses pull-
overs gris a torsades et a col roulé et son pamaloir serré aux chevilles.
Elle était pieds nus.

Le narrateur souligne ainsi, aussi bizarre que peisse paraitre, la singularité de
I'héroine. Parmi toutes les femmes qui peuventdgsggnées par le pronorall€’, pour le
narrateur il n'en existe qu'une seule, peu impswteprénom. Cet emploi est aussi un clin
d'ceil au lecteur. Le narrateur ne croit pas néaesda lui rappeler constamment le nom du
référent, il lui fait confiance : tu sais bien dei g parle. Le pronom personnel dans ce
contexte n'a pas besoin de référent, car il refydinéme sa fonction.

L'adjectif possessifsori’ commence le romaDimanches d'aolt

Sonregard a fini par croiser le mien. C'était a Nia@y début du boulevard
Gambetta. llse tenait sur une sorte de podium devant un étatbgvestes et
de manteaux de cufr..).?

Ni I'adjectif possessif, ni le pronom personnél h'ont de référent dans le texte.
Le narrateur retarde la présentation du personpage exciter la curiosité du lecteur. Si
dansDu plus loin de l'oublile narrateur raconte des le début les circonstadeesa
rencontre avec Jacqueline et la dénomme assezdaisDimanches d'aolke narrateur
parle du personnage comme s'il I'avait déja présemt évoquant le passé que le lecteur ne

connait pas :

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 12.
2 |bid. p. 28.
3 patrick Modiano, Dimanches d'apfditions Gallimard, Paris, 1986, p. 9.
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En sept ans, il n‘avait pas beaucoup changé : sealteint me semblait plus
rouge:

Cette phrase est synsémantique car elle contienemrayeurs (il, son, plus) et
présuppose la connaissance du contexte qui déepadseteur (h'avait pas beaucoup
changé suppose que le lecteur connaissait commentlétpgrsonnage avant.)

Lorsque le narrateur donne le nom de ce référetdisse au lecteur le soin de
déduire qu'il s'agit du méme personnage qui éiaiavant désigné par le pronom. Seul le
substantif Féapparitiort' facilite la tache du lecteur :

Etait-ce la facade délabrée du cinéma Le Forum ?bi@m la réapparition

de Villecourt 7

8. 3. Indications de temps.

Les adverbes et les expressions de temps détetmpugssi le caractéere
synsémantique des phrases, car ils recoivent ligumifisation grace au contexte. Ces
indications de temps sont repérées par rapportauent de I'énonciation. Chez Modiano
elles marquent surtout la coincidence :

J'ai connu Francis Jansen quand javais dix-neu$,aau printemps de
1964, et je veux dire aujourd'hlé peu de choses que je sais dé lui.

L'adverbe de tempsaljourd’hul' acquiert sa signification dans le contexte
suivant, lorsque le narrateur précise la date dmembd de I'énonciation : " (..j)cris ces
lignes en avril 19924

Le méme adverbe de temps peut correspondre audradits moments de la
narration. Ainsi, dan®u plus loin de I'oublil existe deux moments présents : le présent

de l'écriture de I'histoire et le présent de céitdoire. Lorsque le narrateur parle de

! patrick Modiano, Dimanches d'apéiditions Gallimard, Paris, 1986, p. 9.
2 |bid. p. 20.

3 Patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 11.
4 Ibid. p. 17.
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I'histoire de sa rencontre avec Jacqueline et VeweB le fmaintenarit qu'il évoque est
antérieur au moment de l'action :
Elle m'avait tutoyé. Maintenarile me disait vous(Exemple 1)
Van Bever m'a fait un signe du bras et il est rerdans la voiture. La
portiere a claqué. Maintenanitl était seul sur la banquette arrietdExemple
2)
Maintenant je me sentais mieux, l'air était plus frais, tesvives autour de
nous moins bruyants et tres douce la voix de latshes€. (Exemple 3)
Maintenantqu'elle marchait a c6té de moi, j'avais lI'impressgue je venais
dans cette avenue pour la premiére fqisxemple 4)
Dans les exemples 3 et 4 il s'agit du moment diffede celui évoqué dans les
exemples 1 et 2, une distance de quinze ans lasesép
L'adverbe aujourd’hul’ dans les exemples suivants correspond au monent d
I'énonciation :
Et aujourd'huj premier dimanche de l'automne, je me retrouveaumméme
ligne, dans le métrbd.
Et c'était la méme saison qu'aujourdhda méme fin d'aprés-midi
ensoleilléé.
Tres souvent les indicateurs de temps marquent bMwdiano des décalages
antérieurs :

Il y a quinze ange me souviens, j'avais déja le méme état despri

Il pleuvait des jours entiers a Saint-L0, cet autendl'il a quinze anst cela

faisait de grandes flaques dans la cour de la caser

! patrick Modiano, Du plus loin de I'oupbkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 32.
2 |bid. p. 45.

% Ibid. p. 156.

* Ibid. p. 159.

® Ibid. p. 134.

® Ibid. p. 136.

" Ibid. p. 135.

8 patrick Modiano, Une jeunesdgditions Gallimard, Paris 1981, p. 19.
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Hier dimanche, avec ma fille, jai rendu visite a mesepts, du c6té de
Greenwich Village.

Vingt ans plus tarda Nice, je cherchais un hoétel ou une pensioradelle

bon marché pour un vieil ami de mon pére qui vaydasser I'hiver dans cette
ville.?
Comme les adverbes qui expriment la coincidenseadeerbes indiquant I'action
passée, dans le méme texte, peuvent se rappaisrraoments différents :

Hier aprés-midj Jacqueline sortait de la voiture aprés que Cadtavait

ouvert la portiere et elle pénétrait derriere luamms I'immeuble du boulevard
Haussmanni.

Hier, samedi i octobre de dix-neuf-cent-quatre-vingt-quatorie suis

revenu chez moi, de la place d'ltalie par le métro.
Les deux adverbesier‘correspondent a deux eépoques différentes.
Les adverbes et les expressions de temps indigaessi des décalages
postérieurs :

La semaine suivantelacqueline et moi, nous étions seuls avec Pacheco

dans l'un des cafés, en face du stade Chatlety.

Quelques jours plus tardl [Jean D.Jest revenu a la maison dans la quatre-

chevaux d'Annié.
Demain jacheterais un plan du Havre et, quand je seraeul avec
Jacqueline, elle m'expliquerait tout.
Le role de ces deéictiques spatiaux est de perma¢tnmieux déterminer le point

d'origine du maintenant pour en faire une des coordonnées temporelles.

! patrick Modiano, Catherine Certitydeditions Gallimard, Paris, 1988, p. 62.

2 patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, Paris, 1982, p. 143.
% patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, p. 58.
* Ibid. p. 133.

® Ibid. p. 57.

® Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris, 1991, p. 77.

" Patrick Modiano, Remise de pejrigditions du Seuil, Paris, 1988, p. 73
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Notre étude a permis de constater que, malgré latnae des sujets évoques, la
grammaire assure des liens entre les phrases pailagraphes en créant l'unité textuelle.
Des liens synsémantique existent également erstichipitres.

DansChien de printemptous les chapitres commencent par une phrasenzote
un embrayeur. Mais il faut noter aussi que dan®ge®n il n'y a qu'un seul sujet principal
et I'existence de ce type de lien se justifie.

Livret de famille par contre, est composé de quinze chapitres e@vacun son
mini-sujet. Le caractére synsémantique des débessctiapitres (quatorze sur quinze)
permet de maintenir I'impression de l'unité théquej méme si elle n'est qu'illusoire.
Chaque fois que le lecteur commence un nouveaditahalpréalise que I'époque et les
personnages ne sont plus les mémes et que leésoié précédemment a changé.

Dans le chapitre VI de ce roman il s'agit de latrdarnn homme survenue dans le
café ou le narrateur est venu boire un expressos Bachapitre VIl le sujet est totalement
différent :

Mais oui, dans ce petit cinéma du quartier des €synon donnait en
programme de complément, Capitain Van Mers du*Sud

Le narrateur évoque le cinéma dont il n'a jamaidépauparavant comme s'il
l'avait déja introduit dans le contexte. L'adje¢t&" laisse aussi croire qu'il s'agit d'une
information connue. L'imparfait de cette phrase pgemet pas de situer précisément
I'événement par rapport au moment de I'énonciation.

Un lien existe pourtant entre ces deux chapitressajets totalement différents. Il
s'agit de l'unité géographique : le parc Monceags mluquel se trouvait le café que le
narrateur évoque dans le chapitre VI est voisinqdartier des Ternes ou il y avait le
cinéma dont le narrateur parle dans le chapitre VI

Voici un autre exemple ou dés le début du chapétnearrateur nous projette au

milieu de l'action déja commencée :

! patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 94.
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Ma femme et moi, nous étions arrivés place ClenaneéeBiarritz. Nous
avons laissé derriere nous le café Basque a I'dspegentiihommiere et nous
nous sommes engagés dans l'avenue Victor Hugo.

Non seulement le narrateur parle de sa femme cosinedle figurait dans le
chapitre antérieur, mais ce début suppose aussidgme le contexte précédent les
personnages se trouvaient non loin de l'endroig@®o Les shifters tels que l'adjectif

possessifrhd’ et le pronom moi' sont le seul lien qui unit les deux chapitres.

! patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 110.
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9. Conclusion.

Nous avons essayé de montrer dans ce chapitre aaniansyntaxe participe a
I'économie générale de l'ceuvre et a la frustratien'attente romanesque. Nous avons
egalement mis en relief les principaux moyens paguels Modiano s'éloigne du modele
de la phrase canonique, en essayant d'interpeétéoix de ces procédés.

La prédominance des phrases courtes que nous agostatée est sans doute la
preuve de la recherche par Modiano de la précistode I'exactitude dans I'expression.
Mais cette facilité de lecture, nous l'avons expligdemande davantage d'attention de la
part du lecteur, son niveau de concentration reenaptés chaque point. Le lecteur doit
assumer le travail de synthese a partir des élé&npeaposeés.

Nous avons également illustré comment l'absencd'uhité thématique est
compensée au niveau syntaxique par I'emploi d'grabra qui créent le lien la ou la
continuité thématique est interrompue. Nous avansgalement constater que le principe
de I'économie est au cceur de la plupart des figymsxiques employées dans le texte.

L'ellipse agit sur le temps, l'action et la persaniCette figure prive les
evénements de leur ancrage dans le temps et refnélqgents glissements d'une époque a
l'autre plus souples. Elle agit également surtlenng de la narration en I'accélérant.

Quant a la parcellarisation, son emploi permet @&nmen valeur implicitement,
sans aucun commentaire verbal, chaque partierdmté.

L'emploi du procédé de réticence oblige le lecteteconstituer la partie omise du
texte, et de se I'approprier. Le narrateur préértaire en lui laissant carte blanche.

Les permanentes interrogations permettent de nmiemyprendre la position et le
caractére du narrateur, ainsi que de mieux tradlatraosphére d'incertitude et d'hésitation
propre aux romans de Modiano.

Nous avons montré qu'aux endroits stratégiques deateur recourt a la

convergence de procédés stylistiques afin de smilimportance du moment.
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Pour conclure ce chapitre on peut dire que tousiemples cités ici, ont prouvé
gue la syntaxe posséde de nombreux moyens exgrggsifnettant de mettre en valeur
I'énoncé. D'autres part, 'économie qui est a & loe la plupart des figures, chez Modiano,

contribue a I'économie générale de I'ceuvre.
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L'ECONOMIE EXPLICATIVE ET
L'ABSENCE DE GUIDAGE DE LA

PART DU NARRATEUR.
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1.Le choix et la position de I'énonciateur.

En commencant ce chapitre par le bref rappel debnemses possibilités dans le
choix de I'énonciateur, nous soumettons a l'andiyqdace et le réle du narrateur chez
Modiano. Nous révélerons le jeu qu'entreprend ceieleavec son lecteur en déposant tout
au long des romans des signaux qui permettentcdénd'obtenir I'unité textuelle, mais de
l'autre coté leur caractere implicite oblige letéer & chercher en permanence les pieces
d'un puzzle gu'il est condamné a ne jamais redasstentierement, en comblant les vides
par ses propres suppositions, sans que le nartatguide explicitement.

Nous essayerons de montrer comment cette absengaidbge se révele aussi
comme un signe de complicité de la part du narratgui considere le lecteur aussi
compétent que lui, ce qui explique en partie I'nbsede présentation des personnages, et

des commentaires concernant leurs actes et leduiten

1.1. Positions possibles du narrateur, les niveaux
narratifs.

Une histoire ne peut pas se raconter elle-mémegc dore des premieres
préoccupations de I'écrivain est de trouver celuivig pouvoir la présenter. Les positions
du narrateur par rapport au récit peuvent étredifé&rentes. Avant de faire l'analyse de la
position du narrateur chez Modiano il nous semlike We rappeler les nombreuses
possibilités de chaque écrivain dans le choix dabeur.

Premierement on distingue le narrateur par rappotespace diégétique (ou
I'espace de la fable). Il peut se trouver a l'intérde cet espace, il est appelé alors, selon la
terminologie introduite par Gérard Genette, homgéligue. Mais dans la diegese méme sa
place peut étre différente. Soit il raconte I'higaont il n'était qu'un simple témoin, soit il

raconte sa propre histoire, c'est le degré forf'rdmmodiégétique, désigné par Genette
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comme autodiégétique. Le narrateur étranger atdihes qu'il raconte est appelé
hétérodiegétique, dans ce cas son absence est@lbsola pas de degré.

Genette distingue aussi des niveaux narratifs arécit, pour lui chaque histoire
racontée se trouve a un niveau diégétique supgrauwapport a l'acte narratif qui transmet
cette histoire. L'instance narrative d'un récitpaemier degré est appelée extradiégétique,
les événements racontés dans le récit au secomé siegt meétadiégétiques, pour désigner
d'autres degrés éventuels, Genette introduit desetede méta-métarécit avec la méta-
meétadiégese.

Il existe aussi selon Genette trois principaux $ympke relation entre le récit
meétadiégétique et le récit au premier degré. Pmemient, le récit second peut avoir une
fonction_explicativelorsqu'il existe une dépendance directe.

Dans le deuxiéme type, il s'agit d'une relatiomtaggue qui ne prévoit aucune
relation de causalité entre métadiégese et diégese.

Dans le troisieme type de relation il n'y a auciem lexplicite entre les deux
moments d'histoire :

c'est I'acte de narration lui-méme qui remplit doaction dans la diégése,
indépendamment du contenu métadiégétique : fona®ndistraction, par
exemple, et / ou d'obstructién.

Genette remarque aussi que, méme si, en génétd, [és changements de
niveaux narratifs sont assurés par la narratiomxiste d'autres formes de transit qu'il
considére comme transgressives et auxquellesibwatle termerhétalepse narrativie

Pour illustrer cette these Genette cite les int@igas du narrateur dadscques
le fataliste ou encore donne des exemples de Proust :

Je n'ai plus le temps, avant mon départ pour Balldeccommencer des
peintures du monde...", ou "Je me contente ici, auefua mesure que le

tortillard s'arréte et que I'employé crie Doncieyéarattevast, Maineville, etc.,

! Gérard Genette, Figures,ICollection Poétique Editions du Seuil, Paris,2.97. 243.
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de noter ce que la petite plage ou la garnison agée”, ou encore "mais il est

temps de rattraper le baron qui s'avance...

1.2. Focalisation.

Du choix du narrateur dépend le point de vue s&dgnel les événements sont
présentés. C'est pour cette raison qu'il sembleoritapt de rappeler ici la notion de
focalisation.

Si les études sur le point de vue ont commencé desannées 1940, la
distinction entre les notions de narration et dealigsation ne se précise qu'au cours des
années 1970. On insiste alors sur la difference émtsujet parlant et le point de vue qu'on
porte sur I'objet de la parole (entre celui quigat celui qui voit).

Dans son ouvragkigures lll Gérard Genette reproche aux nhombreux théoriciens
littéraires de confondre les notions de mode etvdie. I approuve, par contre, les
intéressants travaux de Percy Lubbock et de Ge®igea ce sujet.

En résumant I'ensemble des ouvragemcernant le probleme de point de vue
Genette propose sa propre terminologie et expkguechoix :

Pour éviter ce que les termes de vision, de chande @oint de vue ont de
trop spécifiqguement visuel, je reprend(ai) le terme un peu plus abstrait de
focalisation(...)®

Il distingue trois types de focalisations :

! Marcel Proust, A la recherche du temps pefthllection Pléiade, Editions Gallimard, Parisnell p. 742,
tome Il p. 1076, tome Il p. 216 cité par Gérarch&te, Figures I|ICollection Poétique, Editions du Seuil,
Paris, 1972, p. 244.

2 Les principaux ouvrages sont ceux de J. Pouillemds et romarparu en 1946 a Paris, de T. Todorov Les
catégories du récit littéraidans Communication 8, de C. Brooks et R. P. Wdtheserstandingriction, en
1943, & New York.

3 Gérard Genette, Figures,ITollection Poétique, Editions du Seuil, Paris{2,%. 206.
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1) Focalisation zéro quréprésente en général le réecit classiguée narrateur et
le lecteur sont omniscients dans ce cas-la, ilspug d'informations sur les événements
gue les personnages méme du recit.

2) Focalisation interne qui peut étre fixe (on ajaars le point de vue du méme
personnage), variable (ou le personnage focal ehangfur et a mesure de la narration,
Genette donne comme exemple le romdadame Bovary multiple (les mémes
événements sont vus par différents personnages).

3) Focalisation externel le héros agit devant nous sans que nous SOROTE S
admis a connaitre ses pensées ou ses sentitfients

Il est important de remarquer que méme s'il exaste classification assez rigide
de trois types de focalisation, la distinction erigs points de vue en pratique n'est pas
toujours évidente. Ce qui nous intéresse ce n'es [instauration des limites
infranchissables entre les différents types delisat#on, mais I'étude des changements de
points de vue qui pourraient faciliter I'analysel@&tcompréhension de chaque ceuvre

concreéte.

1.3. Changement de perspective de narration.

On remarque qu'au cours de la narration la fodalisgeut changer. Il ne s'agit
pas dans ces cas-la du changement de narratesrdesavariations du point de vue qu'on
porte sur les événements et les personnages. leotadacalisation changeéul varie un
choix de perspective qui peut étre marqué, au-del¥ OIR / ENTENDRE, par le DIRE

Modiano est adepte de la focalisation interne WéialLe glissement de
perspective est assuré chez lui par I'emploi die stglirect libre. Pour prouver cette these

nous proposons l'analyse de changements de pevepettves dans ses romans.

! Gérard Genette, Figures,ICollection Poétique, Editions du Seuil, Paris{2,.%. 206.
2 |bid. p. 207.
3 Jean-Michel Adam, Francoise Revaz, L'analyse @gitsrEdition du Seuil, Paris, 1996, p. 85.



283

Dans le premier chapitre davret de famillele narrateur, homonyme complet de
l'auteur, raconte la venue au monde de sa filleaigien(le récit se fait par le narrateur
autodiégétique). Pour enregistrer cette naissaaos tétat civil il fallait avoir a cette
époque un témoin. Un ancien ami du pére de Modmammateur accepte avec joie cette
mission. Mais la voiture de Koromindé tombe en ga@hils rentrent de la mairie a pied :

Nous nous engagions avenue de la Porte-des-Temnes @k quartier que
I'on avait éventré pour construire le périphériquéne zone comprise entre
Maillot et Champerret, bouleversée, meéconnaissaldemnme apres un
bombardement.

- Un jour, je suis venu ici avec votre pere, mekaitomindé.

- Ah bon ?

Oui, mon pere l'avait emmené en automobile par licicherchait un
garagiste qui lui procurerait une piece de recharmgmur sa Ford. Il ne se
souvenait plus de l'adresse exacte et longtempsoriKidé et lui avaient
sillonné ce quartier, aujourd’hui completement détrRues bordées d'arbres
dont les feuillages formaient des voltes. De chamjité, des garages et des
hangars qui paraissaient abandonnés. Et la dou@upde I'essence. Enfin, ils
s'étaient arrétés devant un établissement, fouenmisde "matériel américain”.
L'avenue de la Porte-de-Villiers ressemblait aulrdaine toute petite ville du
Sud-Ouest, avec ses quatre rangées de platanesadisirent sur un banc en
attendant que le garagiste elt terminé la réparatityn chien-loup était
allongé en bordure du trottoir et dormait. Des emfase poursuivaient au
milieu de I'avenue déserte, parmi les flaques digls@'était un samedi aprés-
midi d'aolt, juste apres la guerre. lls ne parldigas. Mon pére - parait-il -
était d'humeur mélancolique. Koromindé, lui, conmaié que leur jeunesse
était finie.

Nous arrivions avenue des Ternes et Koromindé recamgait a boitet.

! Patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, pp. 26 et 27.
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Le premier paragraphe adopte le point de vue datearr. Ensuite, au moyen du
discours direct, ce dernier transmet son bref disoavec Koromindé. Le deuxieme
paragraphe restreint a lI'expression du point dedeueet homme, chez qui le passage entre
Maillot et Champerret a provoqué des souvenirs egrant I'époque a laquelle il avait
connu le pére du narrateur. La transition est faétela particule modale affirmativeui"
qui est un signe caractéristique que le discoulisdat libre emprunte au discours direct. Et
si la présence de l'adjectif possesgifioh " devant le substantifpére' tire plutét
l'interprétation dans le sens du narrateur, I'emgéo I'adverbe de tempsadjourd'hul,
ainsi que le modalisateupdrait-il" rendent la distinction entre les deux points de v
floue.

Voici une autre démonstration du changement deppetive. Le passage au style
indirect libre est préparé ici par la phrase suggeque des paroles d'un autre personnage
vont étre rapportéeésOn remarque aussi dans cet extrait la transpastéte personne (la
premiere personne du singulier laisse la placerisieme) :

Elle parlait assez bas et j'ai rapproché mon visagesien. Nos fronts se
touchaient presque. Elle m'a fait une confidentine fois que I'hiver serait
fini, elle espérait quitter Paris.

Si dans ces deux exemples on avait des cas destiaah interne variable, dans
le romanUne jeunessé s'agit du changement de la focalisation neudams |'extrait qu'on
va donner le narrateur raconte le retour d'un @esopnages principaux - Louis -, de la
gare ou il avait accompagné son voisin Viterdo :

En traversant de nouveau le hall de la gare, L@aur@marqué un appareil
distributeur de confiseries, prés des guichets éstnil introduit deux piéces
dans la fente. Quelque chose tombe, enveloppépdpier rouge et doré, l'un

de ces chocolats qu'on appelle rochers. Tiens, egiste encore Odile en

! Cet exemple est pris dans le ronfan plus loin de I'oubli dans l'extrait cité, le narrateur et son amie
Jacqueline sont assis dans un café de la rue Dante.
2 patrick Modiano, Du plus loin de I'oubkditions Gallimard, Paris, 1996, pp. 22 et 23.
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achetait souvent dans la boulangerie de la rue Gagburt Ce sera son

cadeau d'anniversaire

La majorité de ce paragraphe releve du point de eummiscient et de la
focalisation zéro du narrateur, mais les phrasekgs@es sont attribuables a la perspective
de Louis. Le modalisatetiensexprime son étonnement a la découverte des chiechés
points de suspension marquent le passage du pasénnarration au passé des souvenirs
de Louis. Les deux derniéres phrases exprimenpseort de vue. C'est lui qui évoque le
passé et veut acheter des chocolats a sa femme.

Par I'emploi du discours indirect libre le narratenéle son point de vue avec
celui du personnage, leurs voix se confondent. @hlgs événements avec les yeux du
personnage, mais ce regard est filtré par le mamraDans le discours indirect libre le
changement de point de vue est implicite. C'eséeteur de déduire grace au contexte que
le point de vue exposé est celui du personnagerepas du narrateur. Ainsi, le discours
indirect libre exige de l'activité de la part dwtkur et I'oblige a faire appel a son
expérience, a reconstituer a partir de quelquekeandet quelques détails I'état et les
sentiments du personnage qui devient non seuletaestijet, mais aussi I'objet de la
vision, le lecteur le voit par-dedans et par delemrsméme temps. Ce procédé permet
également I'économie de subordination, participami a I'économie générale propre aux

romans de Modiano.

1.4. Le texte et le hors texte.

Chaque ceuvre littéraire met en relation les reptéasés du texte et du hors-texte
gue le lecteur a tendance a confondre. Ainsi l@sd@ns un roman l'auteur emploie la
premiere personne grammaticale pour raconter léseduents, on l'identifie souvent avec
le narrateur. J.- M. Adam et F. Revaz rappellert Balzac dans sa préfaceldts dans la

valléeévoquait encore les conséquences de I'utilisagocette forme grammaticale :

! patrick Modiano, Une jeunesdeditions Gallimard, Paris 1981, pp. 18 et 19.
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Le moi n'est pas sans danger pour l'aute(it.) Beaucoup de personnes se
donnent encore aujourdhui le ridicule de rendre égrivain complice des
sentiments qu'il attribue a ses personnages ; 'gtemiploie leje, presque
toutes sont tentées de le confondre avec le namrate

Si on analyse systématiquement les difféerences émmarrateur et l'auteur, on ne
fait pas toujours la distinction entre l'auteut'&trivain, pourtant ils appartiennent a deux
catégories différentes : le premier fait partiehdus-texte et le deuxiéme du texte.

L'auteur est réel, il se trouve du c6té du lectelst 'homme en chair et en os
(...) qui intéresse les biograph& Quant a I'écrivain, il f'est qu'une machine qui a
produit le texte en vue d'un certain effet.) Il dispose le référent, et organise les
eénoncées successifs du texte de facon non linEa'est I'écrivain qui gére le choix entre
"scéne et resuméc'ést a I'écrivain que sont redevables les jeux gguport au temps
référentiel'

Autrement dit, I'écrivain est celui qui assumetéade I'écriture, quant a l'auteur —
il assume le résultat de cette écriture.

Des que l'auteur prend la plume il bascule du d&d'imaginaire, comme le
meédecin, lorsqu'il franchit la porte de I'hépital, ce t'gtus le mari, le pére de famille, il
cesse pendant son temps de travail d'appartermn arsivers familial et entre donc dans
l'univers hospitalier. Les malades attendent deldsi soins et des consultations, comme le
lecteur attend de I'écrivain une histoire intératsa

Le schéma suivant pourra nous aider a illustrenenmbint de vue.

! Jean-Michel Adam, Francoise Revaz L'analyse detsré&dition du Seuil, Paris, 1996, p. 78.
2 Laurent Danon-Boileau, Produire le figtiEditions Klincksieck, Paris, 1982, p. 42.

% Ibid. p. 43.

* Ibid. p. 43.

> On peut comparer avec n'importe quel métier gteféra le méme.
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univers rée

auteur lecteur réel

écrivain lecteur modele

Espace hétérodiégétique

Espace de la fable (diéaé

personnages

univers imaginaire »

univers réel et le monde imaginaire. L'auteur deéteur réel (virtuel, ou toute personne
susceptible de lire le roman) se trouvent du méié et représentent notre monde.
L'écrivain, le lecteur modele, le narrateur, leragire et les personnages appartiennent a
l'univers imaginaire. Les forces dont la placeaestariable sont représentées en noir sur
notre schéma. Ce sont I'écrivain, en tant que @tedu du texte, et le lecteur modelgque
le texte prévoit comme collaborateur et qu'il essde cré€l, tous les deux se trouvent a
la limite du texte et du hors texte, mais appan@&r quand méme au monde imaginaire.
La place du narrateur et du narrataire peut étférente par rapport a la diégese, c'est pour
cette raison qu'on les a marqués en gris sur solrema.

Quant aux personnages, ils sont toujours a |'etérile I'espace diégétique, soit a
son centre, il s'agit du ou des personnages peUOgioit a la périphérie, ce sont alors des

personnages secondaires ou épisodiques.

! Roland Bourneuf, Réal Ouellet I'appellent a I'eplente G. Prince, le lecteur idéal, c'est le lecsawhaité
par l'auteur.

2 Umberto Eco, Six promenades dans les bois du raghatailleurs Editions Grasset & Fasquelle, Paris
1996, p. 17.
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Si on a déja analysé la position du narrateur gapart a la diegése, on n'a pas
encore défini celle du narrataire.
Comme le narrateur, le narrataire est un des éldmate la situation
narrative, et il se place nécessairement au méweani diégétiquée
R. Bourneuf et R. Ouellet définissent le narrataomme le destinataire du récit
fait par le narrateur:? Faisant partie de l'univers diégétique le nanmatpeut intervenir
dans la narration, a la différence du lecteur modgii lui reste toujours en dehors de la
diégese. Comme la position du narrataire est sygoétia celle du narrateur, on peut donc
distinguer par analogie le narrataire homodiégétiefue narrataire hétérodiégétique.
Au cours du récit le narrataire peut changer deepket devenir a son tour le
narrateur :
Avant d'étre la narratrice deBluits, pour le bonheur du sultan Shahriyar
[narrataire] Shéhérazade occupe la place du narrataire, &liéz de ce que
lui conte son pereé.
Un récit peut avoir plusieurs narratair®segmier amouide Tourgeniev).
Si nous avons évoqué ici le probleme du texte diata texte, c'est pour rappeler
gu'il s'agit de deux mondes différents avec segrpeoreprésentants.
Comme dans les romans de Modiano l'auteur prétgesbuau narrateur ses
caractéristiques (son prénom, son métier, son phgsi le lecteur a parfois tendance a
oublier leur appartenance aux deux camps difféeréms ressemblances entre le narrateur

et 'auteur seront soumises a l'analyse danstiadeinotre chapitre.

1.5. Auteur et narrateur.

C'est justement pour préciser la non-identité dwateur a I'auteur, malgré leurs

nombreux points communs, que nous allons étudigos#tion de ces deux espaces actants.

! Gérard Genette, Figures,ICollection Poétique Editions du Seuil, Paris,2.97. 265.
2 Roland Bourneuf, Réal Ouellet, L'univers du roprfaresses Universitaires de France, Paris, 1977A.p.
3 Jean-Michel Adam, Francoise Revaz, L'analyse @gitsrEdition du Seuil, Paris, 1996, p. 83.
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Chaque roman est une histoire racontée par quelq€Ce quelqu'un est un
personnage de fiction a qui I'écrivain confie larathon. Modiano préte assez souvent au
narrateur qui est également un des principaux peegges du récit, certains €léments de sa
biographie, parfois méme son prénom. Le lecteualoes jusqu'a se poser des questions :
est-ce un roman ou une autobiographie ? S'agif;ildiune simple ressemblance ou de
l'identité de l'auteur et du narrateur ?

Philippe Lejeune souleve ce probleme dans son gavrhe pacte
autobiographiquePour lui dans une autobiographie il y a toujdlidgntité entre l'auteur,
le narrateur et le personnage.

C'est par rapport au nom propre que l'on doit situes problemes de
I'autobiographie... L'autobiographie suppose gy'ihit identité de nom entre
l'auteur tel qu'il figure, par son nom, sur la ceuture et le personnage dont
on parle!

Si dans le romarQuartier perdule narrateur donne la date et le lieu de sa
naissance qui sont ceux de l'auteudedh Dekker, né le 25 juillet 1945 a Boulogne-
Billancourt'?, la différence entre le nom du narrateur et cgdduiiauteur permet de dire qu'il
s'agit d'une simple ressemblance. Dans d'autre pas.contre, le nom du narrateur-
personnage reste inconnu. Pour Philippe Lejeune :

C'est le cas le plus complexe, parce gu'indétermiioéit dépend alors du
pacte conclu par 'auteur. Trois cas sont possibles

a) Pacte romanesque, la nature de "fiction" dudiest indiquée sur la page
de couverture.

b) Pacte = 0 : non seulement le personnage n'adeasom, mais l'auteur ne

conclut aucun pacte, ni autobiographique, ni romsnee.

! Philippe Lejeune, Le pacte autobiographigiditions du Seuil, Paris, 1975, p. 24.
2 patrick Modiano, Quartier perdEditions Gallimard, Paris, 1984, p. 55.
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c) Pacte autobiographique : le personnage n'a pasndm dans le récit,
mais l'auteur s'est déclaré explicitement identiquenarrateur, dans un pacte
initial.*

Dans le romarChien de printemp®n constate des la premiére phrase que la
narration se fait a la premiére personne :

J'ai connu Francis Jansen quand javais dix-neu$,aau printemps de
1964, et je veux dire aujourd’'hui le peu de chagesje sais de Iui.

Le narrateur est explicite, il se trouve a l'irgééri de I'espace de la fable. Il fait
partie des personnages principaux. On remarque, aléss le début, que le narrateur et
l'auteur ont le méme age. Tout comme l'énonciatieuns Chien de printempsModiano
avait dix-neuf ans en 1964. Tout au long de laulecon trouve de nouveaux signes de
ressemblance entre le narrateur et l'auteur. Ostatnpar exemple, qu'ils exercent le
méme métier :

I mavait demandé ce que je comptais faire pghusl et je lui avais
répondu :

- Ecrire?

Trois ans plus tard, un soir de juin, qui étaitdriement I'anniversaire de
son départ, j'ai beaucoup pensé a Jansen. Non gasise de cet anniversaire.
Mais un éditeur venait d'accepter de publier moanpier livre?

Le premier livre de Patrick Modianba place de I'Etoileparait en 1968, ce qui
correspond tout a fait a la date de l'apparitiorpcemier livre du narrateur. Catrdis ans
plus tard", cela veut dire en 1967. Mais il est évideneqtre le moment ou on accepte la
publication du livre et le moment de son éditiog & un certain délai. La seule chose qui
ne permet pas daffirmer l'identité de l'auteurnamrateur est le fait que le narrateur ne

donne jamais son propre nom. Si on utilise le elaent de Philippe Lejeunen constate

! Philippe Lejeune, Le pacte autobiographigaditions du Seuil, 1975, pp. 29 et 30.
2 patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, Paris 1993, p. 11.

% Ibid. p. 20.

* Ibid. p. 108.

5 Voir le classement de la page précédente.
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gue l'auteur du roma@hien de printempsa conclu le pacte romanesque, car la page de
couverture porte la mention "roman".

Un cas plus complexe est celui Bera Brudet. Dans ce récit le narrateur ne
donne pas son nom, en plus il ne conclut aucure pactomanesque, ni autobiographique :
la couverture du livre ne porte aucune mentionrg\le lecteur est libre de classer ce récit
dans la catégorie de son choix. Il pesgldn son humeut..) le lire dans le registre qu'il
veut"

La tache du lecteur qui connait I'ceuvre de Modslawere d'autant plus difficile
gue sachant les habitudes de l'auteur de prées hé&os ses éléments autobiographiques,
il va chercher dans le texte de nouveaux signesestemblance i I'identité n'est pas
affirmée (cas de la science fiction), le lecteuerchera a établir des ressemblances,
malgré l'auteur’

DansDora Brudercette ressemblance atteint un tres haut niveapaisexemple,
dans les romans précédents, le narrateur ne fgisaitnentionner le fait de l'apparition de
son premier livre vers 1968, et le lecteur poucatire a une simple coincidence, dans
Dora Bruderle narrateur en donne le titre et résume lesstjaités :

J'avais apporté au docteur Ferdiere un exemplagerbn premier livrel,.a
place de I'Etoile.*

(...) Je voulais dans mon premier livre répondre a toas gens dont les
insultes m'avaient blessé a cause de mon péresuEte terrain de la prose
francaise, leur river une bonne fois pour toutas lelou.

Le narrateur se proclame en plus l'auteur du ro¥@rage de noces et en cite

un extrait :

! Le narrateur de ce roman trouve dans les archivescoupure d'un vieux journal avec un avis deeahe
d'une jeune fille Dora Bruder. Il essaie alors, fmrs les moyens, de trouver les moindres détails q
pourraient le renseigner sur sa vie.

2 Philippe Lejeune, Le pacte autobiographigEditions du Seuil, Paris, 1975, p. 29.

% Ibid. p. 26.

* Patrick Modiano, Dora BrudgEditions Gallimard, Paris 1997, p. 102.
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Il me semblait que je ne parviendrais jamais agetrer la moindre trace de
Dora Bruder. Alors le manque que j'‘éprouvais m'aigse a |'écriture d'un
roman, Voyage de noces, un moyen comme un autre @miinuer a
concentrer mon attention sur Dora Brudér.) Cela tient en quelques mots :
"La rame s'arréta a Nation. Rigaud et Ingrid avaidaissé passer la station
Bastille ou ils auraient d0 prendre la correspondampour la porte Dorée-"

Et comme la ressemblance du narrateur et de lladéas ce récit est flagrante, le
lecteur va se demander alors s'il ne s'agit pagucie autobiographie. Et au moment ou il
va se poser cette question il commencera a chelebatifférences entre le narrateur et
I'écrivain :

En face d'un récit d'aspect autobiographique, l#dar a souvent tendance
a se prendre pour un limier, c'est-a-dire a cherches ruptures du contrat
(quel que soit le contrat).

Le cas le plus intéressant est sans doute le rdmaet de famille car la
classification établie par Ph. Lejeune ne peutgasppliquer, le roman passe a travers
cette grille. Comme lorsqu'il s'agit d'un pacteoaidgraphique il y a darisvret de famille
l'identité entre le nom de l'auteur, du narrateude personnage : le narrateur Patrick
Modiano raconte sa vie et celle de sa familleellse nomme pas directement, mais fait sa
présentation par un autre personnage (traitant Enkecteur comme son complice qui
devait tout savoir sans qu'on le dise). Un jounderateur va chercher, avenue de New
York, dans l'appartement de Geneviéve CatelairasarHenri Marignan :

Assise avec lui sur le canapé du salon, elle depadtnd j'entrais :

- Voila M. Modiano, ton complice.

Un peu plus loin, par l'intermédiaire d'Henri Mawdg, on apprend le prénom du

narrateur : "Vous étes vacciné contre la diphtérie, Patrick ?

! pPatrick Modiano,_Voyage de noge&ditions Gallimard, Paris 1990, p. 145 et Patidkdiano, Dora
Bruder, Editions Gallimard, Paris 1997, pp. 54 et 55.

2 Philippe Lejeune, Le pacte autobiographigEditions du Seuil, Paris, 1975, p. 26.

% patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 30.
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Mais d'un autre c6té la couverture du livre poitedication générique "roman”.
Selon la terminologie mise au point par S. Doubkg\&s propos de son roméae fils, paru
d' ailleurs la méme année quigret de famille il s'agit ici d'une autofiction :

d'un récit dont les caractéristiques correspondeat celles de
l'autobiographie, mais qui proclame son affinité eavle roman en
reconnaissant intégrer des faits empruntés a lait®aavec des éléments
fictifs.

Il faut remarquer que c'est le seul roman autafictel de Modiano. Dans aucun
autre roman il ne s'agit de pacte autobiographadpie et univoque, de tous les indices qui
laisseraient supposer l'identité du narrateur éadeeur aucun n'est explicitement affirmé.

Le seul roman ou Modiano conclut d'entrée le pacteanesque edta petite
bijou ou avant d'entreprendre la narration il affirme :

Tous les personnages de ce livre sont imaginaiteseepeuvent étre en
aucune sorte assimilés a des personnes ayant éxisté

Mais cette remarque est plus ou moins superficfadier ce roman, car le lecteur
n‘aura pas tendance a confondre l'auteur et latear; car ce dernier est une jeune femme
et cela ne peut donc étre, en aucun cas, Patrickavio.

Cette premiere partie nous a permis de déterméngosition du narrateur dans les
romans de Modiano. On a pu constater qu'il s'agitsda plupart des cas du narrateur
homodiégétique et comme ce dernier se trouve sbavecentre de la narration, c'est donc,
le narrateur autodiégétique.

La focalisation interne fixe domine dans les romdedviodiano, les événements
sont relatés du point de vue d'un personnage, datie cas, celui du narrateur. Mais
parfois la perspective de narration change.

On a pu constater également les points commune Entrarrateur et l'auteur de

plusieurs romans, par ailleurs, la position du ataeur change parfois au cours de la

! patrick Modiano, Livret de familleEditions Gallimard, Paris, 1977, p. 32.
2 patrick Modiano, La Petite BijgiEditions Gallimard, Paris, 2001, p. 8.
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narration. C'est justement a l'illustration de bangement de I'énonciateur que nous allons

consacrer la suite de notre étude.



295

2. ldentification et changement de I'énonciateur.

La tache de déterminer le narrateur dans les rom@rdodiano ne se révele pas
tres difficile. Dans vingt romans sur vingt-deux lodentifie facilement des les premieres
phrases :

Je ne suis rien. Rien q'une silhouette claire, @e-la, a la terrasse d'un
café. Jattendais que la pluie s'arrétat, une agecgli avait commencé de
tomber au moment ou Hutte me quittait.

A New York, il neige aujourd’hui et je regarde, darfenétre de mon
appartement de la 53ue, I'i'mmeuble d'en face ol se trouve |'écolelaese
que je dirige. Derriere la baie vitrée, les éléwsjustaucorps ont cesse leurs
pointes et leurs entrechats. Ma fille, qui travailvec moi comme assistante,
leur montre, pour se détendre, un pas sur une magig jazz.

Tout a I'heure, j'irai les rejoindre.

La vie que je méne depuis quelques temps m'a plbenge un état d'esprit
bien particulier. J'ose a peine évoquer ma vie @ssfonnelle, qui se résume
maintenant a peu de choses: [I'écriture d'un intealble feuilleton
radiophoniquel_es aventures de Louis XVII.?

On voit que la premiere personne apparait destdatd#® qui permet de dire que
le narrateur se trouve a lintérieur de la diégéis@arle des événements auxquels il a
assiste.

Mais dans les romarsa ronde de nuiet Villa triste I'identification du narrateur a

partir de l'incipit est moins évidente.

! patrick Modiano, Rue des Boutiques ObscuFeghtions Gallimard, Paris, 1978, p. 11.
2 patrick Modiano, Catherine Certitydeditions Gallimard, Paris, 1988, p. 9.
3 patrick Modiano, Vestiaire de I'enfandditions Gallimard, Paris, 1989, p. 9.
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Ainsi, au début déa ronde de nuibn a l'impression que I'histoire est présentée
par un narrateur hétérodiégétique. i@ tdu narrateur homodiégétique n'apparait qu'a la
huitieme page du roman :

Coco Lacour fumait son cigare. Esméralda buvaitesagnt une grenadine.
lIs ne parlaient pas. C'est pour cela qudgs aime.

Jusqu'a ce moment le narrateur n'est présent dicitement, seules les questions
du Khédive et de Monsieur Philibert laissent souemdre la présence a leur c6té d'une
autre personne qui, elle, ne parle pas, mais sgjrte par les deux interlocuteurs comme
"mon petit :

- Vous nous attendiez depuis longtemps, mon petit ?
- Vous ne dansez pas, mon petit ? demanddtieil Khédive]. Inquiet ?
Rassurez-vous, vous avez tout votre temps...

Le romanVilla triste est divisé en douze chapitres. Ce chiffre doutaessi le
nombre d'années, la distance épique qui séparengent de la narration du moment dont
le narrateur parle. La premiére personne du sieguliapparait que dans le deuxieme
chapitre du roman, quant au début du récit, latiposdu narrateur y est assez floue. Le
narrateur est homodiégétique, mais sa présendepa®explicite. Tant6t il est désigné par
le pronom indéfini dn" :

Quand commencent les arcades,vait briller, au bout, a gauche, le néon
rouge et vert du Cintra.

On suit I'avenue d'Albigny, bordée de platahes.

On distingue a peine de l'autre c6té du lac, les &nes mouillées de la
Suissé.

On entend le bruit de ses propres pas dans la ruenSzler déserté.

! Patrick Modiano, La ronde de nuiditions Gallimard, Paris 1969, p. 20.
2 |bid. p. 13.

% Ibid. pp. 14 et 15.

* Patrick Modiano, Villa tristeEditions Gallimard, Paris, 1975, p. 12.

® Ibid. p. 12.

® Ibid. p. 14.

" Ibid. p. 16.
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Tantot par la premiére personne du plunmeus :

Nousaurons été les derniers témoins d'un monde.

Et nous pourrions donner mille autres détails aussi indgs, aussi
consternants sur la vie quotidienne de cette peiike, parce que les choses et
les gens n'ont certainement pas changé en douze ans

Mais a aucun moment cet énonciateur n'est défimirethent. L'objet de
I'énonciation n'est pas non plus déterming, ildgstigné par le pronom de la troisieme
personne du pluriel qui a la valeur proche du pnomnadéfini “on” :

IIs ont détruit I'nétel de Verdun.

lls vont certainement construire un hétel modernessur emplacemerit.

lls n'ont pas enlevé les photographies d'Emile Allpisses a Engelberg
quand il remporta le championnat du moride.

L'emploi, ici, du pronomils” laisse supposer que le narrateur connait ceuibs qu'
accusent d'avoir détruit les batiments, d'avoiacdfles traces du passé. Le pronami' "
donnerait a cette information un caractere plutdiefini . quelqu'un a détruit I'hétel de
Verdun.

Dans un récit classique on a I'habitude d'avoiddbut jusqu'a la fin le méme
narrateur, méme si le personnage focalisant chdiégenciateur lui ne change pas.

Il existe pourtant des récits ou le narrateur ckamg cours de la narration. On
change donc la personne grammaticale pour dédgneEme personnage.

Si, avant, ce procedeé était considéré comme :

une sorte de pathologie narrativg,.) le roman contemporain a franchi

cette limite comme bien d'autres, et n'hésite pasablir entre narrateur et

! Ibid. p. 14.
2 patrick Modiano, Villa tristeEditions Gallimard, Paris, 1975, p. 15.
% Ibid. p. 11.
* Ibid. p. 14.
® Ibid. p. 15.
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personnage(s) une relation variable ou flottan&rtige pronominal accordé a
une logique plus libre, et a une idée plus comptext "personnalité®.

Modiano nous offre dans certains de ses romangxiaples de tel changement
du narrateur. On étudiera ici quelques cas ou feteur a la premiere personne céde sa
place au narrateur auctoriel.

La position du narrateur est particulierement ggéante de ce point de vue dans
le romanDe si braves garconparu aux Editions Gallimard en 1982. Des la teoise
phrase du roman on se rend compte qu'il s'agia deltration a la premiere personne. Le
narrateur-adulte évoque le temps ou il était édaveollége de Valvert :

Une large allée de graviers montait en pente dgusgqu'au chateau. Mais
tout de suite, sur votre droite, devant le bungalbevl'infirmerie, vous vous
étonniez, la premiere fois, de ce mat blanc au setmshaiquel flottait un

drapeau francais. A ce mat, chaque matin, l'untgéenoushissait les couleurs

apres que M. Jeanschmidt eut lancé l'ordre : - iBast garde-a-vous?

Le pronom personnel de premiere personne du plimdélue, sans conteste, que
le narrateur se trouve a l'intérieur de l'espactadable et qu'il a participé lui-méme aux
événements dont il parle.

L'énonciateur change dans le deuxieme chapitres gaa le lecteur s'en rende
réellement compte. Le narrateur évoque certairsed@rofesseurs du college de Valvert. Il
raconte ensuite I'histoire de son professeur denggtigue et se demande si ce derrser "
promeéne toujours la nuit avec son chien Chdldaconfie alors qu'il a revu un seul de ses
professeurs - Lafaure, le professeur de chimie'dst a ce moment-la qu'il s'adresse a un
autre personnage : Edmond, a qui il passe ensuparble et le récit prend la forme d'un
dialogue. Mais ce dialogue est difficile a idemtifi car il n'est pas signalé par une

démarcation formelle libre :

! Gérard Genette, Figures,ICollection Poétique, Editions du Seuil, Paris{2,.%9. 254.
2 patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, Paris 1982, p. 11.
% Ibid. p. 19.
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jai revu un seul de nos maitres, une dizaine déasnapres avoir quitté le
college : Lafaure, le professeur de chimie. A céomum'a dit, toi aussi,
Edmond, tu as eu l'occasion de revoir Lafaure...

Oui. Ce soir-1a, le public n‘avait été ni meilleur pire que celui des autres
villes de province ou faisait étape notre tourneedd A I'entracte, on m'avait
apporté, dans la minuscule loge que je partageaec&ylvestre-Bel, une carte
de visite : "Cher Edmond Claude, votre ancien pséair de chimie au college
de Valvert : Lafaure, désirait, si cela était pdssj souper avec vous apres le
spectacle.*

Si on sait précisément que le narrateur du deux@Empitre est Edmond Claude,
il n‘est pas aussi évident de dire a quel momemréenier narrateur reprend la parole.
Ainsi, il est impossible de dire avec exactitude egt le narrateur de la derniere partie du
deuxieme chapitre. On peut supposer que c'estrtatear du premier chapitre qui lui
aussi, a son tour, évoque la rencontre avec legsetir Lafaure, mais aucun signe formel
ne permet de l'affirmer :

Et bien, figure-toi qu'un soir, la veille de No@gttendais avec mes deux
petites filles devant I'entrée du cinéma "Le Rex!',I'on donnait un film de
Walt Disney. La queue n'était composée que desfsaet de leurs enfants. A
quelques rangs devant nous, un homme tres raidechexeux blancs attira
mon attention. Il était seul, enveloppé d'un mamtgaune et d'une écharpe
d'un gris poussiéreux. |l jetait des regards furtsur les enfants autour de lui,
comme s'il en cherchait un en particulier qui figbnible et avec lequel il elt
pu engager la conversation. Nos yeux se rencontte@était Lafaure.

D'une saccade, il détourna la téte, a la facon dmme pris en flagrant
delit. Je le vis quitter imperceptiblement la queQeaignait-il qu'un geste trop
brutal de sa part attirat de nouveau l'attentiorr fwi et qu'on lui mit la main

au collet ? M'avait-il reconnu ? J'aurais bien voué lui demander, comme tu

! patrick Modiano, De si braves garcpRslitions Gallimard, Paris 1982, p. 20.
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I'imagines, mais Thierry Lafaure se perdait déja,sh démarche de fantéme,
dans la foule du boulevard.

Comme pour brouiller les pistes le narrateur n'@p®Eas son interlocuteur par
son prénom, ce qui complique l'identification dadnciateur. Le fait que ce dernier avait
deux petites filles, ce qui est d'ailleurs donnéce déja connu, ne permet pas d'éclaircir
la situation, car on n'apprend aucun autre détailasvie des narrateurs au moment de la
narration.

Quant au narrateur du chapitre suivant, on ne pasii'identifier dés le début, on
ne sait pas si c'est Edmond Claude qui continyeuosila narration, ou si c'est le narrateur
du premier chapitre qui a repris la parole. On déalufur et & mesure de la lecture que ce
n'est pas Edmond Claude, car ce nom est cité pdasnmoms des éleves qui venaient
eécouter avec le narrateur le professeur Bordin :

(...) a la fin du cours, sous mon impulsion et cell&kdevé, un petit groupe
de fideles se réunissait autour de [l professeur Bordinle jeudi apres-midi
pour I'entendre jouer : Edmond Claude, Charell, far Desoto, Mc Fowles,
El Okbi, Newman?.

Le narrateur du premier chapitre a donc reprisal@lp et continue la narration.
On peut l'appeler aussi le narrateur-principal,ikcast I'énonciateur dans douze chapitres
sur quatorze. Mais il faudra patienter jusqu'a dggp146 pour apprendre son prénom -
Patrick, quant a son nom il reste inconnu, ce quiparmet pas daffirmer l'identité du
narrateur et de l'auteur. On apprend aussi le mdtienarrateur : j"écris des romans
policiers.™ - confie-t-il & Mme Portier, la mére de son ana@amarade de collége.

Edmond Claude reprend la parole dans l'avant-dechepitre du roman et,
encore une fois, sans qu'on s'y attende. Dansalgitoh 12 le narrateur principal parle de
ses visites nocturnes du tombeau d'Oberkampf faisihit, accompagné de son camarade

de college Marc Newman. La premiere phrase du tleapuivant fait penser au dialogue,

! Patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, Paris 1982, p. 30
2 |bid. p. 32.
% Ibid. p. 147.
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mais elle n'a pas la forme du discours direé&it:Bien, moi, j'ai revu Newmdh Le récit de
cette rencontre se présente alors devant les yelecteur. On se rend subitement compte
gue le narrateur a changé quand l'un des persanfiagpelle par son prénomEdmond...
C'est toi ?"2 On a l'impression que le récit qu'on lisait commmeflux des souvenirs du
narrateur de ses années du college est adresséirdetncuteur dont on a oublié la
présence. Cet interlocuteur qui prend deux foipdeole dans le récit, disparait de la
narration sans qu'on s'en apercoive. On ne trougaracommentaire qui préviendrait de
son apparition ou de sa disparition dans le textejéme aucune allusion au changement
de sujet parlant.

Dans d'autres cas le narrateur a la premiére psgscéde sa place au narrateur
auctoriel, car le premier n'a pas assez de comgEtemi pour parler des événements
auxquels il n'a pas assisté, ni pour raconter fats é'ame des personnages qu'il n'a pas
connus, par conséquent il délegue ses pouvoiramataur auctoriel.

Ce narrateur implicite se trouve en dehors de desple la fable, et méme au-
dessus de tous les personnages, ce qui donnepisbrde vue un caractére global : il est
omniscient et omniprésent. Il sait tout sur lesspenages et les événements. Il connait
leurs penseées et leurs sentiments les plus intimes.

Ainsi, dans le chapitre VI le narrateur évoque émvoi du college de son
camarade Philippe Yotlande. Le narrateur propossuitn le récit sur la vie de ce
personnage apres son expulsion du college de Yaledans les chapitres précédents le
narrateur décrit les événements auxquels il agiaétien tant que personnage principal, ou
qui se sont déroulés sous ses yeux, dans ce @ilipitrs'agit des événements qui se sont
passés sans lui, dont il n‘a pas été le témoin.

Pour que le lecteur ait confiance dans l'authdate ce qu'il lit, le narrateur a la

premiere personne se voit donc obligé de fairerveter le narrateur auctoriel, qui lui,

! patrick Modiano, De si braves garcpBslitions Gallimard, Paris 1982, p. 172.
2 |bid. p. 172.
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connait tout sur tous. Il peut, par exemple, sageigu'éprouvait Philippe Yotlande assis
tout seul au bord de la piscine du Racing :

Il n'avait adressé la parole a personne depuis éuw du mois et s'en
trouvait bien. Deux ou trois fois, au Racing, ila#tvévité des silhouettes de
connaissance. Cette sauvagerie [|'étonnait, lui quait été toujours tres
sociable.

Le seul moment ou il éprouvait une fugitive angpissétait vers sept
heures du soir. La perspective d'une soirée et dluer en téte-a-téte avec lui-
méme l'effrayait un peu, mais cette appréhensiameaure qu'il traversait le
bois de Boulogne, se dissipa({Exemple 1)

On observe le méme phénomene dans le rovieyage de nocesu le récit a la
troisieme personne est intégré dans le roman oarlation se fait a la premiére personne.
Le narrateur dont on connait uniquement le préngearf et dont on ignore le nom décide
de fuir sa femme, son travail et ses amis. Il $egré d'abord a Milan, ensuite dans un
hotel a Paris. Il a besoin de faire le point suvisade hombreux souvenirs surgissent alors
dans sa mémoire. Il se souvient de ses vingt anle ¢epoque de sa rencontre avec le
couple Rigaud sur la Cote d'Azur :

Dans ma chambre de I'hétel Dodds, je pensais gai€ties se ressemblent.
La pluie de juin, les jours de canicule, les sales14 juillet ou nous recevions
nos amis, Annette et moi, sur la terrasse de k& éron... Mais I'été ou j'ai
rencontré Ingrid et Rigaud était vraiment d'uneratgorte. Il y avait encore de
la Iégéreté dans l'air...).

Cet été-1a, le malaise n'existait pas, ni cettarspression étrange du passé
sur le présent. J'avais vingt ans. Je revenais w@ngé, en Autriche, par le

train, et j'étais descendu a la gare de Saint-Ra@bha

! Patrick Modiano, De si braves garcpRslitions Gallimard, Paris 1982, p. 78.
2 patrick Modiano, Voyage de no¢éslitions Gallimard, Paris 1990, pp. 26 et 27.
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Apres le récit sur cette période de sa vie, leatanr a la premiere personne cede
sa place au narrateur auctoriel, qui lui, plongedteur dans un passé encore plus €éloigné.
C'est I'époque ou le couple Rigaud est arrivé a-lrgmPins pour leur voyage de noces au
printemps de 1942. Trente pages écrites a la érasipersonne consacrées au récit sur
cette période de leur vie :

A Juan-les-Pins, ils étaient les seuls voyageues,matin-la. Un fiacre
attendait devant la gare, un fiacre noir attelérd’cheval blanc. lls ont décidé
de le prendre, a cause de leurs valiges.

La fenétre de leur chambre, a l'arriere de I'hételivrait sur une rue qui
descendait en pente douce vers la plage. De lelgobails dominaient la
pinede et souvent ils voyaient le fiacre prendrelenant de la route du Cap.
Le soir, le silence était si profond que les clageats des sabots sur la route
mettaient tres longtemps a mourir. Ingrid et Riggodaient a celui des deux
qui aurait l'oreille assez fine pour entendre cdaquements de sabots, le
dernier! (Exemple 2)

Apres ce récit sur le voyage de noces du couplaugiide narrateur a la premiere
personne reprend la parole. Par la suite, on nieneplus jamais sur cette histoire qui,
d'ailleurs, peut-étre considérée comme un réecis tanecit.

Si dans les exemples 1 et 2 on peut expliquer $sgue de la premiéere a la
troisieme personne par le fait qu'il s'agit desnéwéents dont le narrateur-personnage
n'était pas le témoin, dans le romam place de I'Etoilece n'est plus le cas, la troisieme
personne y apparait pour parler des événementsialsxg narrateur a participé lui-méme.
Ce narrateur-personnage passe la parole au nareatetoriel et devient, a son tour, l'objet
de la parole.

Le narrateur de ce roman Raphaél Schlemilovitdhdatonnaissance du vicomte
Charles Lévy-Vendbme qui travaille dans la traigs dhlanches. Comme le narrateur n'a

pas de travail, il accepte d'aider le vicomte et,pdlabord en Haute-Savoie, ensuite en

! patrick Modiano, Voyage de no¢édlitions Gallimard, Paris 1990, p. 57.
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Normandie. A Fougeire-Jusquiames, une petite dilieCalvados, son choix tombe sur la
marquise Véronique de Fougeire-Jusquiames quil Idoer a I'émir de Samandal et ce
dernier "menace de rompre le contrat si la marchandise meelst pas livrée sous
huitaine™

Le récit de la rencontre du narrateur avec la maegest fait a la troisieme
personne :

Le dimanche matin, il se posa devant le porcheédgide. Vers onze heures,
une limousine noire déboucha sur la place, et seuoircbattit a se rompre. Une
femme blonde s'avancait vers lui, mais il n'osaitdgarder?

Schlemilovitch réussit a se lier d'amitié avec larquise, ils se proméenent
ensemble, bavardent :

La marquise lui parlait d'elle, de ses aieux, oaa@é cousins... Bientbt rien
de ce qui était Fougeire-Jusquiames ne lui futregea?

La premiére personne revient dans la narration gaade lecteur s'y attende en
plein milieu du récit sur la rencontre du narrateude la marquise, on trouve le narrateur
dans le chateau de cette derniére :

Je caresse un Claude Lorrain accroché au mur gauwtdena chambre :
L'embarquement d'Aliénor d'Aquitaine pour I'Orient. Ensuite je regarde
I'Arlequin triste de Watteau. Je contourne le tapis de la Savonnerdggnant
de le souiller. Je ne mérite pas une chambre aqurssitigieusé.

Seul dans cette chambre le narrateur commenceirg@ é&rromanDu coté de
Fougeire-Jusquiames

La troisieme personne réapparait dans le récit gg@és, quand la marquise

emmene le narrateur chez elle :

! patrick Modiano, La place de I'EtqilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 119.
2 |bid. p. 121.
% Ibid. p. 125.
* Ibid. p. 125.
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Ce soir-la, ils n'allérent pas converser devantréa comme d'habitude. La
marquise I'entraina dans un grand boudoir capitor®bleu et jouxtant sa
chambre.

Par la suite Schlemilovitch essaie de mieux comm&érard, le chauffeur de la
marquise et apprend que pendant la guerre on h@msumait Gérard le gestapiste qui le 16
juillet 1942 avait fait monter Schlemilovitch petans une traction noire :

Que dirais-tu d'une vérification d'identité rue Lraton et d'un petit tour a
Drancy ? Schlemilovitch fils avait oublié par qumeiracle Schlemilovitch pére
s'arracha des mains de ce brave honime.

La position du narrateur devient particulieremenéressante dans le paragraphe
suivant ou le narrateur auctoriel s'adresse, dansianologue, a Schlemilovitch. Ce qui
ressemble a un interrogatoire de police ou le molichargé de l'affaire ayant pris
connaissance des faits expose devant l'accusésarvde I'accomplissement du crime :

Une nuit tu quittas la marquise et surpris Géram@;coudé contre la
balustrade du perron.

- Vous aimez le clair de lune ? Le calme clair dael triste et beau ?
Romantique, Gérard ?

Il n'eut pas le temps de te répondre.

Tu lui serras la gorge. Les vertébres cervicalemgaerent modérément. Tu
as le mauvais godt de t'acharner sur tes cadaviasdécoupas les oreilles au
moyen d'une lame de rasoir Gilette extra-bleuesPes paupieres. Ensuite, tu
sortis les yeux de leur orbite. Il ne restait pusa fracasser les dents. Trois
coups de talon suffirent.

Avant d'enterrer Gérard, tu as pensé le faire erhgraet I'expédier a ton
pauvre pere, mais tu ne te rappelais plus l'adre$sda Schlemilovitch Ltd.,

New York.

! Ibid. p. 128.
2 patrick Modiano, La place de I'EtqilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 132.
% Ibid. p. 133.
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Cette voix qui s'adresse au narrateur peut étis# suisrprétée comme celle de son
alter ego Cette voix rappelle au narrateur les choses gaVait pas le courage ou l'envie
d'avouer.

Cette voix réapparait dans la narration pour ragpeh narrateur son faible pour
une de ses amies :

Des deux femmes de ton harem, de ces deux geptiless, Yasmine fut
bient6t la favorite. Elle te parlait d'Istanbul, séle natale, du pont de Galata
et de la mosquée Validli.

Par la suite, le narrateur auctoriel reprend lalpagdeux fois dans la narration. I
raconte, par exemple, l'arrivée de SchlemilovitdreBAviv :

La mer était d'un bleu d'encre et Tel-Aviv blanckieblanche. Quand le
bateau accosta, les battements réguliers de som keadfirent bien sentir qu'il
retrouvait la terre ancestrale apres deux mille a'ebsencé.

Ensuite, on trouve le narrateur arrété par la @estians les rues de Paris; pour le
torturer on I'emméne rue Lauriston :

Il connaissait bien cet hotel particulier. Ses arBisnny et Chamberlin-
Laffont y avaient aménagé huit cellules et deuxrdtras de torture, le local de
la rue Lauriston servant de P.C. administratif.

Le narrateur a la premiére personne reprend ldgdhiane maniére imprevisible,
aucun espace blanc n'apparait dans le récit porquerace changement de I'énonciateur.
Le narrateur décrit les tortures qu'on lui a fahis:

On me plongea la téte dans l'eau glacée. Mes posireolateraient d'un
moment a l'autre. Les visages que j'avais aimékedsit tres vite'.

Le général Tobie Cohen, commissaire a la Jeunésaerelevement moral envoie

ensuite le narrateur dans un kibboutz pénitentidiog il fuit avec Rebecca une jeune

! patrick Modiano, La place de I'EtqilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 160.
2 |bid. p. 170.
% Ibid. p. 176.
* Ibid. p. 178.
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femme-officier de I'armée israélienne. Le narrateous confie qu'apres la fuite ils ont
décide d'aller dans une boite de nuit et ensuifgad# pour la France :
- Oui, ma petite Rebecca. Nous allons danser tlauteiit et demain matin
nous prendrons le bateau pour Marseille !
Les soldats que nous croisions dans la rue se reettau garde-a-vous
devant Rebecca.
- Je suis lieutenant, me dit-elle avec un sourleurtant je n'ai qu'une
hate : jeter cet uniforme a la poubelle et revaamrEuropé.

Dans le paragraphe suivant, Schlemilovitch pasgaidale au narrateur auctoriel,
mais encore une fois aucun signe formel ne marguoassage :

Rebecca connaissait a Tel-Aviv une boite de naitdgstine ou I'on dansait
sur des chansons de Zarah Leander et de Marlengi€hie Cet endroit était
tres apprécié des jeunes femmes de I'armée. Lemediers devaient revétir a
I'entrée un uniforme d'officier de la Luftwaffe. &lumiére tamisée favorisait
les épanchementkeur premiere danse fut un tang®er Wind hat mir ein
Lied erzahlt, que Zarah Leander chantait d'une voix envodtalitglissa a
I'oreille de Rebecca :Du bist der Lenz nachdem ich verlangte". A la
seconde danseSchon war die Zeit, il I'embrassa longuement en lui tenant
les épaules.

L'absence des pronoms personnels dans les quagmiepes phrases du
paragraphe ne permet pas de déterminer le sujietnpaC’est seulement I'apparition de
I'adjectif possessifléur* a la place derfotre’ qui permet de dire que la narration est a la
troisieme personne.

Le narrateur par I'emploi de ce procédé permeteaielir d'avoir le point de vue
de plusieurs personnages et d'avoir donc plusidensde croire dans I'histoire qu'on lui

raconte, car il y a plusieurs témoins.

! patrick Modiano, La place de I'EtqilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 194.
2 |bid. p. 195.
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Les changements en général imprévisibles et sanmeataires de I'énonciateur,
relevent d'un c6té de I'économie narrative du réedtis d'un autre c6té, sont la preuve de la
complicité entre le lecteur et le narrateur qui areit pas nécessaire de fournir des

explications complémentaires.
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3. Absence de guidage dans les romans de Modiano.

3.1. Fonctions du narrateur.

Si la principale tache d'un narrateur est de rarosin histoire, ce n'est pas son
devoir unique, chaque romancier lui réserve d'adtrections, plus ou moins importantes.

DansFigures Il Genette expose cing fonctions de narrateur. Ledaneours de
ces principales fonctions nous permettra de miegupréxier le réle du narrateur chez
Modiano.

Genette remarque que méme s'il parait étrangeilol@t au narrateur une autre
fonction que celle de racontere"discours du narrateur, romanesque ou autre, peut
assumer d'autres fonctiofisqui sont les suivantes :

1) La fonction de narratigndont ‘aucun narrateur ne peut se détourner sans

perdre en méme temps sa qualité de narrateur
2) Les indications du narrateur au sujet de I'osgdion et de la gestion du

récit accomplissent la fonction de régie

3) Les adresses du narrateur au narrataire présdrgent ou virtuel

accomplissent la fonction de communicataont le but estd'établir ou de maintenir le

contact avec le narratair&

! Gérard Genette, Figures,ICollection Poétique, Editions du Seuil, Paris{2,.%. 261.

2 |bid. p. 261.

3 Genette remarque a ce propos que Fenimor Cooféoetas Mann accordent une place importante a cette
fonction, il donne quelques exemples pour lillestr"Pour éviter de donner a notre récit une étendue qui
pourrait fatiguer le lecteur, nous le prions de figurer qu'il s'est écoulé une semaine entre lanscqui
termine le chapitre précédent et les événementslpaelation desquels nous nous proposons de regne
dans celui-ci le fil de notre histoife(F. Cooper,_La PrairjeChapitre VII). 'Le précédent chapitre étant
gonflé outre mesure, je fais bien d'en entamer wtnea.", "Le chapitre qui vient de se clore est, lui aussi,
beaucoup trop gonflé & mon goQdt.(Th. Mann, Docteur Faustushapitre 1V, V) cité par Gérard Genette,
Figures 11| Collection Poétique, Editions du Seuil, Paris{2,9. 263.

4 Gérard Genette, Figures,ITollection Poétique, Editions du Seuil, Paris{2,.%9. 262.
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4) La fonction d'attestatiorésume la part du narrateur vis-a-vis de I'histoir

gu'il raconte et le :
rapport qu'il entretient avec elle : rapport afféctcertes, mais aussi bien
moral ou intellectuel, qui peut prendre la formeurd'simple témoignage,
comme lorsque le narrateur indique la source dlaient son information, ou
le degré de précision de ses propres souvenirsge®gentiments qu'éveille en
lui tel épisode.
5) Les commentaires du narrateur ou il expliquesitgations et les choses

décrites réalisent la fonction idéologique

Pour Genette de toutes ces fonctions seule laifonotrrative est indispensable
pour chaque récit. Les autres fonctions du namatent plus ou moins importantes, mais
"aucune, quelque soin qu'on y mette, n'est touit &¥dable"?

Le narrateur sert au lecteur de guide a lintérgirl’histoire qu'il raconte. Le
lecteur attend du narrateur l'information qui lwermettrait de continuer le récit sans
insécurité, sans se demander "ou est-ce qu'on néamm il veut recevoir des
avertissements qui vont répondre a ses questiomssdaisser dans une file d'attente. Le
lecteur veut pouvoir se dire : méme si je ne comgisgpas encore le role de l'information
gue je viens de lire, je trouverai sa pleine jicsifon ultérieurement. L'intelligibilité
différée un moment est fournie in extremis.

Le narrateur, par la position en surplomb qu'il ope, peut dévoiler au
lecteur ce qui échappe au personnage : a défaupltieer son inconscient, il
peut démasquer son inconscience. Au surplus, litagja sans vergogne le
privilege de légiférer dans I'absolu, et d'égrenarfil de son récit des maximes

de moraliste, passant ainsi sans arrét d'un cagudiar a une loi générale.

! Gérard Genette, Figures,ICollection Poétique, Editions du Seuil, Paris{2,.%9. 262.
2 |bid. p. 263.
3 Michel Raimond, Le romariEditions Armand Colin, 1989, Paris, p. 117.
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3.2. Role et fonctions du narrateur chez Modiano.elurs
comparaisons avec ceux de différents romanciers.

On a déja noté que la fonction du narrateur nérgeel pas a raconter I'histoire, il
peut en assumer d'autres qui sont facultativesateateur peut soit guider le lecteur tout
au long du récit, soit, sans faire de commentdickexplication laisser le lecteur interpréter
I'histoire a son godt, lui donnant ainsi carte blan

Notre but sera maintenant de déterminer les pregfonctions du narrateur

chez Modiano pour les comparer ensuite avec cadleifférents romanciers.

3.2.1. Fonction d'attestation.

Le narrateur de Modiano accomplit non seulemembiation de narration, mais
aussi celle d'attestation. Le narrateur indiquéésyatiquement la source de l'information
gu'il expose, fait parfois part des sentimentswagiflent en lui les événements racontes, il
indique aussi le degré de précision des faits.

En évoquant ses souvenirs le narrateur ne prétene peur vérité absolue. C'est
une personne comme les autres, il peut donc ou@prque précise ou les événements ont
eu lieu, ainsi que leur ordre exact. Ainsi, d@imanches d'aolte narrateur parle du
couple Néal, mais ne se rappelle pas I'époqueeradieur rencontre et ne le cache pas :

Je ne sais plus si nous avons rencontré les Neadtawu apres l'arrivée des
Villecourt & Nice. J'ai beau fouiller dans ma mérapitenter de trouver des
points de repeéres, je ne parviens pas a démélatdas évenements.

Dans un des chapitres du ronfahien de printempke narrateur parle de Colette
Laurent — un des personnages secondaires du liguiécise le peu d'informations qu'il
possede a son sujet :

De Colette Laurent, je ne savais pas grand chodke. fijurait sur de

nombreuses photos de Jansen et celui-ci ne I'évioguia demi-mot.

! patrick Modiano, Dimanches d'apHiditions Gallimard, Paris 1986, p. 49.
2 patrick Modiano, Chien de printem&ditions du Seuil, Paris 1993, p. 28.
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Plus loin le narrateur précise I'époque de sa gnemencontre avec cette femme
et rappelle encore une fois le manque de renseigmesnsur elle :

Vingt ans plus tard, j'ai appris que j'ai croisétteefemme dans mon enfance
et que j'aurais pu en parler moi aussi a JansenisNi&ne l'avais pas reconnue
sur les photos. Il ne m'était resté d'elle qu'ungriession, un parfum, des
cheveux chatains, et une voix douce qui m'avaitadeé si je travaillais bien
en classe(...) j'avais une dizaine d'années et je marchais aveom@re quand
nous avions rencontré cette femme, au coin de éaSaint-Guillaume et du
boulevard Saint-Germain. Nous faisons les centgtana mére et elle parlent
ensemble. Leurs paroles se sont perdues dans tlaesitemps mais je m'étais
souvenu du trottoir ensoleillé et de son prénonole@e. Plus tard, javais
entendu dire qu'elle était morte dans des circamsta troubles, au cours d'un
voyage a l'étranger, et cela m'avait frappe.

Le narrateur parle donc aussi des sentiments gorduve lorsqu'il apprend la
mort de cette femme.

Quand le narrateur deimanches d'aolvoit la femme qu'il aime battue par son
matri, il fait également part de ses sentiments :

Une nuit, je me suis réveillé en sursaut. On toiirtaapoignée de la porte
de ma chambre. Je ne fermais jamais celle-ci @ualéas ou Sylvia trouverait
un moment pour me rejoindre. Elle est entrée) Ses cheveux étaient en
désordre et sa joue traversée par une balafre gigrait.

- Je me suis disputée avec mon matri...

Elle s'était allongée a coté de moi. Les doigtsdioés de Villecourt, la
main courte et épaisse frappant son visage... j'agaige de vomir a cette

penseéeé.

! Patrick Modiano, Chien de printemg&ditions du Seuil, Paris 1993, p. 29.
2 patrick Modiano, Dimanches d'apditions Gallimard, Paris 1986, p. 181.
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L'ellipse pratiquée icil(es doigts boudinés de Villecourt, la main couttépaisse
frappant son visagesert a renforcer le sentiment de dégodt éproavéepnarrateur.

Le narrateur témoigne aussi de son expérience de.l®ans le romafleurs de
ruine, par exemple, il parle de sa découverte des phBtaroid. Avec son amie
Jacqueline ils viennent rendre visite a un cei@aude Bernard :

Il habitait une sorte de chalet, avec des bow-wimsl@t des vérandas. Un
apres-midi, il nous a photographiés sur l'une désamdas, car il voulait
essayer un nouvel appareil, et au bout d'un instnmibus a tendu la photo en
couleur : c'était la premiére fois que je voyaieyhoto Polaroid.

Modiano n'est pas le seul a avoir recours a cetietibn, d'autres romanciers la
pratiqguent également. Si on analyse les romansddéAGide, on remarque que le narrateur
y assure aussi, a part sa principale fonction deatian, la fonction testimoniale. Ainsi le
narrateur du romaba porte étroiteraconte les événements qui se sont déroulés dseant
yeux et auxquels il a participé lui-méme. La naoradans ce roman se fait a la premiére
personne. Des le début du récit le narrateur comnciypacte ou il prévient le lecteur qu'il
ne fait qu'exposer ses souvenirs. Il accomplit dsanfonction d'attestation :

D'autres en auraient pu faire un livre; mais I'luse que je raconte ici, j'ai
mis toute ma force a la vivre et ma vertu s'y esteu J'écriraidonc _tres

simplement mes souvenirt s'ils sont en lambeaux par endroits, je n'aura

recours a aucune inventiopour les rapiécer ou les joindre; I'effort que

j'apporterais a leur apprét génerait le dernier [@a que j'espéere trouver a les
dire 2
Ainsi, le narrateur avertit son lecteur sur le caee du récit que ce dernier va
lire. Il prévient aussi que ce ne sont pas ses ipremsouvenirs,hais ceux-la seuls qui se

rapportent a cette histoir€ (I'histoire de son amour pour sa cousine Alissa.).

! patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris 1991, p. 32.
2 Gide André, La porte étroit€&ditions Mercure de France, Paris, 1959, p. 11.
% Ibid. p. 14.
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Ces deux fonctions, celle de narration (assuméecipague narrateur) et celle
d'attestation, sont les seules a étre déployéesepaarrateur de Modiano. Il décline la
fonction idéologique, ainsi que celle de régieeetdmmunication.

Si certains romanciers choisissent le narrateuregplique I'organisation interne
du récit, signalent au lecteur tout changementugiet et toute digression, permettant ainsi
a ce denier de lire le récit esécurité, sans se demander constamment le narrateur
m'emmenie le narrateur de Modiano présente son histoins slanner aucun commentaire
sur sa structure, laissant au lecteur la surptikepaisir de découvrir le développement du
sujet au fur et a mesure de la lecture. Nous altnamtenant faire la démonstration du

défaut de la fonction de régie chez Modiano.

3.2.1. 1. Changement de lieux et d'épogues sanvedissement.

Dans tous les romans de Modiano le narrateur évéejyemssé. Une distance
épique assez importante sépare souvent le momeld darration du moment dont le
narrateur parle. Le passé dont il s'agit peut @&t plus, tantét moins €éloigné. Tout le
récit consiste dans le jeu entre le passé et lgeptgassez souvent ces changements de
distance épique se font sans commentaires. Leulegieut en juger uniquement a
I'apparition de I'espace blanc entre les paragephées chapitres. Le narrateur n'explique
pas pour quelle raison il fait les retours en agrieu revient au présent, a tel point que
parfois il est assez difficile de déterminer I'épeglont le narrateur parie.

Nous proposons maintenant d'illustrer ces changemsams avertissements et
d'analyser l'effet qu'ils produisent.

Le romanFleurs de ruinegu'on a déja cité dans le chapitre sur I'enchaénéicie
l'information est divisé en une multitude de pethapitres qui ne sont pas numérotés, mais
sépares les uns des autres par un espace blanesfizete blanc est le seul signal que le
narrateur envoie au lecteur pour le prévenir irément du changement possible du sujet.

Ainsi, dans un chapitre le narrateur parle de 8ajgment que son amie louait dans un

! Les exemples du chapitre sur I'enchainementrderfhation, illustrent bien cette thése.
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immeuble du boulevard Kellermann et confie aussilsgallaient prendre les repas au
restaurant de la Cité universitaire ou ils passdieaucoup de temps :

Cette zone neutre, a la lisiére de Paris, assugiases résidents I'immunité
diplomatique. Quand nous en franchissions la fienati- avec nos fausses
cartes d'identité - , nous étions a l'abri de tbut.

Apres un petit espace blanc le narrateur entrepuendutre sujet *J'ai connu
Pacheco a la Cité universitaifé Méme si le lecteur attentif comprend que le natnat
avait évoqué le quartier de la Cité universitaioipintroduire, ensuite, le personnage de
Pacheco, le narrateur lui-méme n'établit aucun diercausalité entre les deux sujets. La
simple construction avec le présentatést ... quewrait changé le caractére de I'extrait et
rendrait le passage d'un sujet a l'autre plus sau@'esta la Cité universitaire_qugai
connu Pachecd

Dans un autre exemple, il s'agit du changementéderdLe narrateur passe d'un
moment de I'histoire a un autre sans prévenir. Ménes personnages n'‘ont pas changé et
la période omise n'est que de quelques heuresitlgue cette transition se passe sans
aucun avertissement surprend le lecteur qui natepdait pas. Ainsi dans un passage du
romanDimanches d'aolle narrateur évoque une des premieres rencontegssamn amie
Sylvia, I'époque ou cette derniére était I'épouseVdlecourt. Le narrateur et la jeune
femme ont passé la journée en compagnie de Mmecdilirt-mere. Ensuite on les trouve
tous les deux au bord de la Marne :

Nous restions la, tous les deux sur ce ponton,\aesdu regard un canoé
qui glissait au milieu de la Marne, le méme quetta jour. L'eau n'était plus
stagnante mais parcourue de frissons. C'était leraot qui portait ce canog,
et le rendait aussi Iéger et donnait son élan awvement long et cadencé des

rames, le courant dont nous entendions le bruiseesmuis le solefl.

! Patrick Modiano, Fleurs de ruingditions du Seuil, Paris 1991, p. 56.
2 |bid. p. 56.
% patrick Modiano, Dimanches d'ap€tditions Gallimard, Paris 1986, p. 155.
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Apres un petit espace blanc le narrateur contisugdit, mais cette fois-l1a il est
dans sa chambre :

Peu a peu la pénombre a envahi ma chambre sans mpé@eneous nous en
apercevions. Elle a regardé son bracelet-montre :

- Je vais étre en retard pour le diner. Ma bellerenét mon mari doivent
déja m'attendre.

Le narrateur a omis quelques heures de la narratioe en faire part au lecteur
qui déduit lui-méme que le décor et I'heure onhgiéa

La plupart des romans de Modiano sont des labwstu il est assez difficile de
se repérer, en plus, les indications et les renseignts que le narrateur donne au lecteur
sont souvent flous, parfois méme contradictoires.

Le romanLa place de I'Etoileen fournit de nombreux exemples. Le flou y
apparait des le début et ne fait qu'augmenterlaédns du récit. Plus d'une fois le lecteur se
demande : ou on est ? A quelle époque est-on ?éAutdiu roman le narrateur Raphaél
Schemilovitch parle de sa carriere d'écrivain ouptancipale place est réservée a la
guestion juive. Il évoque sa jeunesse et son aam-Beancois Des EssartsNdus avions
le méme age et sa culture me stup&fiaes Essarts vit a Genéve pour échapper au service
militaire. Le narrateur veut aider son ami a retearen France et lui procure de faux
papiers"au nom de Jean-Francois Lévy, né a Geneve laiii6tj194.." Méme si on n'a
pas ici I'année exacte de la naissance de Destg&searpeut dire qu'il est né dans les
anneées quarante, donc le narrateur aussi.

Le flou commence a s'installer avec l'aveu du tewraau sujet de Robert
Brasillach : 'J'ai connu Robert Brasillach a I'Ecole normale sugére. Il m'appelait

affectueusement "son bon Moise" ou" son bon [difSi I'on sait que le narrateur est né

! Patrick Modiano, Dimanches d'apéiditions Gallimard, Paris 1986, p. 155.
2 patrick Modiano, La place de I'EtqgilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 21.
% Ibid. p. 23.
4 Ibid. p. 33.
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dans les années quarante il est impossible qitiad@cole avec Robert Brasillaaui lui
est mort en 1945. Le lecteur trouve la méme énigmaques pages plus loin quand le
narrateur lui annonce qu'on est en :
juin 1940. Je quitte la petite bande de suis partout en regrettant nos
rendez-vous place Denfert-Rochereau. Je me sug ldsi journalisme et
caresse des ambitions politiques. Jai pris la héson d'étre un juif
collaborateur?

Le lecteur est perplexe, d'apres ses calculs leatear n'était pas né a cette
époque-la.

Ensuite le narrateur parle de sa rencontre aveia Panisewka et des aveux qu'il
lui fait :

J'ai des amis haut placég...) Je tutoie Goering, Hess, Goebbels et
Heydrich me trouvent fort sympathiqye.) je suis le seul juif qui ait recu des
mains d'Hitler la Croix pour le Mérite.

On apprend en plus a la fin de ce chapitre quealeateur se fait abattre en
décembre 1944Id¢rs de l'offensive von Rundstedt, (...) par un. Gdmmeé Lévy qui me
ressemble comme un fréte.

Mais une fois le chapitre terminé on retrouve lerataur vivant, il continue le
récit comme si de rien n'était.

Dans la deuxieme partie du roman le narrateur pkerlla rencontre avec son pere
et de sa décision d'aller vivre en province. Tassdeux, pére et fils, vont & Bordeaux, ou

le narrateur s'inscrit dans un lycée. Le professleutettres de cet établissement s'étonne

! Robert Brasillach (1909 - 1945), écrivain frangao#labore de 1932 a 1939 a I'Action francaise Harles

Maurras. Dans les années trente évolue vers legtdfoite, puis le fascisme. Il devient rédacteucleef de

la revue collaborationniste Je suis parti@37-1943). Arrété en 1944, il est condamné & etoexécuté en
1945.

2 patrick Modiano, La place de I'EtqgilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 36.

% Ibid. p. 37.

* Ibid. p. 37.
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des connaissances du narrateur a propos des hebhdedViaurraset de la barbe de Pujo :
"Mais vous n'étiez pas ne, Raph&dle lecteur peut donc se rassurer : ses suppcssion
I'age du narrateur étaient justes - il est né tmannées quarante. Mais une autre question
se pose alors : qui est cet autre narrateur cama@dRobert Brasillach qui était décoré de
la Croix du Mérite. Le lecteur ne trouvera pas égonse. Quant au narrateur il ne fait que
brouiller encore plus les pistes en avouant qult&le plus grand proxénéte du 1ll
Reich® et que, depuis, 1935, il était 'amant d'Eva Braun
Je rodais autour de la villa Berghof quand j'ai cemtré Eva pour la
premiere fois. Le coup de foudre réciproque. Hitteant dans I'Obersalzberg
une fois par moig...) Il m'a nommeé S.S. Brigadenfuhrer a titre honotiéqll
faudra que je retrouve cette photo d'Eva Braun té & écrit : "Fur mein
kleiner Jude, mein geliebter Schemilovitch. -Seine Eva."

C'est donc la méme personne qui prétend d'abolid lavanéme age que son ami
des Essarts - étre né dans les années quararaeitet gpart étre depuis 1935 'amant d'Eva
Braun. Le lecteur se retrouve désorienté et se deéenau est la frontiere entre la réalité et
les fantasmes.

Méme si, dans le dernier chapitre, le docteur adrgpie le narrateur souffre d'une
légere paranoia, on ne peut pas, encore une foisg @ l'exactitude de cette information,
car ce docteur est Sigmund Freud, mort en 1939.

De nombreux chapitres du roman sont parsemés cdhitioins au caractéere
contradictoire. Ainsi, quand le narrateur décrit s@jour en Savoie ou il accomplissait sa
mission dans la traite des blanches, il confie lgubas il se faisait passer pour Jean-

Francois Des Essarts :

! Maurras Charles (1868-1952), écrivain et hommdéigoé francais. Théoricien de la monarchie. Foedat
(en 1898) de I'Action francaise. Dans sa revuétdlgaie sans relache la République. En 1945 il@sddamné
a la réclusion perpétuelle pour trahison et irgeliice avec I'ennemi.

2 patrick Modiano, La place de I'EtqgilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 81.

% Ibid. p. 148.

* Ibid. p. 149.
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Pour plus de sdreté, j'ai décidé d'usurper l'identbien francaise de mon
ami Des Essarts. Le nom de Schemilovitch sentesib
On ne comprend donc pas pourquoi, en s'adresdantl'abbé Perrache I'appelle
par son vrai nom :
- Schemilovitch, vous pouvez, dés a présent, aenanwotre famille que
vous étes tombé dans de bonnes ntains.
Dans d'autres cas le chapitre commence dans um dé&cgans que le lecteur en
comprenne la raison, I'endroit change, sans aucommentaire, sans aucune explication.

Dans un des chapitres on apprend l'arrivée dutearra Tel-Aviv :

La mer était d'un bleu d'encre et Tel-Aviv blanckieblanche. Quand le
bateau accosta, les battements réguliers de sorr taedirent sentir qu'il
retrouvait la terre ancestrale apres deux mille a'ebsencé.

Lors de sa conversation avec I'amiral Lévy le namaavoue qu'il est un juif
francais. Cet aveu provoque I'hostilité de I'amétal enferme le narrateur dans une cabine.
Trois hommes viennent le chercher pour 'emmenar iaterrogatoire chez le général Tobi
Cohen. On le pousse sur le quai et on I'embargsigiterdans une voiture. Lors de ce trajet
on comprend qu'on n'est plus a Tel-Aviv, mais asPar

Le panier & salade s'engagea dans l'avenue des @hé&tysées. On faisait
la queue devant les cinémas. A la terrasse du Fetigjues femmes portaient
des robes claireg...) lls s'arrétérent place de I'Etoile.

Quand le narrateur se trouve devant le générakalise que le narrateur est de
nouveau a Tel-Aviv. On place ensuite le narrateansdun kibboutz pénitentiaire d'ou il
fuit avec Rebecca, l'officier de l'armée israélenivant de partir pour I'Europe ils

décident d'aller dans une boite de nuit a Tel-AMuais ils se font arréter par les hommes

! patrick Modiano, La place de I'EtgilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 96.
2 |bid. p. 107.
% Ibid. p. 170.
* Ibid. p. 173.
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du général Tobi Cohen qui les embarquent dansveiture qui se trouve dans la rue
Pigalle : 'lls arrivent place de I'Opérd...) lls s'engagent dans le bois de Boulaghkee

lecteur arrive a peine a suivre ces changementiedear et plus difficilement encore a les
expliquer. Quant au narrateur non seulement ilsalespas de guider le lecteur, mais |l

brouille encore plus les pistes.

3.2.3. Fonction de communication.

La fonction de communication au moyen de laqual@arrateur entretient des
relations avec son lectéurest pas trés caractéristique de I'ceuvre de Modia

Pourtant, on rencontre parfois dans ses romansadiesses a un interlocuteur
indéterminé. Mais cevbus a valeur générique ne suppose pas de destinptéices et fait
plutét appel a un personnage de fiction qu'au leclee pronom Vous a plutdt dans ces
exemples la valeur du pronom indéfion".

C'est le cas du début du romiRaamise de peinau le narrateur présente la ville ou
il avait passé quelques années de son enfance :

La rue du Docteur-Dordaine avait un aspect villageosurtout a son
extréemité : une institution de bonnes sceurs, puis ferme ou on allait
chercher du lait, et, plus loin, le chateau. Si yalescendiez la rue, sur le
trottoir de droite, vous passiez devant la postela méme hauteur, du coté
gauche, vous distinguiez, derriere une grille,desres du fleuriste dont le fils
était mon voisin de classe.

Dans le romanVilla triste linterrogation adressée par le narrateur a son

interlocuteur est plutdét une proposition a suiwikige vraie question :

! patrick Modiano, La place de I'EtqilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 200.
2 Comme dans le roman de Diderot, Jacques le Ratalis
3 patrick Modiano, Remise de peijrigditions du Seuil, Paris, 1988, pp. 12 et 13.
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Voulez-vous que nous entrions pour verifier sideseries d'acajou n'ont
pas changé, si la lampe a l'abat-jour écossaisaesa place : du coté gauche
du bar ?

A un autre moment il fait appel a I'expérience de mterlocuteur : Souvenez-
vous : ellgfla verriere]était envahie par les bougainvillé&s

Ces adresses, méme si elles ne servent pas ausxtpligrganisation textuelle,
permettent au narrateur d'établir le contact avagusiblic, c'est un signe de complicité, un
clin d'ceil du narrateur qui semble dire impliciterneje sais que tu es la, mon lecteur, que

tu en sais autant que moi, je t'invite juste arjetecoup d'ceil sur notre passe.

3.2.4. Fonction idéologique.

La position idéologique ou le narrateur expliqudeateur tous les événements et
les comportements des personnages est trés castaquer pour Balzac. Il charge son
narrateur non seulement de raconter les événeratdts décrire les personnages et leurs
états, mais aussi d'expliquer au lecteur ce ga%tmpas censé connaitre.

Quant au narrateur de Modiano, il ne se préoccagedp cette fonction, ce qui
rend parfois ambigués les situations décrites.

Ses romans demandent parfois de la part du lectewsavoir encyclopédique
assez vaste. Pour bien comprendre les situatioles eomportements des personnages le
lecteur est obligé de consulter soit un dictiorsasoit une encyclopédie.

Ainsi certains épisodes du romha place de I'Etoilene peuvent étre interprétés
correctement que si on connait I'époque ou vivdgnpersonnages qui y sont cités et leurs
occupations : Maurice Sachs, Robert Brasillachriésaaurras, Maurice Pujo.

Les lignes du roman ou le narrateur né dans legemnquarante parle de ses

rencontres avec Robert Brasillach peuvent étregréeées de différentes fagons :

! patrick Modiano, Villa tristeEditions Gallimard, Paris, 1975, p. 15.
2 |bid. p. 13.
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J'ai connu Robert Brasillach a I'Ecole normale su@ére. Il m'appelait
affectueusement "son bon Moise" ou "son bon juWtus découvrions
ensemble le Paris de Pierre Corneille et de RendgirCkemé de bistrots
sympathiques ou nous buvions de petits blancs.

Le lecteur qui ne connait pas le nom de RobertilBrels ne trouvera rien
d'anormal dans ce paragraphe et le lira sans s& gegjuestions. Par contre, le lecteur qui
sait que ce personnage a réellement existé, dest pas le produit de limagination de
I'écrivain et qu'il est mort en 1945, trouvera tigmes incohérentes et interprétera ce
phénomene comme le refus de l'auteur d'adhérepidensement a la réalité. Le fait qu'a
cOté des personnages réels on trouve des hérosnaitag maintient la confusion du
lecteur.

D'un autre coté, cette économie explicative ne pepas au lecteur d'avoir, dans
certains épisodes, I'image exacte de la situatémmité. Ainsi, dans un extrait du roman
Remise de peihdée narrateur parle de son inscription a I'écobmnde-d'Arc ou il est venu
accompagné d'Annie - une des femmes chez quiaitviknnie s'est présentée comme la
meére du narrateur :

Nous étions tous les deux assis devant le bureala directrice. Annie
portait son vieux blouson de cuir et un pantalontalke bleue délavée qu'une
amie a elle qui venait parfois a la maison - ZirecRewsky - lui avait ramené
d'’Amérique : un bleu-jean. On en voyait peu, ennEea a cette époque. La
directrice nous considérait d'un ceil méfiant.

Le narrateur nous décrit la tenue vestimentairenidy, donne la provenance de
son jean. Mais en parlant de l'attitude de la thiex il n'établit pas les liens de causalité
entre ces deux faits. Pourtant la méfiance derkecttice était certainement dictée par le

blue-jean et le blouson en cuir. Quant au narratéuse limite a constater que ces

! patrick Modiano, La place de I'EtgilEditions Gallimard, Paris 1968, p. 33.

2 Le romanRemise de peinest paru aux Editions du Seuil en 1988. Le naurate ce roman évoque
guelgues années de sa vie passées avec son fegriestamies de leur mére, pendant que cette deétiit
en tournée. A I'époque dont il parle, le narratedix ans.

3 patrick Modiano, Remise de peijrigditions du Seuil, Paris 1988, p. 28.
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vétements étaient rares a I'époque dont il parelecteur de vingt, trente ans qui a
I'habitude de voir ce genre d'habit, méme s'il gaé dans les années cinquante, soixante
peu de gens en portaient, n'établira peut-étreupdien de causalité entre l'attitude de la
directrice et ces vétements. Il aurait peut-étreolve de plus de commentaires pour
apprécier I'image a sa juste valeur. Il n'en estdggaméme pour le lecteur plus agé qui lui, a
Vecu cette époque et n'a pas besoin de commenfmrgsavoir la juste image de la
situation décrite et la méfiance de la directriedensurprendra pas. Mais encore ce lecteur

peut avoir oublié la situation et aura donc la mé@aetion que le lecteur plus jeune.
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4. Conclusion.

Les analyses faites dans cette partie de notraitraeus ont permis de déterminer
la place du narrateur dans le monde dont il paldemontrer sa maniere de voir et de
présenter les événements et les personnages.d_@udombreux exemples nous a permis
d'établir en nous appuyant sur les résultats ragesimage-type du narrateur modianiste.
Pour nous résumer nous allons rappeler ses priasiparactéristiques.

Premiérement on remarque, qu'a la suite de nomboenanciers du XX™siécle,
Modiano privilégie le narrateur homodiégétique. $annciateur se trouve principalement
au centre de la diégese, c'est donc le degré éothdmodiégétique, il s'agit du narrateur
autodiégétique. Parfois, au cours du récit, il pendre la place d'un simple témoin,
comme lorsque dans le rom@hien de printemps parle de la vie de Jansen, des amies de
sa mere danRemise de pein®u de ses proches ddrisret de famille Ce changement de
la position du narrateur a lintérieur de l'espatiégétique, rend parfois difficile
l'identification du personnage principal. Ainsi dabhien de printempd parait d'abord
evident de considérer Jansen comme le personnaggppl, le narrateur annonce des la
premiere phrase :

J'ai connu Francis Jansen quand javais dix-neus,dn.) et je veux dire
aujourd’'hui le peu de choses que je sais dé lui.

Mais plus on avance dans la lecture, plus on sd oempte que le rble du
narrateur est aussi important pour le développerdansujet que celui de Jansen. Le
narrateur est non seulement le simple observat@ais aussi un des personnages
principaux des événements dont il parle.

On a montré la souplesse de la position du namasaucapacité de se déplacer
non seulement a l'intérieur de la diégese, maisi ales sortir de cet espace en passant la

parole au narrateur hétérodiégétique.

! Patrick Modiano, Chien de printemg&ditions du Seuil, Paris, 1993, p. 11.
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Si on a remarqué que la focalisation interne végiaaractérise les romans de
Modiano et que le changement de perspective datmarrse fait au moyen du discours
indirect libre, on a aussi attiré l'attention ses kcas les plus intéressants ou il s'agit du
changement de focalisation et de la voix narrgtilamsLa place de I'étoile

On a constaté aussi que le narrateur ne guideepkteur a l'intérieur de son
roman, ne prévient pas lors du changement de swjet'époque, ne donne pas de
commentaires sur les événements et les situatiéer#sl Pour lui, sa seule fonction est de
présenter I'histoire telle qu'elle lui revient @sprit. Au cours de la narration il lui arrive
d'abandonner un sujet et d'entreprendre un auigejaaais revenir sur le premier.

Par cette position de non intervention le narratewt laisser au lecteur la liberté
d'interpréter le récit comme cela lui plait, samsilnposer ses jugements, sa maniere de
voir, mais aussi sans l'aider a des moments dé$cilui faisant donc entierement
confiance.

L'image d'un touriste arrivé dans une ville étraageus semble bien appropriée
pour illustrer la situation du lecteur dans les aosh de Modiano. Le roman est une ville
étrangere, le lecteur y est un touriste. Quantauateur il lui donne une carte avec des

noms de rues, des stations de métro, des gamsaetde découvrir la ville tout seul.

1 On sous-entend par difficiles les changementsoies d'époques et de sujets.
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A lissue de l'étude qui vient d'étre accomplieapparait que les questions de
I'économie et de la frustration méritaient d'étosges. Méme si la méthode adoptée pour
l'analyse de la frustration n'est peut-étre paselale possible, c'est une méthode parmi
d'autres qui nous a permis d'aborder I'analyseadeubktration romanesque de maniere
assez efficace et pertinente.

Nous pensons qu'au terme de cette étude nous guornmouver le droit a
I'existence du termestyle modianiste Car le style se défini par rapport a I'écart ¢gsi
constitutif de I'écriture littéraire, il réside dales effets de surprise ménagés par le texte :

celui-ci, par un codage particulier, crée un nouwveegontexte qui oriente
I'esprit du lecteur dans un sens que I'écrivairitatzhe a perturber par des
effets d'écriture; le style réside alors dans lié@mtre |'attente et la surprise.

Plusieurs aspects linguistiques des textes de Modiaient soumis a l'analyse
afin de pouvoir montrer I'existence de cet écart.

Premierement nous avons constaté I'écart au nigéagrique. Les romans de
Modiano ne répondent aux exigences d'aucun genneretlp mais empruntent les
caractéristiques de plusieurs genres a la foiggréant un genre hybride. Ses romans se
caractérisent donc par la multiplicité extréme ttags génériques, montrant le talent de
Modiano, car Tout véritable chef-d'ceuvre a violé la loi d'un igeétabli(...)."

L'analyse des principaux supports formels de latfation a permis de constater
tout d'abord que du point de vue de l'organisatmuelle Modiano s'écarte du mode de
composition narratif et ne concoit pas ses romamsles modele de l'intrigue. Par de
nombreux moyens on s'éloigne de I'axe narratifogal qui est d'ailleurs souvent difficile
a déterminer.

Mais ce manque de cohésion, ainsi que le refua derhposition linéaire cachent

des liens textuels et méme intertextuels trés pd¥p car il existe souvent entre les

! Daniel Bergez, L'explication de texte littéraiFaitions Bordas, Paris, 1989, p.63.
2 B. Croce,_EstetigaBari, 1902 cité par Hans Robert Jauss, Théorseggares Editions du Seuil, Paris,
1986, p. 41.
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séquences aux sujets différents l'unité de tengsed ou de personnages. Le chapitre sur
le réle de la syntaxe a aidé a relever des lieasngraticaux (article défini, pronom
personnel de la troisieme personne du singulies, @dverbes de temps et de lieu)
permettant aussi d'assurer l'unité textuelle.

Les choix de Modiano concernant la description eetdétail se sont révélés
particulierement intéressants. D'un c6té on at@téention du lecteur sur les détails qui
peuvent paraitre aléatoires et superficiels, etisamit la technique du gros plan
romanesque, d'un autre coté des pans entiersdeéenande du lecteur ne sont pas satisfaits.
On apprend rarement les sentiments des personndgass occupations. Les
renseignements que le narrateur fournit sont sdaukemrméme ordre : les mémes champs
notionnels reviennent régulierement. On constassida permanence des détails avec la
variation des personnages. La frustration du lectent du fait que le narrateur porte au
premier plan ce qui pourrait paraitre secondairant notre attention sur les détails qui
passent souvent inapergus.

Si dans le chapitre sur I'enchainement de l'inftionanous avons montré le
caractére décousu des romans de Modiano, le obapitrla description et la répartition
des items informationnels nous a permis de rellageéléments qui, au contraire, assurent
la cohésion textuelle (détails récurrents, champmionnels récurrents) et méme
intertextuels (legpoints communs entre les narrateurs et les personnagekffdeents
romans, la reprise des mémes champs sémantiques).

Nous avons pu constater que le principe de I'écamnest également a la base de
la plupart des figures qu'on rencontre dans letesede Modiano. Leur emploi, comme
nous l'avons montre, défie le modele de la phraserique, mais augmente 'expressivité
de I'énoncé, mettant implicitement I'accent la eunarrateur le désire. De nombreuses
figures telles que l'ellipse, la parcellarisatianréticence et l'interrogation participent a la

création de cet effet.
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Nous avons souligné également que le caracterémamgique de la plupart des
phrases, assuré par I'emploi de l'article défies gronoms et des différents adverbes,
maintient aussi la cohésion textuelle.

L'étude du rble et de la position de I'énonciatplacée au centre du dernier
chapitre a illustré la souplesse de la positiomdtrateur et sa capacité a se déplacer a
I'intérieur de la diégese. Modiano est adepte dedalisation interne variable qui permet
de changer le point de vue qu'on porte sur lesefuénts et les personnages.

Des cing fonctions possibles réservées au narrd@uonciateur de Modiano n'en
assure que deux, celles de narration qui est atg@eijpour qu'il y ait un récit, et aussi celle
d'attestation qui communique systématiquement lacsode l'information exposée. Le
narrateur de Modiano renonce a d'autres fonctibmsxplique pas l'organisation interne
du récit, ne prévient pas des changements de sujele digression. Cette absence de
guidage est un signe de I'économie explicativpeat étre aussi interprétée comme un clin
d'ceil au lecteur, le signe de confiance que leateurr lui témoigne, lui laissant le plaisir et
la surprise de pouvoir découvrir le développemensujet au fur et a mesure de la lecture.

Ce qui fait, a nos yeux, l'originalité et la rickesdu style de Modiano est sa
capacité, tant appréciée par son personnage phptogrlansen, de pouvoicréer le
silence avec des mdtdNous avons montré que les moyens syntaxiquesarsiques et
grammaticaux sont focalisés dans cette directigpadicipent a la frustration de l'attente
romanesque.

Pour mettre un point final a cette these il famaequer que les résultats obtenus
ne sont pas définitifs. Ceux-ci peuvent étre apprdis davantage vu leurs diversités ou
examinés sous d'autres perspectives. Une analyse ddtaillée de l'espace littéraire
permettra, sans doute, d'obtenir de nouveaux relegécernant, notamment ['utilisation
des procédés picturaux dans la présentation edderigtion de cet espace, 'application de
la technique du clair-obscur : des multiples atlasi aux contrastes de I'ombre et de la

lumiére, l'alternance d'éléments narratifs fortencenmtrastés.
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On obtiendra certainement d'intéressants résuwtatdirigeant la recherche vers
'analyse de I'ancrage énonciatif, notamment vétade de I'emploi singulier de certains
déictiques (par exemple I'emploi de l'adverbaintenantpour localiser les événements
antérieurs au moment de I'énonciation), ainsi gre Vanalyse des chapitres avec I'absence
des temps de base.

Cette étude ne donc prétend guére a un achévelgbatest destinée a se
poursuivre et a se transformer. Un champ trés nek&e ouvert a d'autres analyses. En
suscitant de nouvelles interrogations et en esgpisdes voies pour une recherche future,

nous espérons reland&tude du style modianiste
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